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AHMET HAMDI TANPINAR’IN SIIRLERINDE IMGE

AHMET HAMDI TANPINAR'IN SiiRLERINDE iMGE

Yrd. Doc. Dr. Veysel SAHIN

Firat Universitesi insanf ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii,
veyselsahin68@mynet.com.tr.

OZET

Tirk edebiyatinin onemli elestirmen, yazar ve sairleri arasinda olan Ahmet Hamdi Tanpinar,
eserlerinde kendi/lik bilinci ve kiiltiirel degerleri dilin anlam diinyasinda yeni zihinsel tasarim ve
ifadelerle ele alir. Siirlerinde kendi milletinin kimliksel degerlerini, mazinin 1s18inda estetik bir dil ile
yeniden anlamlandiran sair, Tiirkge ve Tiirkcenin varlik alanlanini giiclendirerek dilin anlam
diinyasin1 zenginlestirir.

Siirlerinde bireyin 6zgiin i¢ yasantisi ve 6zneyle nesnenin kesisim noktasini, yaratici bir muhayyileyle
yeniden tasarlayan Ahmet Hamdi Tanpinar, imgenin sonsuz, askin diinyasini dilin imkan ve ¢agrisim
degereriyle estetik olarak biitiinlestirir. Zira imge, nesnel diinyanin 6znel tasarimi ve Ozgiirlik
acitlimidir. Gosteren ve gosterilenin birinci anlamindan siyrilarak yeni cagrisim degerleri olusturup
yeni anlamlar iiretmesi, dilin anlam diinyasina katkida bulunur. Bu bakimdan dil bilimin nesnesi olan
dil, yaratici imgelemin yeni varolussal tasarimlariyla metin i¢inde yeni anlamlar diinyasi olusturur.
Olusturulan bu yeni ¢agrisim ve anlamlar diinyasi, Tanpinar’in siirlerini tarihsel, kiiltiirel ve
varolugsal bir ¢i1gliga doniisiirerek estetik bir boyut kazanir. Bu acidan Ahmet Hamdi Tanpinar’in
siirlerinde imge, dilin nesnel diinyasinin, igtenlige agilan sonsuz Ozgiirliik acilim ve toplumsal
bellegidir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirlerinde imge; yayilgan, batik, radikal, yogun ve siisleyici-
coskun imge olarak smiflanir. Bu imge analojisi sistemi i¢inde Tanpinar’in siirlerinde kurdugu s6z
dizimi ve dil alimlama estetigi, dilin anlam diinyasinda yeniden diizenlenir.

Anahtar Kelimler: Ahmet Hamdi Tanpinar, dil, siir, imge, yayilgan imge, batik imge, radikal imge,
yogun imge ve siisleyici imge.

IMAGE IN THE POEMS OF AHMET HAMDI TANPINAR

ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar, who is an important critic, writer and poet, deals with the subjects of self and
cultural values with the new designs and expressions in language. The poet, re-explaining the
nation’s identity values with an esthetic language, nourishes Turkish Language by strengthening the
realm of existence.

Ahmet Hamdi Tanpinar, who redesigns the individual’s specific inner experience and its relation with
the object and subject, integrates the infinite world of image with the connotation and potential values
of the language. The image is the subjective design of the objective world and its expansion to
freedom. Signified and signifier’s acquiring new meanings by creating new association values adds to
the semantic realm of the language. Thus, as the object of the science, language creates new meanings
within the text with the new designs of the creative imagery. That created association and meaning
realm gain an esthetic position as they convert Tanpmar’s poems into historical, cultural and
existential outcry. Within these considerations, the image in the poems of Ahmet Hamdi Tanpinar is
the expansion to the freedom and the social memory of the objective world of language. The image in
the poems of Ahmet Hamdi Tanpinar is regarded as radical, expansive, sunken, intensive, ornamental
and vibrant. Within these considerations, the syntax and reception esthetic in Tanpinar’s poems is
reorganized in the realm of language.
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Key words: Ahmet Hamdi Tanpinar, language, poem, image, expansive image, sunken image, radical
image, intensive image and ornamental image.

GIRiS

Imge, durum, nesne ve varliklarin kendi gercekliklerinin disinda, insan zihni tarafindan
yeniden tasarlanip anlamlandirilmasidir. Zira insan, dilin anlam evreninde kendi nesnel
yasantisini imgenin yaratici ve estetik derinligiyle yeniden anlamlandirarak, kendine 6zgii yeni
alam ve cagrisimlar diinyas: kurar. Dil evreninde kurulan bu yeni anlam diinyasi, insan
duyulariin gercegi yeniden tasarlamasi, ya da Gteye Otelere, goriinenin arkasina tagimasiyla
imgenin temel analojisini olusturur. Nitekim imge, Yunanca “meta” (ote, asiri) ve “pherein”
(tasima, yiikleme) (Salman, 2003: 53) sozciiklerinin bir araya gelmesiyle olusur ve bir goriintii
veya algiy1 Oteye, gizil olana tasimak anlamina gelir (Durmus, 2011:746). Somuttan soyuta,
soyuttan somuta agilan bu ¢agrisimsal anlam evreni, subjektif bir tasarimdir ve icsellestirilen
algi, esya ve varliklari, hayal diinyasinda yeniden zengin ve derin bir anlama kavusturur. Bu
acidan “Imge, gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun, sonlu, sinirll ve
igreti olandan, sonsuz, sinirsiz ve askin olana acilmasidir.” (Korkmaz, 2002: 274).

Nesnelesen ya da metalasan yasantinin insanin varolussal tabiatini sinirlamasi, sanatin
sinir tanimayan Ozgiirliik¢ii agilimu ile imgenin tarihsel gercekliginde yeniden ortaya konur. Dil
biitiinliigli i¢inde bu yeni anlamlama ve anlamlandirma, insanin sadece bes duyu organindan
hareketle yapilmaz. Tabii ki burada yaratict diisiince ve muhayyele de devreye girer. Nitekim
biitiin insanlar bes duyu organiyla diinyay: algilayip kavrarken sanatgilar bu siirecte kendi
yaratict mimesisi ve diisiincelerini de dilin diinyasina eklemleyerek sanata ve yaratici diizleme
kendi kimliklerini kazandirir: Bu agidan “‘imge ruhsal durumun yarattigr bir simgedir.”
(Wellek-Warren, 1982: 278) ve bu durum onu askin olan1 bulmaya, anlatmaya dogru siiriikler.
Bu siiriiklenis, insanin ontolojik yapisindan kaynaklanir. Varligin kendi sinirlarini kavramak
icin goriinenin Otesine gegme ya da taginma istegi, yaratict muhayyelenin gizli, sakli ve soyut
olana yonelmesiyle imgenin ¢agrisimsal diinyasina girer. Ciinkii imge asla varolanla yetinmez,
var olanin Otesindeki bireysel ve toplumsal bellegi, dilin s6z ve sozciik diziminde yeniden
betimler. Bu betimleyisle oOtekilestirme, egretileme, benzetme, mecaz, bagdastirma ve
degismece gibi soz sanatlarina basvurarak yeni anlamsal tasarimlar1 6zgiin ve 6zgiirliikk¢ii bir
c1gliga doniistiiriir.

Bakip da gormedigimiz, duyup da isitmedigimiz, dokunup da hissedemedigimiz nesnel
diinyanin ruhsal evreni, imgenin derin ve ahenkli tasarimli yapisiyla yeniden kavranir. Bu
kavrayista siir cok 6nemli bir yere sahiptir. Giindelik konusma dilindeki kelimelerin bir s6z
dizimi sonrasinda goriinen ve algilananin Gtesine ge¢mesi, dilin 6znel olarak kendi varligim
giiclendirerek yeni anlam tabakalar olusturmasini gerekli kilar.. Bu acidan siir, resim ve mimari
gibi sanatlar imgenin kendilige doniistiigii alanlardir. Ozdemir’e gore “Bir bakima siir imgelerle
diisiinme sanatidir.” (Ozdemir, 1999: 57). Siirin dilin dogal diizeni i¢inde yeni anlam alanlari
olusturmasi, siirin 6zel ve soylu yaratict bir diisiinme bi¢cimi olmasi, imge yoluyla
diistinmesindendir.

Ahmet Hamdi Tanpinar da siir diinyasinda imgenin giiciine yaslanarak kendine 6zgii bir
imgelem bicimi kurar. Tanpinar’in siirsel farkliligi ve farkindaligi, kendine 6zgii imge yaratma
basarisina baghdir. “XIX. Yiizyil Tiirk siirinin kaderini degilse bile i¢ istirabun derinlesme ve
yiiceltme arzusu, kendi imkdnlart diinyasinda yeni bir dil ve imaj kurma gayretini, kisaca yeni
yerli cagdas bir siir sesi ve ifadesi arama faaliyetini aksettiren sanatkdrlardan biri olan Ahmet
Hamdi Tanpmar” (Aktas, 2002: 29) siirlerinde saf siir anlayisini benimser. Tanpinar’in
siirlerindeki imge diinyasi, sairin kendine 0Ozgii kurdugu kelime ve sozciik diinyasiyla
zenginlesir. Insan, hayat ve dogaya ait agilarin goriintiilerini, ‘ic ben’inin duyarligiyla dilin
diinyasin1 tasiyan sair, ses, ahenk, anlam bakimindan yeni ve miikemmel siirin kapilarini aralar.
Bu siirecte Tanpinar’in siir diinyasi, yeni ve 0zgiin imgelerle kendi anlam evrenini olusturur.
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Siirlerinde kendine 6zgii imge tarihselligi kuran Tanpinar, farkli kaynaklardan beslenerek
siirlerine kendi ‘ben’i, kimligi ve yaratict muhayyilesini aksettirir. Siirlerinde yeni, estetik,
ahenkli ve zengin bir imaj diinyasi olusturan sair, sOyleyis ve anlamdaki gizli derinligi dile
miikemmellik duygusunu katarak genisletir. Tanpinar, “tarih sevgisiyle vatan, mimdri, musiki,
din gibi bize dit olan degerlerin ask ve estetik duygulariyla” (Okay, 1990: 215) bir yandan da
rilya, hiilya, musiki, zaman, oliim, ‘ben’ ile ‘Gteki’nin degerleri somuttan soyuta, soyuttan
somuta tastyarak yeni anlam ve zihinsel tasarimlarla okuyucusunu kendi benligi ile bulusturur.
“Siiri bir yasam bigcimi olarak secen ve Oncelikle sair olarak anilmak isteyen Tanpiar'in”
(Lekesiz, 2006: 69) siirlerinin tamaminin incelenmesi bu ¢alismanin sinirlarin1 asacagindan
dolayr Ahmet Hamdi Tanpmnar’in siirlerindeki imgelem diinyasini, Rengé Wellek’in, “Poetic
Imagery” adli calismasindaki nitelik ve nicelik itibariyle inceledik. (Wellek-Warren 1982: 276).
René Wellek imgeleri; yayilgan, batik, yogun, radikal-kdktenci ve siisleyici-bayat olmak iizere
siniflandirir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siirlerinde imge ve Nitelikleri
1- Yayilgan-Gelegen (Yaygin) imgeler

Insan zihninin 6zel tiim eylemlerini iceren ve siirekli yeni atilimlara acik olan yayilgan
imgeler, “varolusu giicliikle ele gecirilebilecek bir varlik kipidir.” (Sartre, 2006: 10). Yasamin
dongiisiinii, doganin kendine 6zgii akiskanligini derin bir iligkiler sistemiyle yeniden betimleyen
yayilgan imgeler, “Estetik acidan en makbul sayilan imge tiirii, zihinsel kurguya genig bir bakis
agist kazandiran ve yaratici 6geleri” (Korkmaz, 2002: 276) iceren bir yap1 arzeder. Bu imgelem
tiiriinde soz oyunlari, kisisel yaratimlar ve yeni varolussal tasarimlar 6n plana ¢ikar.

Nesnel diinyanin en 6zgiin tasarimi olan yayilgan imgeler, sozel ve yazinsal tasarimin en
giiclii ve derin diisiinsel baglamini olusturmakla kalmaz ayni zaman da yaratici 6znenin kendi
kisisel diinyasina 6zgii yeni sozciik birlikteliklerini olusturur. “Yayilgan imgeler, 6zgiin diisiince
biitiinliigii icinde okuyucuya genis bir bakis acisimi kazandirarak okuyucunun zihninde
alisilmisin disinda yeni ve estetik bir duygu ve anlam diinyast tiretir. “(Wellek- Warren, 1989:
275). Sanat¢inin kudretinin en iist diizeydeki temsili olan yayilgan imgeler, dilin en iist diizeyde
ferdileserek yeni deger ve anlam biitiinliikleri kurmasina yardimci olur. Zira yayilgan imgeler,
yaratict ‘ben’in kendine 6zgii en derin ve Ortilk anlamlarini iceren i¢ ice gecmis sozciik ve
zihinsel tasarimlar birlikteligidir.

Genigleme, yayilma ve derinlesme egiliminde olan yayilgan imgeler, durgun suya atilmig
bir tas gibi etrafina dalgalar yayarak etkinlik alanini genisletir ve her yorumlandiginda
yorumlayan kiginin bilgi ve algi diizeyine gore ¢cogalan bir anlam diinyasina sahiptir. (Korkmaz,
2002: 276). Siir ya da metin baglaminda sozciiklerin giindelik kullanimlarindan ziyade metin
baglaminda okuyucuyu siradanligin digina c¢ikararak sasirtan yayilgan imgeler, siirde gosteren
ile gosterilen, soylenen ile kastedilen veya benzeyen ile benzetilen arasindaki anlamsal
baglantiy1 siradan olmaktan ¢ikararak biligsel yonden derin ve zengin bir 6zellige kavusuturr.
Bu durum okuyucunun kavrama, sezme, algilama ve dOniistiirme yetisine gore metin
baglaminda yeni hayal ve anlam diinyas1 kurmasini gerekli kilar.

Varlik ve nesneleri, kendi ‘ben’in 6z yaratimiyla yeniden tasarlayan Tanpinar, saf siiri ya
da miikemmel siir diinyasin1 okuyucuya aralar. Kendine 6zgii hayal-hakikat, cagrisim, benzetme
ve tasarlama kabiliyetiyle 6n plana ¢ikan Tanpinar, yayilgan imge yaratma becerisi acisindan
cok yonlii ve giiclii bir sairdir. Dilin yatayligini siirin anlam ve c¢agrisimsal dikeyligiyle
dogurgan, iiretken bir evrene doniistiiren Tanpinar, dis alemi, tasviri imajlar ve sembollerle
anlatir. Ayrica serbest imgelerle dayanan siirlerle de siir poetikasini anlam, ahenk ve kurgu
biitiinliigiine kavusturur. (Kaplan, 1982: 189).

Siirsel betimlemelerin bir¢cogunda yayilgan imge kuran sair, his, hayal, musiki, riiya,
zaman, giizellik ve varlik gibi temel izlekleri yayilgan imgenin insani kendine ceken, yeni
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zihinsel tasarimlariyla okuyucuya sunar. Bu bakimdan Tanpinar’in siirlerindeki yayilgan
imgeler, derin ve estetik oldugu kadar ayn1 zamanda felsefik bir anlam da igeririr.

Bu acidan sairin “Ne Igin_deyim Zamanin, Sabah, Bendedir Korkusu, Bursa’da Zaman,
Siir, Deniz Ufkunda, Bir Heykel I¢in, Gezinti, Her Sey Yerli Yerinde, Musiki, Birak Aydinliga,
Kis Bahgesi, Madalyon ve Raks” gibi bir¢ok siirinde yayilgan imge goriiliir.

Sairin “Ne Icindeyim Zamanin” adli siiri yayilgan imgeleri icermesinden acisindan
onemlidir. Sair;

“Bagsim siikiitii 53iiten
Ugsuz, bucaksiz degirmen;

I¢im muradina ermis

Abasiz, postsuz_bir dervig;

Kokii bende bir sarmagik

Olmus diinya sezmekteyim,

Mavi masmavi bir isik

Ortasinda yiizmekteyim.” (Ne Icindeyim Zamanin, s. 19)

Garip bir riiyanin etkisiyle ortaya konan insan yasantisi, sair i¢in hayat ve insan
biitiinliigiiniin Otesine ge¢meyi amaclar. “Bir baska deyisle sair, riiyalarini dis dleme
aksettirir.” (Kaplan, 2000: 79). Sairin i¢ diinyasindaki yansimalar, gercegin parcalanan akiginda
tekrar somuttan soyuta yonelir. Bu yonelisle somut diinyanin 6tesine gecen sair, siirde anlam ve
cagrisimsal ag1 derinlestirir. Siirdeki  “Basun siikiti ogiiten /Ugsuz bucaksiz degirmen”,
seklindeki ifade, benzeyen ile benzetilen arasinda anlam iliskisi, bas ve degirmen sozciiklerinin
cagrisimsal degerini artirir. “Bas” ve “degirmen” sozciklerinin “u¢suz, bucaksiz ve ogiitmek”
kavramlariyla yeni anlamlar cagristirmasi, soyut diinyanin “siik{it” ibaresiyle soyuta ve
sonsuzluga acilmasini saglar. Bas ile degirmen kavramlari arasinda cagrisimsal iliski, her
ikisinin de yuvarlak olup hi¢ durmadan yeni degerler iiretmesidir. Degirmenin icine konan tahili
ezerek farkli bir yapiya doOniistiirmesi, basin yani aklin da diinyay1 farkli degerlere
doniigtiirmesiyle iliskilendirilir. Cagrisim olarak insan basi da hayati bir degirmen gibi hig
durmadan isler ve onu yeni degerlere doniistiiriir. Ancak burada imgeye derinlik kazandiran
“siiklit”un ogiitiilmesidir. Insan bas1 siikfitu bir degirmen gibi nasil ogiitiir? Sair burada
kelimelerin birinci anlamindan ziyade ikinci anlamlarina gondermelerde bulunarak yeni bir
tasarima gider. SiikQitu bir degirmen gibi 6giiten bas, soyut bir degeri somutlayarak insan
zihninde farkli bir anlam tabakasi olusturur. SiikGt 6giitmek, sessizligi islemek, insanin kendi
ben’ini dinlemesi, kendi kendisiyle hesaplagmasi ve bu hesaplagmada muradina ermis abasiz,
postsuz bir dervis edasiyla kendini bulmasidir. Kisi kendi ben’i ile hesaplasip aydinliga
erdiginde ancak kendi koklerine doner. Siirde sair abasiz, postsuz bir dervis ile siikfitu 6giiten
degirmen arasinda yani bas arasinda yayilgan manada bir imaj biitiinliigii kurar. Dervis olmak
icin diinyanin biitiin yiikiinden armip yeni bir ‘benlik’ kurmak gerekir. Kin, nefret, bencillik,
kibir ve diinyanin nesnelestiren degerlerinden soyunup arinan ‘“bas”, “ben”, tipki bugdayi
ogiiten degirmen gibi kendi fazlaliklarindan siyrilip arinir. Zira bu dongii bozulursa insanin
kendini tanimasi ve tamamlamasi gerceklesmez. Siirin devaminda;

“Kokii bende bir sarmagsik
Olmus diinya sezmekteyim
Mavi, masmavi bir stk

Ortasinda yiizmekteyim.” (Ne icindeyim Zamanin, s.19)
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Diinyevi degerlerin insana bir sarmasik gibi kok salmasi, diinya ile insanin i¢ ige
gectigini, yasamin insani ¢epecevre sardigini imler. Sair, sarmasik, kok, diinya ve insan arasinda
cagrisimsal degerler olusturur. Kok ve sarmagsik sozciikleri cagrisimsal anlamda biitiinlesmek,
kavusmak, sarmak, sarmalanmak gibi anlamsal degerler cagristirirken, ben ve diinya ise evrene
anlam katan en 6nemli iki deger olarak ortaya konur. “Ben”, insanin en kiiciik kimligi ve varlik
alanidir. Bu baglamda “ben” mikro kozmik anlamda en kiigiik diinyadir. Ben’in, diinya ile
iliskilendirilmesi, her ikisinin de insan icin onemli degerler biitiinii iiretmesindendir. Diinya,
birinci anlamindan ziyade yeni zihinsel bir tasarimla kendine 6zgii degerleri iceren biitiinliik
olarak goriiliir. Sarma ve kok kavramlariyla biitiinlesen ‘ben’ ve degerleri ise masmavi 1sikla
dolu bir evrende yegéne sonsuzluk agilimini imler. Zira insanda sonsuzluk ve genisleme
istiyakini arttiran degerler diizlemi, 151k ve nurdan kaynagini alir. Bu kaynak “Mutlak Varlik”in
kendisidir. Insan, “Mutlak Varlik’in en degerli yansimasi olarak evrenin ortasinda “degiserek
devam eden devam ederek degisen” kendi degerler diinyasini olugturur. Bu durum saire gore
insanin kaginilmaz olarak yasayacagi bir degisim ve doniisiim evresidir. Siirde:

Kok Sarmnasikc
Sarmak
Kaplamal:

Dimya

Hayat

Siirde iiretilen yeni zihinsel tasarim ve anlamlar, okuyucunun bilincine ses ve mana
birlikteligi olusturarak, degisim ve doniisiimiin en 6nemli unsuru olan insan-1 kdmil olma
siirecini imler. Insan, diinyay1 sessizce durmadan isleyen ve ogiiten en soylu varlik olarak
diinyay1 anlamli kilar. Diinya da insana kok salarak onu kendi i¢inde sinirlar. Bu i¢ igelik
durumu, mikro kozmik anlamda diinya insan diyalektigine gondermede bulunur. Boylece sair
evrensel anlamda insan, diinya ve sonsuzluk dongiisiinii agimlar.

Bir imge yaratma ustast olan Tanpinar, etrafinda gordiigii varlik ve nesneleri yiicelterek
onlara yeni bir perspektiften bakar. Gordiiklerini hiilyalarin lisamyla ifade eden sair, kdinati
yeniden yaratici imgelerle tasarlar.

“Bendedir korkusu biten seylerin

Celik gagaswnda fecri tastyan

Mavi Kartal benim...

Pencelerimde
Asumus bir Ziimriit gibidir hayat

Sonsuzluk sirr giizel kavsimde

Susanus bir ceyldn gibi zamani!” (Bendedir Korkusu, s.23)

Tanpinar yukaridaki siirde, farkli varlik ve kavramlar arasinda birbirini tamamlayan bir
algi biitiinligi olusturarak kendi ‘ben’in varlik sorunsalini ele alir. Siirde ‘ben’, korku ve seyler
(fenomenler) algilanis yoniiyle evrendeki ontolojik esigin asilmasi ve goriinenin Otesine
gecilmesini amaglar. Ortak benzesim olusturan anlamsal derinlik i¢ ice gecmenin sonucu “celik,
gaga, fecr, kartal, pence ve mavi” ibareleri arasinda uyum olusturur. Celik gagasinda fecri
tasiyan, ‘ben’in nesnelerle dolu diinyada sonsuza ve sonsuzluk sinirina ermesinde 6nemli bir
goriintii ag1 kurar. Zira “iginde yasanan zamanin disina ¢itkmak, baska bir zamanda yasamak ve
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sonsuzluga ulasmak onun siir ve diiz yazilarimin ana konularindan birini olusturur.” (Ustiinova,
Canakli, 2004: 110). Siirde de sair, yasami simgeleyen zamani, sonsuzluk duygusyla
sinirlandirir.

Kartal Gaga Pence IIavi
Ben C elil ayvat Fecir

Dogada var olan ve goriinmez bir uyum cagristiran “duyuyla edinilen deneyimin dil
araciligiyla sunulmast” (Aksan, 2006: 247), derin ve mantiksal bir biitiinlik olusturur.
Yukaridaki semada da goriildiigii iizere sozciiklerde anlam ayirimi ve kaymasi, gorsel duygulari,
cagrisimsal anlam Obekleriyle karsimiza c¢ikarir. Sozciiklerin anlamsal agidan birbirini
biitiinleyen derin bir anlamsal birliktelik kurmasi, sozciiklerin giindelik kullaniminin digina
cikip yeni ve Ortilk bir anlamsal iliski kurmasini saglar. “Kartal’1n sivri ve sert gagasi, avini
tutup parcalamak i¢in kullandig1 pencesi, siirde derin ve estetik bir zihinsel tasarim olusturur.
Zira ‘ben’in “celik” ile anlamsal bag kurmasi, saglam iradenin bir gostergesidir. Ancak ‘ben’ ne
kadar celikten olursa olsun fecrin dongiisii muhakkak insan ve “ben’in esliginde bir anlama ve
sonsuz dongiiye kavusur. Sair, kartal, celik, mavi ve fecir gibi kavramlarla insanin sonsuzluk,
saglam irade ve ozgiirliik arzusunu ifade eder. Ikinci bentte sair yine alisiimamis bagdasimlar
stirdiirtir.

Hayat ——iimyritt ——imlinis

l

Zaman——eylan ——Busamis

Siirde hayat ile ziimriit arasinda parlak, degerli, anlamli ve kiymetlilik agisindan anlamsal
biitiinliik olustururken, zaman, ceyldan ve susamak, kavramlar1 arasinda derin ve ontik bir anlam
bagi kurulur. Zamanin, ceylanin suya siizillmesi gibi yavasca sonsuz akip gitmesi, sairin
bilincinde biitiin varliklarin yazgisini ortak bir degerde bulusturur. Hayat ile zaman arasindaki
anlamsal bag ya da i¢ ice gecme, ziimriit ile ceylanin kiymetli ve giizel olmasina imler. Siirde
zamanin bir ceylan gibi hayata susamis olmasi, ses, ahenk ve anlam biitiinliigiintin 6rtiik ve
derin yapisini agimlar. Siirde kartalin sonsuzluga ulasmak icin gecenin karanligini yirtip mavi
gokyliziine ugmasiyla baslayan sonsuzluk arzusu, hayatin ziimriitten degerli sirriyla es deger
tutulur. Bu agidan Tanpinar’in siirlerinde yaygilgan imgeler, gorsellikten ziyade gosterilenin
arkasinda verilmek istenen anlamsal bag ile sezdirilir.

2- Batik imgeler

Yayilgan imgelerden sonra anlam derinligi ve estetik biitiinliigii en yiiksek olan imge tiirii
batik imgelerdir. Batik imgeler, klasik siir imgesidir. “Batik imge, goriilebilirlik”in altinda bir
yerdedir; duyularla kavranabilecek somut nesneyi agikca yansitmadan ya da ortaya ¢ikarmadan
amstirir... Bu imge diisiince yazilarina uygun diiser.” (Wellek-Warren,1989: 273). Bu acidan
batik imgeler, yaratici zihinsel oluslarin net bir seklinde ortaya ¢ikmasi veya konmasindan
ziyade ‘goriilebilirlik’in bulanik bir sekilde ortaya konmasina yonelik bir tasarim igerir.
Anlamin bulaniklastirilarak goriintii seviyesinin altina ¢ekilmesi, “metinsel mekdnin az ya da
cok sayida noktasindan ge¢cmememizi sagladigi” (Todorov, 2001: 359) gibi insan zihninde
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birden fazla anlam tabakasi ve goriintiisii olusturur. Bu durum metin icindeki sozciiklerin
anlamlarin1 ¢ogaltarak farkli anlam obekleri sezdirmesine de yardimci olur. Benzeyen ile
benzetilen arasindaki iliski ag1, batik imgelerde daha cekiniktir. Gosteren ile gosterilen ararsinda
benzesimin zayif ya da cok ortiik olarak sezdirilmesi, okuyucunun zihinsel diizeyine gore anlam
obekleri olusturmasimi da gerekli kilar. Bu agidan batik imgeler, zihinsel imgeleri harekete
gecirdikleri i¢in felsefik soyleme daha uygun diiger. (Korkmaz, 2002: 289).

Batik imgelerin 6nemli bir diger 6zelligi de doga ile insanin evrensel degisim ve doniisiim
seriiveninin ayni diizlemde ele alip aym zaman dongiisiinde birlestirmesidir. Bu birlesimde
insan ile doga ayn1 ahenk, ritim ve yazgiya sahiptir.

Tanpinar’in siirlerinde batik imgenin nitelikleri zaman-insan, doga-insan, mekan-insan,
rilya-zaman, ben-varlik, hayal-hakikat, riiya-insan, giizellik- insan gibi tematik diizlemlerde
ortaya konur. Yukaridaki izlekler, Tanpinar’in siirlerindeki “Bir kelimenin kendi anlam ve ses
zenginligi yaminda oniinde ve arkasina geldigi kelimelerle olusturacagi cesitli anlam ve ses
kombinezonlart misrai olusturmada kolaylik saglar.” (Kolcu, 2002: 62-63).

Zaman ile kusatilmig olan insanin kendisini zamandan soyutlayamamasi, degisen doganin
insan ruhundaki yansimasi, mekina doniisen veya mekan1 zamanla kendine doniistiiren insan
dogasi, ‘ben’in Oteki ile catigsmasi, hakikatin hayalle olan iliskisi gibi zimni (implicit) iligkiler
ag1, sairin siirlerinde anlamsal yogunlasmay1 gii¢lendirir. “/mgesel kosutlugun” (Paspelov:
1995, 370-371) altinda insanin doga veya diger varliklarla olan iliskisini ortiik olarak goriiniir
kilan Tanpinar, bu tiir siirlerinde genelde bilgi vermeyi ya da sezdirmeyi amaglar.

Sairin, “Rihtimdaki Uyuyan Gemi, Giiller ve Kadehler, Uyku Sularinda, Ey Kartal
Bakisli, Aksam, Esik, Bir Yolcuya, Bogazda, Hangi Esikte” gibi siirlerinin dizelerinde batik
imgeleri kullanildigini goriiriiz. Sairin ‘Rihtimda Uyuyan Gemi’ siirinde;

“Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin nmu engini,

Sert dalgalart, yosunu,

Sularin ugultusunu...

Rihtimda uyuyan gemi

Hatirladin nu engini

Gidip de gelmeyeni

Beyhude bekleyenleri...” (Rihtimda Uyuyan Gemi, s.39)

“rihtum, gemi ve “uyumak” ibareleri insan zihninde ihtiyar bir insanin son zamanlarini
cagristirir. Siirdeki rihfim sozciigii gemilerin bir siireligine demir attig1 yerden ziyade insanin
yasadig1 diinya, durakladig1 hayati ifade eder. Ancak bu rihtim, insan1 ¢epegevre kusatip ona
derin bir uyku vermekte, insan bu rihtima, hayata gelis seriiveni ve amacini unutmaktadir. Sair
gore diinya hayatinin, insani kendi ereginden uzaklastirip biiyiilii bir uykuya sevk etmesi,
rihtimda bekleyen gemileri yani insanlari, kendilik siireclerinden uzaklastirir. Tanpinar bu
duruma karg1 gelerek insana bu diinyaya neden geldigini hatirlatir. Daha sonra bu rihtimdan —
diinyadan ayrilan gemilerin- ayrilan insanlarin bir daha gelmedigini ve bekleyenlerin de
beyhude beklediklerini ifade eder. Felsefik anlamda diinya, insanlar i¢in bir konaklama yeridir,
Saire gore insan yasam ve diinyanin giizelliklerine aldanip sonsuza kadar yasayacagini
saniyorsa aldanir. Zira insan, bu diinya rihtimindan, hayattan bir giin ayrilacaktir. Bu ayrilista
oliim, insan1 sonsuza, doniisii olmayan yolculuga tasiyacaktir. Burada “Oliim imaji, gelenegin
disina ¢ikarak ozgiin imaj yaratma yetegine sahip bir zeka tarafindan soyut ve somut alanla”
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(Ozcan, 2003: 129) birlestirirlir. Asagidaki sozciikler kendi kullamim alanlarim disina ¢ikarak
insanin 6liim ile olan evrensel dongiisiine felsefik anlamda gondergede bulunur.

Rihtin ——» Gemi —Jvlm

I P

Diinya ______,Insan ___ Jlayat

Yukaridaki sekilde “rihtim, hayat-diinya, uyku, oliim-yolculuk” gibi ibareler,‘insan,
gemi, gitmek 6lilm” ifadeleriyle ¢agrisim biitiinliigti olusturur. Diisten giizel diinya hayatinda
kopusun uyku-uyaniklik siireci kadar kisa oldugunu imgeleyen sair, diinya hayatinin gegici
oldugunu ve insanin tipki bir gemi gibi zamani gelince rthtimdan demir alarak ayrilacagini
zihinlerde cagristirir. Nitekim bu siirecte sonsuzluga acilan kapi, esik, bir taginma ve sonsuza
gidis olarak okuyucunun muhayyilesinde yer eder.

“Cekilen son dalgamn eteginde
O masal magarast acilir birden,
Yarim aydinlikta tutusur, parlar
Uyku sularinda yiizen baliklar.” (UyKu, s. 49)

Sairin okuyucunun zihninde olusturdugu goriintii, denizin iizerindeki dalgadan ziyade
insan bilincinin kendi “benligin”e kavusma siirecidir. Dalga, etek ve masal magarasi, gibi
kavramlar arasindan anlamsal bag, cekilmek ve acilmak eylemleriyle bulanik bir anlamsal
yapiya doniistiiriilir. Bu doniisiimde sair, insanin bilingaltina gondermelerde bulunur. Siirde
magara, insanin bilingaltin1 simgeler. Kisi bilincaltina yaptig1 ataklarla bilingalti magarasinin
perdesini aralarsa kendi ‘ben’i ile yiizlesir. Zira “Su imgenizi dogallastirmaya, icten seyrimzin
onuruna biraz masumluk ve dogallik katamaya yarayan” (Bachelard, 2006: 31) disil ve
dogurucu bir 6gedir. Uykulu sularda yiizen balik ise onun dolleyici dinamik unsurudur. Sair
burada magara-su imgeleriyle insanin bilincaltina gondermede bulunarak acilma, aydinlanma ve
parlak kavramlariyla da kisinin kendi ben’ini tanima siirecine deginir. Nihayetinde sair insanin
kendi bilin¢ katmanlarini tanidik¢a aydinlacagini imler. Bu acidan sair imgesel anlamda insan
kendi ‘ben’ini kesfetme ve bulma siirecini batik imgeler vasiyasiyla felsefik bir boyutta ele alir.

3.Radikal-Koktenci imgeler

Radikal-koktenci imgeler, benzeyen ile benzetilen unsurlarin ya da degerler diizleminin
acikca ya da basit bir sekilde ortaya konmasindan ziyade en sonunda varilacak amag¢ ya da
nedensellik bagintisi, kokte goriinmeyen mantiksal iliskiler baglaminda ele alinir. Radikal-
koktenci imgelerde benzetilen seyin faydaci, basit, bilgi vermeye doniik olmasindan dolayr daha
cok diizyazi (nesir) diline uygundur. (Wellek-Warren, 1982: 274).

Heyecan unsuru tasimadigindan dolay1 imge degeri diisiikolan radikal-koktenci imgeler,
metaforik gondergeleri giiclii olmasindan 6tiirii metafizik duygulari ifade etmede biiyiik kolaylik
saglar. Anlasilir, estetik ve cagrisimsal agcidan zengin kelimelerle olusturulan radikal imgeler,
siirsel metaforu keskin zitliklarla bir araya getirmesinden otiirii diisiinsel ¢atisma durumlarini
ifade etmede oldukg¢a basarilidir. (Korkmaz, 2002: 294)

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bazi siirleri metafizik gondergelere sahip olmasi ve zitliklari
bir birini agimlayan bir biitiin olarak ele almasindan dolay1 radikal imgeler igerir. ‘Giil, Esik,
‘Zaman Kirintilari, Avare {lhamlar, Kis Bahgesi, Insanlar Arasinda, Oliiler, Sis, Merdiven” adli
siirlerinde radikal imajlar kullanan Tanpinar, zitliklart mana biitiinliigii olusturacak sekilde
metafizik unsurlarla bir arada kullanur. Tanpinar, siirlerindeki ahenk ve cagrisimsal zenginligi,
kelimelerin kokten birlestirici ozelligi ile biitiinler. “Ne I¢cindeyim Zamamn” siirinde:
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“Ne igcindeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda

Yekpdre, genis bir anin

Parcalanmaz akisinda” (Ne igindeyim Zamanin, s.19)

diyerek zithiklarin birlikteliginden dogan anlam birligi, siire estetik bir ahenk
getirmektedir. Zaman, parcalanmayan akisi i¢indeki her seyi, sekli ya da durumu esitlerler: i¢-
dis, an, zaman, biitiin-parca, yekpdre- parca gibi sozciikler, zitliklarin bir araya gelmesinden
dolay1 anlamsal bir mana birligi olusturur. “Ne icindeyim zamanin /Ne de biisbiitiin disinda”
ifadesi, hayata tabi olmak zorunda olan insanin 6liimle olan iligkisini anlatir. Ne bu hayata
tamamen bagimli ne de biisbiitiin bu hayatin diginda olmak, insanin en biiyiik ikilemidir. Siirde
derin bir anlam olarak 6liim ve hayat ikilemi sezdirilir. Bu agidan sair koktenci imgeleri siirde
basarili bir sekilde kullanir. “Giil” siirinde;

“Ardindan aglanacak ne varsa omriimiizde,
Tekrar dogusun sirri giiliimseyen bir yiizde,
Uykusuz geceleri icten kemiren hiiziin,

Bin azabin ¢carkinda gerilmis agaran giin;
0pii§ler, gozyaslary, vaitler ve hicranlar;

O derin siikiitlarin aydinlatag anlar

Bir sonsuz ucurumda uyannus gibi birden

Sazlar sustuktan sonra duyulan nagmelerden;
Doldurur hi¢c durmadan uzattigi bu tasi,

Giil, ey bir ana sigmuis ebediyet riiyasi!” (Giil, s. 55)

Siir tamamen zitliklarin birliginden kurulu bir yapidadir. “Giil” siirinde gece ile giindiiz
arasindaki yasama siireci, siirde zitliklarin birbirini agimlayan ya da determinize biitiiniiligu
icinde yeni mana birimcikleri cagristirir. “Bakir-ctimbiis, -gece-safak, hayat-oliim, aglamak-
giilmek, dogus-oliim, gece-giin, gece-aydinlik, susmak- nagme, an, sonsuzluk” gibi ifadeler,
“giil”{in yani insamin diinya hayatinda yasam siiresini ifade eder. Insan da tipk1 bir giil gibi kendi
degerleriyle yasar ve onlarla bir biitiin olusturur. Giil metaforundan hareketle insanin somuttan
soyuta acilan evreni acimlamaya calisan sair, benzeyen ve benzetilen arasindaki koklii derin
etkilesimsel iligkiyi, mantiksal ve cagrisimsal dizgelerle ortaya koyar. Zira bu dizge de gece-
giindiiz, hayat- oliim, giilmek-aglamak, sessizlik- nagme ile giil arasinda anlamsal birlik kurmak
sairin insanin kimliginde yeni metaforik sdylem olusturmasini saglar. Insan ile giil benzeyen ile
benzetilen arasindaki anlamsal bag, kokte goriinmeyen mantiksal iliski baglaminda ele alinir.
Sairin;

“Uzakta, aya cok yakin bir yerde,

Cilgin ve muhtesem harabelerde,

Biiyiik siikiitlarin firtinasi var...” (Esik, s.63)

“Biz zaman kirnintilari,

405



YRD. DOC. DR. VEYSEL SAHIN

Zaman sinekleri,
Tozlu zamanlarinda giinlerin sessiz kanat ¢irpanlar
Ve liizumsuz gorenler artik

Bu aydinlikta kendi golgelerini!” ...(Zamamn Kunintilari, s.71)

“Ne giizeldi o kis bahgesinde
Giillerin ¢cok derinlerde calisan ukusu
Sana bir bahar hazirlamak icin” ...(Kis Bahgesi, s.83)

Alinti metinlerinde insanin zamani, hayati ve varliklar1 sorguladigini veyahut insanin
kendisiyle biiyiik ¢atisma iginde oludugunu goriiriiz. Somut-soyut, canli-cansiz, eylem-varlik
arasindaki anlamsal baglantiyt mantiksal iliskiler diizleminde irdeleyen Tanpinar, siirde
kendine 0zgii duyus tarziyla yeni mana birimcikleri olusturur. Kis-bahar, hiiziin, esya, uzak-
yakin, muhtesem-harabe, siikiit, firtina, zaman-sinek, aydinlik-golge vb. ibareler siirsel yapida
birlestirmeye elverisli radikal imgelerdir. Bu yoniiyle Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirde radikal-
koktenci imgeler, metaforik ve metafizik sdylem diline yaslanarak kendi varlik alanin
olusturur.

4. Yogun imgeler

Yogun imgeler, siirde gorselligi 6n plana ¢ikaran ve daha ¢ok simge ve remizler yoluyla
anlam agin1 olusturan bir yapiya sahiptir. Bu imge tiirii “Kaba hatlariyla, minyatiir inceliginde,
resme benzeyen ve gorsel yonii agir basan tarihi ve kiiltiirel acidan biiyiik onem tasiyan
degerleri icerir.” (Korkmaz, 2002: 296).

Acik, secik ve anlasilir olmanin yaninda kiigiiltiicii ve cizgilerle gosterici olan yogun
imgeler, bireysel ve toplumsal hafizanin tarihsel bir goriintiisii olarak karsimiza ¢ikar. Bu imge
tiiriinde geleneksel simge ve metaforlar yogun bir sekilde kullanilarak yeni ve asilmadik
cagrisim degerleri olusturur. Zira yogun imgeler, metin i¢inde evrensel- geleneksel simge, fikir
ve metaforlarin bireysel tasarimlarla yeni ve 6zgiin anlamsal biitiinlitkk kazanmasi sonucu ortaya
cikar.

Sairin, “Yanma, Musul Aksamlari, Leyla, Aksam, Bir Giil Tezeligi, Defne Dali,
Sonbahar, Bursa’da Zaman, Yarasa, Sayiklma” gibi siirlerinin dizelerinde batik imgeleri
kullanildigint goriiriiz.

“Bu aksam, bu tenha saati omriin
Uzak servilerin arkasinda giin” (Yanma, s. 25)

Yukaridaki siirde “servi, omiir, uzak, giin ve aksam” kavramlari, gorselligi yaninda
insana Oliim diisiincesini animsatir. Zira 6lim ile aksam arasindaki cagrisimsal iliski silinme,
kaybolma ve uzaklara taginmadir. Aksam, evrensel anlamda 6liimii imgelerken, servi simgesi
ise siirde mezarligi cagristirir. Hayat yolunun tenha olmasi ise artik insanin yaslandigi ve
Omriiniin son zamanlarin1 gegirdigini ifade eder. Siirde dmriin tenha saati ile insanin yashiliginin
ifade edilmesi, zaman ile insan arasindaki kopmaz belirtir. Sair, “Musul Aksamalar:” siirinde;

“Son ziyalar iner uyuyan nehre,

Ufku mineleyen kizil aksamdan
Naks eder her hiizme ihtiyar sehre

Titrek, log golgeler, hicranla gamdan...”
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“Sularda acilir fani cicekler,

Ufka ezanlarin yiikselir dhi

Simdi bos sahili gurbetle bekler
Kimsesiz ¢ollerin yorgun seyyahi” (Musul Aksamlari, s. 99)

diyerek bir Musul aksamini, evrensel ve geleneksel simgelerden yola ¢ikarak goriitii
seviyesine tasir. Okuyucunun zihninde bir resim gibi beliren Musul aksami, sairin bireysel
tasarimiyla yeni bir anlam ag olusturur. Olusturulan bu bireysel simge agi, yeni imgesel
doniigiimlerle saire farkindalik biitiinliigii kazandirir. Musul’da batmak tizere olan giinesi bir
ressam duyarlifiyla dilin diinyasinda gorsellestiren sair, giines isinlarim1 nehirde uyuyan bir
atese benzetir. Kizillik ile aksama sokulmaya baslayan zaman, karanligin biitiin bir sehri
ortecegini ifade eder. Ancak bu ihtiyar sehir dyle siradan bir sehir degildir. Bu sehir, Musul’dur.
Bu sehrin kendine 6zgii yasantisi, tarihsel birikimi ve kiiltiirii vardir. Zira ezanlar bu sehrin en
onemli tarihsel kimligidir. Coller ise sonsuzluga acilan seyyahlarin gegmesi gereken
sinavlarindandir. Nitekim siirde Musul’un aksam ile bulusmasini anlatan gorsel yoniiyle tipki
bir tablo gibidir. Yine “Leyld” siirinde;

“Bu aksam riiyamda Leyld'yr gordiim
Derdini aglarken yanan bir muma;
Ipek saclarim elimle ordiim,
Ve bir kemend gibi taktim boynuma
Bu aksam riiyamda Leyla'yr gordiim.” (Leyla, s.114)

Evrensel ve geleneksel simgerle yeni tasarimlara giden sairin siirlerinde siklikla
kullandig riiya metaforu, klasik edebiyatta ulasilmasi imkansiz Leyla simgesiyle biitiinlesir. Bir
aksam riiyasinda Leyla’y1 goren sair, biitiin seven sevilenlerin agk acisim1 odasindaki muma
doktiigiinii ifade eder. Mum ile Leyla arasindaki iliski, gorsel anlamda ¢ok derin bir anlam ifade
eder. Zira bu iki simge seven ile sevilenin ortak simgesel yazgisidir. Sair, Leyld simgesi ile
seven ve sevilenlerin de ac1 ¢ektigini ve bu acilarini paylasmak icin kendi ruhlarina agladiklarin
acimlar. Zira mum, simgesel anlamda insan ruhunu simgeler. Ciinkii insan ruhu da 1siktan ve
nurdandir. Sevenin kendi kendine aglamasi ya da kendi ben’ini kesfetmesi, mumun yanmasi ve
etrafi aydinlatmasina baglidir. Mum 151811 ipek saglara benzeten sair, boylece gorsel bir
anlatimla okuyucunun zihninde yeni bir tablo olusturur. Siirde sagin, mum ve ipekle olan
anlamsal biitiinliigii, her ikisininde parlak ve goz alict olmasindandir. Zira sevgili ipek gibi
yumsak ve degerlidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, siirlerinde minyatiir tablo nitelikli anlatimlarinda; yasamak,
o0lmek, ben-oteki, riiya-hayat, hayal-hakikat, ayrilik-vuslat gibi temel durumlar1 ele alir. Bu
durumlari sembollerin diliyle anlamsal derinlige ulastirir.

5. Siisleyici, Coskun Bayat imgeler

Cagrisimsal deger ve zihinsel tasarim agisindan derin ve zengin bir mana biitiinligi
olmayan siisleyici, coskun imgeler, estetik acidan fazla bir degeri olmayan benzeyen ile
benzetilen arasinda bire bir ve basit olarak nicelik benzesmesi kuran bir yapr arz eder.”
(Korkmaz, 2002: 298). Siisleyici imge, benzeyen ile benzetilen, gosteren ile gosterilen unsurlar
arasindaki aykiri iki degerin somutlanarak bir mana biitiinliigii kurmasindan meyadan gelir. iki
unsur arasindaki aykirilik durumu siirde anlamsal zorlama ve cagrisimsal tasariyr zayiflatirken
egzotik ve mantik dis1 bir anlamsal ag da olusturur.
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Duyu organlariin algisal anlamda mana biitiinliigli ve derinligini zorlayan siisleyici
imgeler, siirde simgesel bir dilin kullanimim gerekli kilar. Bu durum siirde basit ve siisleyici bir
ozelliklerin dogmasina neden olur. Asagidaki siirlerde:

“Mahmur gozlerinde siiziilsiin uykun.

Giimiis ¢ciplakligi bir baska bahar” (Sabah, s.20)

“Giines ayna ayna, giines pul pul

Giines saclarinla oynar” (Zaman Kirintilari, s.71)

“Coziilse de viicudun kara toprak altinda” (Madalyon, s.102)
“Bak miicevher kanatli bir kug olmus” (Birak Aydinhga, s.56)

“Ufkunda agarken alevden giiller” (isfahan, s.105)

Gosteren ile gosterilen arasindaki benzesme yonii somut iki goriiniimiin aykiriligindan
meydana gelir. Kara-toprak, giines-sag, giines-ayna, miicevher- kanat -kug gibi yapilan aykir
benzetmelerle siirde yeni cagrisimsal anlam birimcikleri olusturulur. Ancak benzeyen ile
benzetilen arasinda anlamsal bag ¢cok zayiftir.

Tanpinar’in siirlerinin bayat imgeler ve daha c¢ok yaratici muhayyilenin 6zgiin
tasarimlarinin kullanim sikligindan kaynaklanir. Bu imgeler daha ¢ok geleneksel simgelere
yaslandigindan okuyucunun zihninde belirli bir kalib1 vadir.

“Siyah acan giiller ve siyah oter
Omriin gecesinde éten biilbiiller”

(...) (Giiller ve Kadehleri, s.44)

“Her bahgenin yabancist

Ver her iimidin iistiinde;

Bu ses ki, sonsuz acist

Giillerin iiziintiisiinde” (Doniis, s. 54)

Yukaridaki metinlerde de anlasilacagi iizere her iki siir de temel dokuyu olusturan mana
birimcikleri, sairin geleneksel siir anlayisinin bir ifadesidir. Tanpinar, klasik Tiirk siirinin
geleneksellesen motiflerini kendi siir diinyasi iginde siklikla kullanir. Ancak bazi siirlerinde bu
motifler geleneksel anlamlarinin disina ¢ikmak yerine eskinin cagrisimsal tasarimlarini
olusturur. Bunlar genellikle “giil-biilbiil, bahce-bahar, Leyla-ask, servi-mezarlik, su-deniz” gibi
somut degerleri igerir. Dogulu siir geleneginin geleneksel ve motifsel referansi olan bu
benzesim ya da benzetme kurgusu, okuyucunun zihninde bir tablo gibi anlamsal biitiinliige
sahip oldugu icin imgesel zenginligi ve cagrisimsal derinligi zayiftir. Okuyucu bu motifleri
duyar duymaz alisila gelmis duygusal tepkiyi verir. Kisiden kisiye algilamada ya da
anlamlandirmada farklilik gostermeyen bu imgelere, sairin siirlerinin daha cok somuttan soyuta
ya da soyuttan somuta dogru bir anlam kaymasi oldugundan dolayi oldukga az yer alir.
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN SIIRLERINDE IMGE

SONUC

Tanpinar’in siirlerinde imge kurgusu ve nitelikleri; yayilgan, batik ve yogun imgeler
basta olmak iizere zengin bir anlam derinligine sahiptir. Dilin diinyasinda farkli cagrisim
degerlerini bir araya getiren Tanpinar, saf siirde miikemmel diizeyde imge kurma becerisine
sahiptir. Sozciiklerin insan zihnindeki mana ve anlamlarim1i bulanik hale getirerek yeni
cagrisimsal tasarimlar meydana getiren sair, siirlerinde dili bir kuyumcu titizligiyle isleyerek
bircok yeni ve estetik anlam evreni olusturur. Imgesel anlamda gercegi asilmadik ¢agrisimlarla
irdeleyen Tanpinar, somut diinyanin durum, nesne ve varliklarini soyut diinyanin kavrayisi ile
yeniden tasarlayarak okuyucunun zihninde yeni anlam tabaklari olusturur. Siirlerindeki imge
tasarimin1 ahenk ve estetikle biitiinlestiren Tanpinar, siirlerinde derin ve estetik mana
birimciklerini olugturur. Giizellik, riiya, 6lim, hayal ve zaman gibi temel izlek kavramlarini
yayilgan imaj kurgusuyla zenginlestiriren Tanpinar, derin ve felsefik diisiinceleri batik ve
radikal imajlarla ortaya koyar. Zaman, 6lim, yolculuk ve ben ve oteki catismasi gibi temel
izlekler ise Tanpinar’in siirlerinde radikal imajlarin metofarik boyutta metafizik duygularla
irdelendigini gosterir.

Sonug olarak Ahmet Hamdi Tanpinar, gerek siir anlayisi gerekse siirlerinde kullandigi
dil acisindan Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde cok ©nemli bir yere sahiptir. Tanpinar’in
siirlerinde imge kurgusu ve nitelikleri bakimindan en ¢ok kullanilan imgelem tiirii, yayilgan,
batik ve radikal olarak siralanir. Bu siniflamadan anlasilacagi iizere Tanpinar yaygin-gelegen
imajlar1 olusturma ve kurma yetenegi agisindan oldukca basarilidir. Siirlerinin genelinde
yayilgan-gelegen imge kurma basarisi gosteren sair, siire bu imge kurgusuyla damgasini vurur.
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