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NECIP FAZIL’'DA “AYNA” iIMGESI
Adem Can”

OZET

Geleneksel siirde tabiat genig yer tutar. Modern siirde ise tabiatin yerini
esya almaya baglamigtir. Modern sairler igin bazi esya isimleri 6zel bir anlam ifade
eder. Cumhuriyet Dénemi sairlerinden Necip Fazil Kisakirek'in siklikla kullandigi
esya isimlerinden olusan hususi bir ltigati vardir. Bu liigatte yer alan “ayna” kelimesi
geleneksel anlam ve g¢adrisim dederlerinden de yararlanilarak yeni ve zengin bir
imgeye déndstirilmdstir. Sairin kendi duyus tarzina has trajik anlamlar yiikledigi
ayna imgesi, siirinin énemli temlerinden biri olmustur. Bu ¢alismada Necip Fazil'in
siirinde tematik bir nitelik kazanan ayna imgesinin anlam degerleri (zerinde
durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil'in Siiri, Ayna imgesi, Ayna

ABSTRACT
The “Mirror Image” in Necip Fazil’s Poetry

The natural world widely takes place in traditional poetry. In modermn poetry,
the belongings begin to replace the nature. Necip Fazil Kisakiirek, who is one of the
Republican Era poets, has a private dictionary consisting of the names of belongings
he frequently used. The word “mirror” in his dictionary is changed into a new and
wealthy image by drawing benefit from traditional meaning and connotation values.
The “mirror image”, which the poet attributed tragic meaning according to his own
perception has become one of the fundamentals of theme. In this work, it is focused
on the meaning values of “mirror image” which gained thematic characteristic in
Kisakiirek’s poetry.

Key Words: Necip Fazil's Poetry, Mirror Image, Mirror
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Girig

Geleneksel siirinin en 6nemli temi, bahar ve tabiattir. Sair, baharla birlikte
yeniden tazelenen tabiat karsisinda cosar; yogun duygular altinda ona siginir ve
onun bir pargasi olarak kendinden gecer. Bu heyecan, her ne kadar bireysel gibi
gbrinse de aslinda hemen her gsairde ortaktir. Dolayisiyla geleneksel siirde
bireysellik pek fazla dne ¢ikmaz. Clnki heniz birey psikolojisi tesekkil etmemistir.
isini imece usulii yapan, duygu ve heyecanini tore ve gelenede uyduran, tabii
hayatin iginde tabii bir varlik gibi yasayan insanin, birey olmasi zaten mimkiin
degildir. Bu, insani kendi kendisiyle bas basa birakan modern hayat sartlarinda
mumkun olabilir. Bu yizden siirde bireysel temleri, modern zaman edebiyatlarinda
aramak gerekir. Cinkl tabiattan kopmus, kendini sokak veya duvarlarla sinirli bir
mekana hapsetmis ve kalabaliklar i¢inde yalniz kalmis modern insanin, hayatla gok
daha mahrem minasebetleri vardir. Bu yagsam tarzi, onu esya ile siki bir iligki
kurmaya itmistir.

Esya, insanin hikmettigi tabiattir. Bir baska deyisle insan zekasinin
bicimlendirdigi ehil ve minyatiir tabiattir. Oyleyse esya ayni zamanda duygu, diisiince
ve emegin tabiat iizerindeki somut bigimidir. insan bu tabiat parcasini sekillendirirken
bazen en gizli duygularini ifadeye imkén bulur. Onu segip alan veya onu hayatina
ortak eden de aslinda farkinda olmadan esyanin bu beseri hususiyetini segmistir.
Siradan insan igin bile bdyleyse sanatkar bir ruhun, herhangi bir esyay! segmesi ve
ona baglanmasi asla tesadif olamaz. Cinki o, ferdi hassasiyeti en Ust seviyede
yasayan insandir. Buradan hareketle modern sairin birlikte yasadigi esya ile ok
mahrem bir (nsiyet kurdugunu soylemek gerekecektir. Bu Unsiyetin  dnemini
bilmeden mesela Cahit Sitki'nin “Ben dlirsem 6liiriim bir sey dedil / Ne olursa garip
esyama olur’ misralarindaki hiiznl anlamak mimkin madir? Halbuki bu misralarda
insanin trajik kaderi cirilgiplak ortadadir. Oliim, her seyden énce o kadar sevip
baglandigimiz egyamizi dliime terk etmektir.

Esasen esyanin kaderi, insanin kaderinden ok farkli degildir. ise yaradigi
stirece degerlidir ve bir anlami vardir. Fakat sahibinden geri kalinca yasanan hayatin
disina itilir ve yok olmayi bekler. Ote yandan gegmis zamanin en yakin tanigi, hatta
bizzat temsilcisi olmak sifatiyla yasanmighigin en derin izlerini tasir ve yogdun
anlamlar yiiklidiir. Adeta zamani hifzetmistir. Iste esyanin derinliklerindeki bu anlami
sezmek, onunla kuvvetli bir bag kurmayi gerektirir. Nitekim esya ile mahrem bir
dostluk kurmak ve onun dilini ¢g6zmek, modern sair igin hakiki zaferin ta kendisidir.



Necip Fazil'da “Ayna” imgesi 169

Ahmet Hamdi Tanpinar, A. Muhip Diranas hakkinda yazdigi bir yazida, boyle bir
tecrlibeden bahsederken sunlari kaydeder: “Kag defa esyanin kapali sanilan uykusu
benim igin tung kapilarini agti ve hayat sonsuz yeknesakligindan kurtuldu. Siirin
hakiki vazifesi de bu degil midir? Bir kere distindlsin, en belli bagh temayi,
insanligin su hazin sevgi oyunu olan bir sanat, esya ve hayati ruhun degistirici ve
zengin Kevserinde yikamak hassasi da olmasaydi, ne kadar can sikici olurdul™
Esyanin kapali sanilan tung kapilarini agmak aslinda dilini cozmek demektir. Her sair
bunu basaramaz. Buna muvaffak olan sair ise esyanin ruhunu kendi Kevserinde
yikamak kabiliyetine sahip olacaktir. Bu, esyanin tasidigi bin bir mana zenginligini
ortaya koymak demektir. Béylece siir, bilinenin 6tesinde bin bir diinya icat eder. Ve
zaten sanattan beklenen de budur.

Modern Tirk sairleri esya ile minasebetleri konusunda yazik ki yeteri kadar
s0z sdylememiglerdir. Halbuki bu tlir degerlendirmeler, onlarin siirini anlamada okura
yeni ufuklar acabilirdi. En azindan bazi esyalarla ilgili genel algisi bilinen sairin bu tir
kelimelere ylkledigi anlam, daha zengin bigimde yorumlanabilirdi. Nitekim Kkimi
sairlerin bazi esya isimlerine 6zel bir ilgi gosterdikleri bilinmektedir. Bununla birlikte
birkag kelimeden yola ¢ikarak bir eseri degerlendirmek, tek basina saglikl bir ydntem
degildir. Fakat sairin poetik dlstncesiyle iligkilendirilen bu anahtar kavramlar, kelime
segiminde hicbir tesadiife yer vermeyen saf siirin incelenmesinde dnemli imkanlar
sunabilir. Kaldi ki saf siir yanlisi bazi sairlerin kimi sozctkler Gzerinde cok fazla israr
ettigi bilinmektedir. Hatta bu sozcuklerin bazisi, o sairler igin tematik bir deger héline
gelmistir. Mesela Behget Necatigilin siirini “ev’ kelimesini gérmezden gelerek
coziimlemek zordur. Oyleyse ortak bir kelime kadrosu (izerinde ittifak eden
geleneksel sairin aksine, modern sairin belli kelimelerden olusan bireysel bir Iligati
vardir. Onun eseri degerlendirilirken bu kelimelerden yararlanmak gerekmektedir.
Bdyle bir dlislinceye dayanan bu ¢alismada, saf siirin énemli temsilcilerinden Necip
Fazil Kisakirek'in eseri izerinde durulmustur.

Necip Fazil'in Siirinde Ayna imgesi

Necip Fazil'in dig dinya ile iligkisini belirlemede 6nemli olduguna
inandigimiz Ozel bir lugati vardir. Bu llgatin kelime kadrosunu egya ve tabiata ait
sinirli sayida isim olusturur. Hemen her sairde benzerleri gorulebilen bazi 6zel isimler
ile ben ve ben’in etrafindaki soyut kavramlari bu liigatin disinda tutmak gerekir. Zira

! Tanpinar, A. Hamdi, Miicevherlerin Sirm: Derlenmis Yazilar, Anket ve Réportajlar, (hzl. I. Dirin = T.
Anar - S. Ozdemir), Yapi Kredi Yay., Istanbul, 2002, s. 39.
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bu kavramlar daha ¢ok ben’in i¢ dunyasiyla ilgilidir ve sairin dig dunyay algilayisinda
ancak dolayl bir vasita olabilirler. Ben'in diga donuk tavrini anlamak igin esya ve
tabiatla dogrudan temasi saglayan ve siirekli tekrar eden kelimelere bakmak gerekir.
Bununla birlikte Tirkcede yaygin olarak kullanilan tekrari kaginilmaz bazi sifat, zarf
ve fiillere ihtiyatll yaklasmak gerekir. Bu anlamda esya ve tabiata ait olan ve sirekli
tekrar eden isimleri muteber saymakta herhangi bir sakinca yoktur.

Necip Fazil'in siirlerinde en ¢ok tekrar eden isimler sunlardir:  yol, i¢, ses,
g0z, yer, su, bas, gece, zaman, el, gbk, ev, anne, dag, insan, riizgér, ayak, nur, oda,
tas, yiiz, ruh, ayna vs.2 Gorildiigi gibi bu isimlerin cogu tabiata aittir. Hatta bazilar
Turk siirinde oteden beri en ¢ok kullanilanlar arasindadir. Ancak yine de bu
kelimelere siklikla miracaat edilmesi anlamsiz degildir. Acaba bu kelimelerden
hareketle Necip Fazil'in siiriyle ilgili bir degerlendirmede bulunmak mimkiin madir?
Siiphesiz bir ipucu olarak kabul edilebilirler, fakat saglikli bir degerlendirmede
bulunabilmek icin kelimelerin cetelesini tutmak kafi degildir. Onemli olan onlara
yiklenen anlam degerlerini tespit etmek, bu degerleri eserin temasiyla iliskilendirmek
ve neticeyi gelenekle de karsilagtirarak neden bu kelimelerin fazla kullanildiklari
hakkinda bir fikre ulagmaktir. Belki 0 zaman bu kelimeler, eseri degerlendirmede
birer anahtar vazifesi gorebilecektir.

Necip Fazil'in en gok kullandi§i kelimeler arasinda yer alan (¢ esya ismiyle
karsilagiyoruz: “ev”, “oda” ve ‘ayna’. Eserini verirken bltln yetenegini kelimelere
teksif eden sairin, bu kelimeleri siklikla kullanmasi tesadiifle izah edilemez. Esya ile
munasebetinde bu kelimelerin 6zel bir 6Gneme sahip oldugu muhakkaktir.® Hayatin bir
parcas! olan ve psikolojik bir baghlik duyulan ev ve oda bir tarafa birakilirsa —
sliphesiz bunlarin da bir anlami vardir — ayna’nin Gile’de bu kadar genis yer bulmasi,
eserdeki bir hususiyetin isareti olmalidir. Gile'de ayna kelimesine yiklenen anlama
bakildiginda Necip Fazil'in bu esyayi suurlu bir bigimde tercih ettigi, hatta onu bir
tasavvurun semboll olarak kullandi§i gortlur. O hélde ayna, kapilari kapali bu fildisi
kulenin meraklilar igin seffaf perdelerle ortlli bir pencere gibidir. Oradan

2 Cile'deki kelime kadrosunun dagilimi icin bk. Gebi, Hasan, Biitiin Yénleriyle Necip Fazil Kisakdirek'in
Siirleri, Kiilttir ve Turizm Bakanhgi Yay., Ankara, 1987.

3 Necip Fazil, Poetika’sinin pek gok yerinde sairin esya ile minasebetine vurgu yapmaktadir. Bu
yazida sik sik esyayl asma fikrinden soz eden Kisakiirek, bu fikri soyle tespit etmektedir: “Siirin
usult, mutlak hakikati aramaya dogru, miisahhas tezahiir gergefinde tecrit ve terkiplerin girift ve en
muhtesemlerini érgilestirerek kdh onlar biitin digiimlerinden ¢bzerek ve kh yepyeni diigiimlere
baglayarak, idraki, tek an iginde esya ve hadiselerin maverasina sigratabilmektir.” Bkz. “Poetika: 2 —
Siirin Usul”, Biydik Dogu, 11, 49,
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bakildiginda iginde byl bir hayatin yasandigi bu sanatin bazi mahrem taraflarini
goérmek daima mimkindr.

Cile'de ayna kelimesi 19 yerde geger. Bu siirlerden Aynalar Yolumu Kesti ve
Aynadaki Hayalime adindakiler dogrudan ayna Uzerine yazilmistir. Ayrica Gegen
Dakikalarim adl siirin dordunct kitasinda bir ayna motifi vardir.# O hélde Gile'deki 20
siirde ayna imgesine yer verilmektedir. Bu siirlerde Necip Fazil'in ayna'ya yikledigi
anlam, gelenekten butuniyle farkli degildir. Hatta dnemli éiglide gelenede baglidir.
Ancak bu temel anlamin etrafinda, Necip Fazil'a has, esyaya yeni bir dikkatle bakis
da s6z konusudur. Sairin Sen siirindeki su msralar, gelenekle iliskisini gosteren
karakteristik bir 6rnektir:

Sen

Senden, senden, hep senden,

Akisler aynalarda.

Gdge ¢iksam mahzenden;

Hasretim turnalarda.>

Bu misralarda varlik &leminin, Hakk'in aynada akseden gérintlsi olarak
imgelenmesi islam diisiincesine aittir. Bu anlayisa gére “Hak sayisiz giizel isimleri
acisindan onlarin hakikatlerini biitiin varligi kapsayan kugatici bir varlikta gérmek
isteyince, biitiin lemi ruhu olmayan bir ceset gibi yaratmistir. Alem paratiimamis bir
ayna gibidir. llahi Emir, dlem aynasinin parlatimasini gerektirmis, Adem de bu
aynanin cilasinin ta kendisi olmustur.” O hélde esya ve tabiat Hakk'i kendi yetenegi
nispetinde yansitan saf bir ayna mahiyetindedir. Bu manada varlik, aslinda tektir ve o
da Allah'tir. Cokluk bu yansima ile ilgilidir ve zahiridir. Agah Sirri Levent, bu itikadi
sOyle ozetler. “Bir tek viicut vardir. O da Viicud-1 Mutlak'tir. Ezeli kudret ondadir.
Bagka hicbir viicut yoktur. Yegane varlik Allah'tir. Kéinatta g6rdiigiimiiz egya, hakiki
ve mdstakil bir mevcudiyete malik degildir. Cenab-1 Hakk'in birer suretle tecellisinden
ibarettir.”

Allah’in en yetkin tecellighi insandir. Fakat insanin sayisiz mertebesi
vardir. Muhyiddin Arabf'ye gére insan-1 kamil Allah'in aynasidir.# Oyleyse Allah’i en
iyi yansitan ayna Hz. Muhammed'dir. Cinki o, yaratimiglarin en Ustiniu ve

Bu tespit icin bkz. Okay, M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Sile Yay., istanbul, 1998, s. 52.
Kisakiirek, N. Fazil, Gile, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul, 1998, s. 22.

Suad el-Hakim, ibnii’l-Arabf Sézliigi, (Cev. Ekrem Demirli), Kabalci Yay., istanbul, 2005, s. 88.
Levend, A. Sirri, Divan Edebiyati, Enderun Yay., istanbul, 1984, s. 14.

Ulken, H. Ziya, islam Felsefesi, Ulken Yay., Istanbul, 1983, s. 246.
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4

insanligin kemal zirvesidir.? Mutasavviflara gore ‘Beni gbren Hakk’i gérmustiir.’
hadisinin anlami budur.”® Bu noktada mutasavvif islam digtniirleri arasinda dnemli
bir ayrilik yoktur. Mesela varlik felsefesi konusunda Ibniil-Arabi’ye zaman zaman
itiraz eden imam-1 Rabbanf de varlik alemini benzer bicimde izah eder.! Aslinda bu
dustincenin benzerlerine — temelde ayni olmamakla birlikte — Bati felsefesinde de
rastlanir. Aynanin varlikla minasebeti, Bati dlisiince tarihini de basindan beri mesgul
etmis ve bu konuda genis bir itikat olusmustur.”? Fakat Dogu islam diisiincesiyle
karsilagtirildiginda Bati’'daki ayna imgesinin daha somut bir tasarim oldugu géralir.
Varlik felsefesini yaratilis temelinde ele alan islam filozoflari, bunu ancak ayna vb.
imgeler etrafinda izah edebildiklerinden ortaya son derce soyut bir dislnce
clkmigtir.™

Klasik islam edebiyati gelenedine bagl mutasavvif sairler bu diisiinceyi
ylzyillar boyunca iglemis ve bu disinceyle ilgili genis bir anlam sahasi
olusturmuglardir. Nitekim mutasavviflar, kalbin irfana hazirlanmasini anlatirken ayna
imgesini kullanmiglardir. imam Gazali, Mevlana Celaleddin-i Rumi ve ibn-i Halddn'un
anlattiklari Rum ve Cin sanatkérlar arasinda gegen meshur resim yarismasi, Hakk'in
tecelligdhi olan kalbin bu tecelli icin hazirlanmasini (cilalanmak) anlatir."* Yine
Ferididdin-i Attar'in meshur eseri Mantiku't-Tayr'da vuslat anlatilirken de ayna
imgesi kullanilmigtir. Daha sonra divan edebiyatinda vuslati anlatan hemen biitlin
mesneviler bu imgeden milhemdir. 19. Yizyilda yasamis mutasavvif bir sair olan
Salih Baba, bu imgeyi soyle siirlestirir:

9 ibn Arabi'nin ayna sembolii etrafinda izah ettii bu diisiinceyi Tahir Ulug séyle dzetler: “iman igik
olmakla herkese ve biitiin aynalara isabet etmektedir. Fakat her ayna kendi kabiliyeti ve parlakligi
oraninda bu 1$i1§1 yansitmaktadir. Peygamberlerin aynalari, diger insanlarin aynalarina nispetle
mizag yéniinden en miikemmel olanidir. Hz. Muhammed ise biitiin peygamberler arasinda daha da
6zel bir konuma sahiptir. Glnki her peygamberin mizaci ve dolayisiyla mesaji sadece kendi
kavminin mizacina uygun olmasina ragmen, Hz. Muhammed'in mizaci bitin insanhgi kugatacak
evrensellige sahiptir.” Bk. Tahir Ulug, fbn Arabi’de Sembolizm, insan Yay., istanbul, 2009, s. 141.

10 Uludag, Stleyman, “Ayna”, DA, TDV Yay., istanbul, 1991, IV, 260.

11 Ulken, a.g.e., s. 272.

12 Bati dislince tarihinde ayna imgesini ele alan mistakil bir eser icin bkz. Sabine Melchior-Bonnet,
Aynanin Tarihi, (Gev. Ismail Yerguz), Dost Yay., Ankara, 2007.

13 [bn Arabf vahdet-i viicut diistincesini temellendirmede (i imgeye basvurmustur: ayna, isik, harf. “fbn
Arabi'nin 6nerdigi yaratma anlayigi ‘tecelli’ veya ‘zuhir'dur. Bu anlayis Aristoteles’teki gibi madde —
form ikiligini reddeder ve varligi bir tek hakikat olarak gérir. Ayna Ibn Arabf'nin tecelli anlayigini
aglklamakta en sik bagvurdugu sembollerden birisidir. Ayna tek bir hakikat olan viicut veya Tanri,
miimkiinler ise bu aynadaki suretlerdir. ibn Arabi bu sembolii aynanin a’yén-i sabite, Tanr’nin
aynada yansiyan suretler oldugu bigimde de igletir. Bu sembole gbre yaratma, Tanr’nin
miimkiinlerin aynasinda veya mimkinlerin Tanri’'nin aynasinda tecellisi ve zuhurundan fazlasi
degildir.” Bk. Ulug, a.g.e., s. 123.

4 Uludag, a.g.m., s. 160.
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Halk-1 &lem ciimlesi mir'atim olmustur benim

Seyrederim her taraftan yane yane cére ne'®

Dini — tasavvufi edebiyattaki kadar yaygin olmamakla birlikte divan siirinde
de ayna, benzer bicimde imgelenmistir.’® Din ve tasavvufun, bu siirin en 6nemli
kaynaklarindan oldugu hatirlanirsa bunun sebebi daha iyi anlagilacaktir. Yenisehirli
Avni, yaraticinin kéinata tecellisini ve &sigin gézinden kendi kendisini seyretmesini
sOyle ifade eder:

Clinkii sen ayine-i kevne tecella eyledin

Oz cemélin gesm-i dsiktan temasé eyledin

Yukarida bahsedilen klasik islam eserlerindeki hikayeyi siirlestiren Negati,
kendini vuslata hazirlayan asi§in, saf bir ayna olusunu, yani kendi iradesini ortadan
kaldirarak Yaratici'yl yansitacak derecede kemale erisini $0yle dile getirir:

Ettik o kadar ref-i taayytin ki Neséti

Ayine-i piirtab-1 miicellada nihaniz

Bu beyit, klasik sairin ayna etrafinda ne derece ince imgeler yapabildigini
gosteren iyi bir 6rnektir.’” Bununla birlikte ayna, divan siirinde daha ok bir sis
esyas! olarak imgelenmistir. Hatta sevgilinin yiz(, yanagi, sinesi vb. anlamlarla
mazmunlagmistir:

Zinhér eline &yine vermen ol kéfirin

Zira gériince sdretini blitperest olur

Baki

Gimdsten ayineler gibi sé&f iken sinen

Nedim

Ayrica ayna tutmak, &yine-dan, &yine-dar, &yine-gerdan, &yine-gubar,
ayine-i dlem-niima, ayine-i devran, dyine-i Iskender vb. kavramlarla ilgili imgeler de
kullanilmugtir:

15 Dodan, Ahmet, Salih Baba: Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Siirleri, Akgag Yay., Ankara, 2002, s. 65.

16 “Ayna” kelimesinin Tirk siirindeki kullanimi konusunda daha énce yazilmis kisa bir yazi igin bkz.
Banarli, N. Sami, Edebiyat Sohbetleri, Kubbealti Nesriyat, istanbul, 2004, s. 305 - 309.

17" Kahramanlarini medeni hayatin birer sembolii olarak tasarlayan Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur
romanindaki Mumtaz'in gézlyle bir Mevlevi musikisinasi olan Emin Dede’ye bakinca bu beyti
hatirlar. Clinki Mevlevi gelenegin terbiye ettigi Emin Dede; stkdnetin, hilmin ve sabrin sahsiyet
halindeki saf bir aynasidir. Yazar onun igin “Emin Dede, bir medeniyetin en yiiksek cihaz olarak
kendisini segtigi insanlardand.” ifadesini kullanir. Bkz. Tanpinar, A. Hamdi, Huzur, Dergah Yay.,
istanbul, 1996, s. 310. Meseleyi, musikinin terbiyevi kudreti noktasindan degerlendiren bir calisma
icin bkz. Erbay, Erdogan, Dogumunun 100. Yilanda Tanpinarin Huzuru'nda Musikinin Blyiili
Diinyast, Aktif Yay., Erzurum, 2001, s. 76.
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Gosterirsen 6lmeden goster bana ol sineyi

Yoksa hasta son nefeste neylesin ayineyi'

Kelim

Sikender-ves n’ola seyreylesek bir alem-i abi

Bizim peyménemiz &yine-i &lem-niiméadir hep™

Béis

Gorelim ayine-i devran ne suret gosterir

Baki

Divan siirindeki ayna imgesi, her ne kadar gesitli amaglarla kullanilan bir sUs
ve guzellik esyasindan yola ¢ikarak kelime oyunlarina dénismisse de tasavvufi
anlamdan buttndyle uzaklagmamistir.

Gelenekteki anlami yukarida agiklanan ayna, Necip Fazil'in siirinde de ¢ogu
zaman ayni zeminde degerlendirilir. Buna gore kdinat, Hakk'in yansimasindan
ibarettir. Cokluk aldaticidir, bu goklugun kaynagi Tek'tir. Bitlin varlik &lemi bir Tek'in
farkli gorUntleridir. Hichir sey kendi basina var olamaz. Yaratan, yarattiklarinda
kendi varligini seyreder. Bakan O’dur, gbren de gdsteren de goriilen de. Her sey
O’dur, O'ndan bagka hichir sey yoktur. O esyanin hicabindadir, tabiatta onun sesi
duyulur. Bitin hasret O’nadir. Gelenede ait bu vahdet-i viicut felsefesine sonuna
kadar sadik kalan sair, esya ve tabiata da ayni gergeveden bakar. Onun asagidaki
siirleri bu itikadin ifadesidir:

Hani ya?

Goziine mil gekersen

Gortindir gergek dtinya.

Aynalarda sen, hep sen;

Dost, sevgili, hep riyal %

18 Divan siirinde kullanilan bu ve benzeri imgeler aslinda bazi geleneklerin de gostergesidir. Eskiden
6lmek Uzere olan hastanin yasayip yasamadigini anlamak igin agzina ayna konulurdu. Eger ayna
buharlanirsa hasta yasiyor demektir. Yukaridaki beyit bu adeti isaret etmektedir. Hatta bu
kullanimlara divan siirinden milhem modem sairlerde de rastlanir. Mesele Behget Necatigil'in
Simendifer adli siirinin ilk dortligu soyledir:

Adir hastalara ayna tuttunuz mu
Olgiin bugusu bir solugun
Gitmek rahat gériinse

Eski giizellikleri.

19 Yukaridaki beyit érnekleri igin bkz. Onay, A. Talat, Eski Tirk Edebiyatinda Mazmunlar, (hzl. Cemal
Kurnaz), MEB Yay., istanbul, 1996, s. 118.

2 Kisakiirek, a.g.e., s. 345.
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Hasret

Allah’im, egyanin hicabindasin!

Sensin suda, kugta, telde ses veren.

Nice hasret varsa glyabindasin;

Aynalarda sensin seni g6steren...2!

Saire gore gercek varlik, maddenin olctilerini asamayan duyu organlariyla
kavranamaz. Hakikati anlamak icin maddi olan her seyden vazgegmek gerekir. Fiziki
boyutla sinirli gézi kér etmedikge gergedi gdrmenin imkani yoktur. Halbuki hakikat
her yerde ve her seydedir. O ancak manevi bir bilgiyle kavranabilir. Bu bilgiye sahip
olmayan insan, maddi &leme ayaklarindan mihlanmig gibidir. Burnunun ucundaki
gergegin farkinda degildir. Varliga bu tarzda yonelmenin adi, Bat’'da sezgiciliktir.
Sezgici diistince Cumhuriyet Devri sairlerini derinden etkilemigtir. Yirminci ylzyilin
baslarinda pozitivizmden bunalan entelektiel dinya, H. Bergson’'un sezgici
felsefesine biyuk bir ilgi gosterir. Boylece btiin diinyada genis bir yanki uyandiran
sembolizm ve empresyonizm gibi soyut sanat akimlari ihtiyag duyduklar gugli bir
duslince sistemine kavusmustur. Bu gelisme, Tlrk edebiyatinda da yakindan takip
edilir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda bazi edebi muhitlerde Bergson sezgiciligi
biyik bir hayranlik uyandirmistir.22 Pek ¢ok akrani gibi Necip Fazil da bu muhitlerde
yetismigtir. Dnemin genel atmosferine uygun olarak Fransiz sembolistleri yakindan
takip etmis ve sembolizmden 6nemli dlclide etkilenmistir. Hatta Poetika’'sinda
sembolistleri siirde bir merhale kabul eder. Sembolizme yeni bir ufuk agan Bergson
felsefesine ise muhim bir yakinlk gostermistir.2® Cunku buylk bir savas actigi
pozitivizm ve materyalizme en blylk darbeyi Bergson indirmistir. Bununla birlikte
Necip Fazil'in siirle ilgili diistincesi ne sembolizmle ne de Bergson felsefesiyle kafi
derecede izah edilebilir. Her seyden 6nce bu poetikanin temel karakteristigi dindir.
Halbuki hem sembolizm hem de Bergson felsefesi dini olmaktan uzaktir. Her ikisinin
de nihai hedefi, varlik otesi veya varligin olusumudur. Dini manada yaraticiya
yénelme her ikisinde de yoktur. Halbuki Necip Fazil, siiri “Ustiin manasiyla yalniz

21 Kisakirek, a.g.e., s. 33.

22 Tirk edebiyatinda Bergson felsefesinin sistemli bir bicimde ele alinip degerlendirildigi ilk edebf
muhit, Dergdh mecmuasi gevresidir. Derginin yayin politikasiyla ilgili genis bilgi icin bkz. Uslucan,
Fikret, “Dergah Mecmuasi” Uzerine Bir inceleme, (Yayimlanmamis Y. Lisans Tezi), Ondokuz Mayis
Universitesi SBE, Samsun, 1995. / Karadisogullari, Ekrem, Dergah Mecmuast (inceleme — Fihrist -
Metin), (Yayimlanmamis Y. Lisans Tezi), EAUSBE., Erzurum, 1995.

2 Necip Fazil, Bati medeniyetini degerlendirirken Bergson’'u miistesna bir isim olarak zikreder. Saire
gbre Bergson, her seyi yikan Batrnin elindeki maddeci diistince silahini tahrip eden adamdir. Bkz.
ldeolocya Orgiisi, Biiyik Dogu Yay., istanbul, 2007, s. 475.
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Allah’r arayan bir élet’ kabul etmektedir. Sairin istirak ettigi bu sanat anlayisi yerlidir.
Zira hiisniihattan tezhibe, arabeskten ebruya, minyatlirden mimariye, musikiden siire
kadar islam medeniyetine ait biitiin giizel sanatlarin kaynagi budur. Bu anlayisin
arkasindaki diigiinceyi sistemlestiren ise islam felsefesidir. Burada en biiyiik pay,
siiphesiz tasavvuf felsefesine aittir. Aslinda hakikati aramak her islami itikadin
gayesidir. Fakat hakikate varmak ya da vuslata nail olmak, tasavvuf diistincesine ait
bir hususiyettir. Bu hususiyet, sofiyane bir hayat anlayisini da beraberinde getirmistir.
Ozellikle Islami Devir Tirk Edebiyatinda siir ve musikinin yegane kaynagi bu
anlayistir. Ahmet Yesevi'den Seyh Galib’e kadar bu devir Tlrk sairinin hakiki ilham
kaynag, bahsedilen tasavvufi distincedir.

Tasavvuf felsefesi, filozoflardan gok sairler elinde islenmis ve kendine genis
bir gelenek olusturmustur. Fakat Tanzimat'la birlikte Batr'ya yonelen Tirk sairi, bu
geleneksel dislinceden vazgegmistir. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tlrk siirinin asil
maceras!, yabanci bir gelenegi taklit ve takip seklinde cereyan eder. iste Necip Fazll,
bu stiregte bir kirlma meydana getirmistir. Sanatini mutlak hakikat olan Allah’i
aramaya vakfetmekle Turk siirini yeniden kendi gelenegine yoneltir. Onun Turk
edebiyatindaki poetika baslikli ilk metni yazmasi tesadif degildir. Orada bu
dislincenin tam bir programi mevcuttur.2* Sairin aynaya ylkledigi anlami tayin
edebilmek icin geleneksel dustnce sistemiyle ilgisini bilmeye ihtiyag vardir. Yukarida
gecen “Clinkii sen &yine-i kevne tecelld eyledin / Oz cemélin cesm-i &siktan teméaséa
eyledin” misralariyla Necip Fazil'in “Aynalarda sensin seni gésteren...” misral
arasinda esasli bir ayrilik yoktur. Bu, hakikati kavramak isteyen insanin kemal
mertebesine ulasmasi, geleneksel terminolojiyle “kalp aynasini cilalamasi” demektir.
Ancak o zaman varlik aynasindaki gorintinin Allah’in tecellisi oldugu anlasilacak ve
bu hakikatin disindaki her seyin riyakarligi ortaya gikacaktir. Oyleyse esya ve tabiat
ayni zamanda bir perdedir. Aynada yansiyan hayallerden ibaret bir vehimdir.
Gorulenlerin maverasinda yalniz O vardir. Perdeyi aradan kaldirinca O'na ulagllir.
Sair, bu geleneksel distinceyi soyle ifade eder:

T4 Maveradan
Riizgér byle esti, 6yle esti ki,
Her sey ugup gitti, kaldi Yaradan.

24 Aslinda sair, bu diisiinceye daha 6nce ulagsmistir. Ajag dergisindeki Manzara baglikli yedi adet seri
makale bu diistincenin temelini olusturur. Bkz. “Manzara”, Adag, s. 4 — 10, s. 1-2.
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Ayna diigtd, hayal, perdelerdeki

Bir akiscik gibi ¢ikti aradan. 2

Bu misralarda ifadesini bulan dlstinceye gdre aynada akseden hayal alemi,
Yaratan'i perdelemektedir ve esyanin 6tesine gegilmedikge — hayal dleminin aynasi
dusurulmedikge — Yaratan'i hakiki manada idrak etmek mumkun degildir. Esya ve
tabiati vehim, hayal ya da gdlge kabul eden bu mistik dlisiince Cile’nin en temel
meselesidir:

Cile

Bu nasil bir diinya hikayesi zor;

Mekéni bir satih, zamani vehim.

Biittin bir kéinat musamba dekor,

Biittin bir insanlik yalana teslim.

Kagir beni &henk, al beni birlik;

Artik barinamam gblge varlikta.

Ver cliceye onun olsun gairlik,

Simdi géziim, biyiik sanatkérlikta. %

Yukaridaki ilk dortlik bir ayna imgesidir. Mekani satih, zamani vehim ve
biitiin gériintlisii yalandan ibaret olan kainat; bir ayna gibi tasarlanmigtir. insanin
yasadidi realite, aslinda bes duyu organiyla sinirli gegici bir zamandir. Herhangi bir
mekanda yasanan hayat, slrekli degisen gorinti seridinden ibarettir. Mesela bir
yoldan gectigimizi dlstnelim. Gegis anindaki goruntimuz, gegis biter bitmez
silinmigtir. Bir sehirdeki birkagc asir oncesine ait gorintiden geriye hicbir sey
kalmamistir. Oyleyse adina hayat dedigimiz ve biter bitmez ortadan kalkan bu
gorntd bir vehimdir. Gergekligi de — tipki aynada akseden gorintl gibi — vehmin
olculeri nispetindedir. O hélde evren, gegcici gorintlleri aksettiren bir ayna
konumundadir. Bu goruntiniin gergek kaynagi ise mutlak hakikattir. Mutlak hakikate
talip olanlar, bu gegici gérintiden de bu gorlintiyl saglayan duyulardan da
vazgegmelidir. Sair buna blyik sanatkarlik adini vermistir. Yerylziinde buylk
sanatkarliga talip olabilecek tek varlik insandir. Dolayisiyla mesuliyeti de gayesi
nispetinde agirdir. Bu mesuliyetin idraki, bireyde fikri ve trajik bir gileye sebep
olmaktadir. Clnki o, bir pargasi oldugu evrenin ayna oldugunu anlamistir. Sairin —

% Kisakirek, a.g.e., s. 31.
% Kisakiirek, a.g.e., s. 19.



Adem CAN 178

sliphesiz gelenege aittir — beseri, kéinatin 6zl kabul ederken bile ben’ini ayna ve
hayalle iliskilendiren imgelere yer vermesi, bu dlisiinceden ileri gelir:

Ben

Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;

Olii ve Miinker-Nekir; bas dénmesi, ugurum...?’

Necip Fazi'daki ayna imgesini gelenekle sinirlandirmak dogru degildir.
Onda esyaya karsi 6zgiin bir tavir vardir. Onun siirinde egya derhal kendi tabiatindan
kurtularak birtakim gizemli anlamlar yiklenir. Bunu sairin mizacina baglamakta her
halde bir sakinca yoktur. Necip Fazil fikri gilesi olan adamdir. O, daima kendini bu
cilenin cenderesinde hissetmis ve hadiselere bu cilenin hendesesinden bakmistir.
Tabiatyla bu bakis agisi, bazi metafizik kaygilar da beraberinde getirmistir. Necip
Fazil''n bu yonii bilinmeden ondaki esya algisi tam olarak anlasilamaz. Sair, aynay!
da bu dikkatle ele alir ve onu metafizik endigenin bir vasitasi olarak imgelestirir:

Allah’in Sevgilisi

Distiniiyorum: O’ndan evvel zaman var midir?

Hakikatler, bosluga bakan aynalar midir? 28

Bu ayna artik gelenektekinden epeyce farklidir. Varligi konumlandirmak igin
imgelenen ayna, felsefi diistinceye ait bir tasarim olarak kargimiza gikmaktadir. S6z
konusu tasarim, varligi temellendirme cabasindan dogmustur. Felsefe tarihini en
fazla mesgul ede ontoloji, siir dilinin imkanlariyla dikkatlere sunulmustur. Necip
Fazil'in varlik felsefesiyle ilgilenmesi tesadf degildir. Varlik, her devirde yeniden ele
alinir. Gunkd yeni bilgi, bu ontolojinin Gzerine inga edilecektir. Cumhuriyet Devri
bizdeki modernizmin baglangici sayilir. Dolayisiyla varligin modern yorumu, felsefe
ve bilimin oldugu kadar sanatin ve siirin de konusu olmugtur. Modern diglincenin en
énemli problemlerinden biri, varlgin yapisi ve zamanla miinasebetidir. iste
yukaridaki imge, bu dlstincenin tezahiriidir. Aslinda nasil ki yoklugu varlik olmadan
diisiinemezsek, varldi da yokluk olmadan diisinemeyiz. Oyleyse bize varligi
anlatacak herhangi bir imge, yoklugu da go6sterebilmelidir. Ayna, varligin mahiyetini
anlatmakta kullanildigi gibi yokluk dislincesini de ifade edecek niteliktedir. Nitekim
yukaridaki imgede aynanin bosluga bakmasi, sonsuz bir yokluk tasarimi
olusturmaktadir. Boylece geleneksel anlam ve ¢agingim degerlerinden de istifade

2 Kisakirek, a.g.e., s. 67.
8 Kisakiirek, a.g.e., s. 78.
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edilerek kullanilan ayna, modern varlik/yokluk distincesini siir diline tagimada uygun
bir imge olmustur. Bu tir imgelerde ayna'nin genellikle teshis edildigi gortimektedir:

Olmaz mi?

Yén y6n sariimigim ne yana baksam;

Sarilan olur da saran olmaz mi?

Kim bu yiizii gizen sanatkar ressam?

Gegip de aynaya soran olmaz mi? %

Bu Yagmur

Bu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince,

Nefesten yumusak, yagan bu yagmur.

Bu yadmur, bu yagmur, bir giin dinince,

Aynalar ytziimii tanimaz olur. %

Cile

Liigat, bir isim ver bana halimden;

Herkesin bildigi dilden bir isim!

Eski esvaplarim, tutun elimden;

Aynalar, séyleyin bana, ben kimim?3'

Ayna artik pasif degil; hikiim veren, hesap sorandir. Ben'in kendi hakikatini
6grenmek igin huzuruna ¢iktigi ulvi mahkemedir ayna. Hakikati haykirir, adil ve
pervasizdir. Yukaridaki dértliklerde ayna imgesinin son misrada yer almasi dikkat
cekicidir. Diger misralar adeta son misrai hazirlamak igindir. Bu durum, dértliklerin
ayna imgesi etrafinda kurulmus olabilecegini disiindirmektedir ki sairin ayna'ya
verdigi dnemi gdstermesi bakimindan manidardir. Necip Fazil'in en glzel siirlerinden
biri ben’in aynalarla hesaplasmasi imgesi tzerine kurulmustur. Siirin konusu olarak
ayna’nin segilmesi de ona 6zel bir ilgi duyuldugunu gostermektedir. Sairin bir egyayi
bu kadar derinlestirip zenginlestirmesi ve sanati adina onun imkénlari Gzerinde bu
kadar israr etmesi tesadif olamaz.32

Aynalar Yolumu Kesti

Aynalar, bakmayin yiiziime dik dik;

[ste yakalandik, kelepgelendik!

2 Kisakirek, a.g.e., s. 24.

30 Kisakirek, a.g.e., s. 300.

31 Kisakirek, a.g.e., s. 19.

32 Burada aynanin degisik milletlerde sihir ve biyi igin kullanildidini hatirlatmak gerekir. Bu yiizden
olsa gerek ayna, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler gibi bazi masallara hakikati gdsteren, byl
yapilan, sihirli bir motif olarak girmistir.
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Ciktiniz umulmaz anda karsima,

Bagimin tokmagi degddi bagima.

Suratimda her sug bir ayri imza,

Benmigim kendime en bliyik ceza!

Ey dipsiz berraklik, ulvi mahkeme!

Aci, hapsettigin sefil gélgeme!

Nur topu glinlerin kanina girdim.

Kutsi emaneti yedim, bitirdim.

Dogmaz giinlere baglandi vade;

Dislerinde kbpek nefsin, irdde.

Giinah, giinah, hasat yerinde demet;

Merhamet, sugumdan agkin merhamet!

Olur mu, diinyaya indirsem kepenk:

Gozyasi doksem, Nuh Tufanina denk?

Ctkamam, aynalar, aynalar, zindan.

Bakamam, aynada, aynada vicdan;

Beni beklemeyin, o bir hevesti;

Gelemem, aynalar yolumu kesti. 3

Bu siir, Turk Edebiyatinda ayna lzerine yazilmig en basarili drneklerden
biridir. Buradaki ayna imgesi gelenekten izler tagimakla birlikte Necip Fazil ona pek
cok yeni anlam yiiklemistir. Siir, basindan sonuna kadar ben'in aynaya hitabesi
biciminde kurulmustur. Bir bakima ben'in aynada kendisiyle ylizlesmesidir. Teghis
edilen ayna karsisinda ben, aciz ve glnahkardir. Aynadaki hayaline bakarken,
yaratilis gayesini de idrak eder. Ancak artik sermaye tlikenmistir.3* Nur topu giinlerin
¢oktan kanina girilmis ve kutsi emanet bitirilmigtir. Omriin hasadi demet demet
glinahtir. Bundan sonra muhta¢ olunan tek sey, merhamet, sugtan askin
merhamettir. Diinya hayatina kepenk indirilip Nuh Tufani’na denk g6zyasi dokiliirse
belki magfirete kavusulabilir. Oyleyse artik bir hevesten ibaret olan diinya hayatina
donmek imkansizdir. GUnkU yasanan zindani ve sahip olunan vicdani gdsteren
aynalar, ben'in yolunu kesmigtir.

Siirdeki kompozisyon, ben’in ummadigi anda ayna ile kargilasmasi, kendi
hakikatini idrak etmesi, pismanlik duyarak merhamet dilenmesi ve aczini anlamasi

3 Kisakirek, a.g.e., s. 271.
34 Bu siir 1958 tarihini tagir. Sair 53 ya da 54 yasindadir. Bkz. a.g.e., s. 271.
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seklinde geligtirilmistir. Tek bir imge etrafinda tesekkil eden (temsili istiare) siir,
gayet saglam bir yapiya sahiptir. Hemen her misra, kendinden éncekine baglanarak
anlami genisletmekte ve saire has trajik duyguyu derinlestirmektedir. Siirin etrafinda
déndigu ayna kelimesi alti kere tekrarlanir. Dipsiz berraklik ve ulvi mahkeme olarak
tavsif edilen ayna'ya karsilik ben, képek nefsin diglerindeki iradedir. Siirin temi, bu
tezattan dogar. “Aynalar, bakmayin yiiziime dik dik” diye baglayan siir, 16 misra
boyunca ben'in kendi aksiyle hesaplasmasi seklinde devam eder. Bu bélime
itiraflarla devam eden bir muhakeme havasi veriimis gibidir. Son dértllikte tekrar &na
ddénen ben, her turll dinyevi hevesinden vazgegerek manevi bir mahkimiyeti kabul
eder. ilk misradan sonra biitiin siir &deta bu son iki misrai hazirlar:

Beni beklemeyin, o bir hevesti;

Gelemem, aynalar yolumu kesti.

Her halde Necip Fazilin en glgli yani, bu siirde oldugu gibi ferdi
istiraplarina trajik bir boyut kazandirmasidir. Bu trajik boyut ¢ogu zaman mutlak
hakikatin pesindeki ben'in metafizik huzursuzlugu seklinde ortaya ¢ikar.%

Ayna imgesinin yukaridaki anlamda degerlendirildigi baska siirler de vardir:

Riiya

Ellerim bir kanat gibi titrekti,

Tutmasam, gbziimden yas inecekti;

Bir sey, beni diirtiip aynaya gekti,

Ondaydi gecenin esrari gliya.®

Aynadaki gorintd, yansittigi nesne ile kaimdir. Karanhgin ondaki yansimasi
karanlik biciminde olmalidir. Fakat bunu gérmek mimkin degildir. Akil gérmedigi
seyden emin olamayacagi i¢in ilging dlsunceler gelistirebilir. Bu yizden yukaridaki
dortlukte karanlikta kalan aynanin esrarengiz sirlari ifsa ettiginin disintimis olmasi,
Necip Fazil'a has bir imgedir.

Sairin intisabini anlatan bir baska siirinde ise ayna, benligin ortadan
kaldirimasini, vuslata benzer bir durumu (fené fi's-seyh) anlatir:3

3 Konuyla ilgili bir degerlendirme igin bk. Metin, Ali K., “Necip Fazil: Hakikat Pesindeki Sair’, Yedi
lklim, s. 200, 2008, s. 39.

% Kisakirek, a.g.e., s. 299.

37 Besir Ayvazoglu, sairin ‘“ilk mistik tecriibelerini esya ile giclii bir empatik iliski kurarak, bagka bir
ifadeyle esyaya kendi kisiligini giydirerek yasayan ve sufilerin benliklerini yok ederek ulasmaya
calistiklari Mutlak Varlik'a glglii bir fert olarak varmak istedi’nden bahseder. bk. “ ‘Cile’
Penceresinden Necip Fazil”, Dogumunun 100. Yilinda Necip Fazil Kisakiirek, Kiltlr ve Turizm
Bakanligi Yay., Ankara, 2004, s. 70.
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O’na

Benim efendim,

Feza levendim!

Olmemek neymis;

Senden 6grendim.

Kayboldum sende,

Sende tiikendim!

Sordum aynaya:

Haniya kendim?

Benim efendim.38

Necip Fazil'in ayna’yl daha farkli imge ve gagrisimlarla beraber bir egya
olarak degerlendirdigi siirleri de vardir:

Otel Odalari

Gelip gegen her yiizden gizli bir akis kalmis,

Kiiflti aynalarinda, kiiflii aynalarinda. 3

Su

Su duadir, yakaris, ayna, berraklik, saffet;

Onu madeni gbkte altinlar gibi sarf et! 40

Mechul

Sordular: Adresin ne?.. Cesmeye karsi, dedim;

“Canakkale iginde aynali ¢ars!” dedim. *'

Biiyiik Dogu Marsi

Aynasi ufkumun, atesten bayrak!

Babamin kiilleri, sen, kara toprak!

Sahit ol, ey kilig, kalem ve orak!

Dogsun BUYUK DOGU, benden dogarak!

Aynasi ufkumun, atesten bayrak!

Babamin kiilleri, sen, kara toprak!42

3 Kisakirek, a.g.e., s. 380. Bu anlam gelenede dayanir ve yukarida yer alan Negati'nin beytinde de
vardir:
Ettik o kadar ref-i taayyin ki Nesati
Ayine-i piirtab-1 miicellada nihdniz

3% Kisakirek, a.g.e., s. 161.

40 Kisakiirek, a.g.e., s. 195.

4“1 Kisakiirek, a.g.e., s. 346.

42 Kisakiirek, a.g.e., s. 396.
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Destan

Mezarda kan terliyor babamin iskeleti;

Ne yaptik, ne yaptilar mukaddes emaneti?

Ah, kiiglik hokkabazlik, sefil aynali dolap;

Bir sapka, bir eldiven, bir maymun ve inkilap. +

Davetiye

Telli pullu, anli sanli bir gelin;

Aynalar, gelin! 4

Sairin bir siiri de Aynadaki Hayalime basligini tasir. Ayrica sanatkar
Aynadaki Yalan adinda bir de roman yazmistir. Cumhuriyet Devrinde Necip Fazildan
sonra ayna imgesine ilgi gdsteren baska sairler de ¢ikmistir. Cahit Sitki Taranci, Asaf
Halet Celebi, Hilmi Yavuz ayna imgesine siirlerinde en fazla yer veren sairlerdir. Bu
donem siirinde aynanin seriveni, genel bir calisma yapmay gerektirecek dzelliktedir.
Fakat yeteri kadar dikkat cekmemistir.4°

Sonug

Tabiattan kopan modern sairin egya ile bas basa kaldigi cok sahsi bir hayati
vardir. Bu ylzden modern siirde esya 6zel bir yer tutar. Her modern sair gibi Necip
Fazil da eserinde esyaya 0zel bir yer ayirmistir. Onun siirinde esya, dogal halinden
kurtularak yeni anlamlara kavusur. Sairdeki trajik duygu, esyanin sinirlarini zorlar.
Boylece esya, ilging imgelerin refakatinde bambagka bir ¢ehreye birtndr. Kimi esya
isimleri, bu eser icin tematik deger niteligi kazanmistir. Kuvvetli bir esya algisina
sahip sair, geleneksel Turk siirinde yaygin olarak kullanilan ve bir imge degeri
kazanan ayna'ya eserinde genis bir yer ayirmistir. TUrk siirinde uzun bir gegmisi olan
aynanin sair tarafindan suurlu olarak tercih edildigi anlagiimaktadir. Cinki ayna,
sairin poetik dlstincesine uygun genis bir mana ve ¢agrisim degerine sahiptir. Fakat
sair, bu imgeyi geleneksel anlam gergevesinde birakmamig, ona kendi duyus tarzina
has trajik anlamlar da yuklemistir. Bu trajedinin temel kaynag, insanin evrendeki yeri
ve mesuliyetiyle ilgilidir. Evrenin bir parcasi olan insan, onun varlik sebebini
dustnmeksizin kendini konumlandiramaz. Modern duslnce sistemlerinden de
etkilenen Necip Fazll, icinde yasadigi evreni konumlandirirken onun gercek bir
varliga sahip olmadid! fikrine inanmakla geleneksel disiinceye baglh kalmistir. Bu

4 Kisakirek, a.g.e., s. 407.

44 Kisakirek, a.g.e., s. 414.

45 Benzer bir galisma igin bk. Tiken, Servet, “Cahit Sitki Tarancrnin Siirlerindeki ‘Ayna’ imgesine
Psikanalitik Bir Yaklagim”, AU. Tiirkiyat Aragtirmalari Enstitdisd Dergisi, s. 41, 2009, s. 47 - 60.
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duslinceye gore evren, mutlak hakikati — ki mutlak hakikat yaraticidir — yetenegi
nispetinde yansitan gegici bir mefhumdur. Oyleyse duylarimizla algiladigimiz diinya
bir vehimden ibarettir. Birey, icinde yasadigi alemin vehim oldugunu idrak etme
noktasinda trajik bir duyguya kapilir. Bundan sonra mutlak varligi sezebilmek icin
maddi Glgileri agamasi gerektigini anlar. Ayni zamanda bunun insanin asil mesuliyeti
oldugunu kavrar. Birey, bu dlstinceyi icinde fikri bir ¢ile olarak blyitir. Necip Fazil,
bu fikir gilesini siir dilinin imkanlari gercevesinde anlatmak istemis ve bunun igin pek
cok imgeye bagvurmustur. Ayna, bu poetik distinceyi etkili bir bicimde ifade edecek
niteliktedir. Boylece ayna imgesi Cile'nin zengin c¢agrisimlarla yukli temel
izleklerinden biri olmustur. Bu siirin en karakteristik ozelliklerinden biri, gelenege ait
herhangi bir 6geyi modern bir dikkatle yeniden yorumlamasidir. Buna kisaca
gelenegin yeniden Uretilmesi denilebilir. Bu ylzden bdyle bir eserde geleneksel olan
bilinmeden yeni olan da anlagilamaz. Necip Fazil'in siirindeki ayna imgesine de bu
dikkatle bakmak gerekir.
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