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OZET: XV. yiizyil Divan edebiyatimin kadin sairi Mihri Hatun, elde divani bulunan
ilk kadin sair olmasi, padisah ve sehzade meclislerindeki edebi toplantilara katilmasi,
nazire siirler yazmas: vb. nedenlerle ilgi ¢ekmistir. Sade bir dille yazdig: siirlerinde
daha c¢ok duygularini ifade etmeye calisan Mihri Hatun, dogal, samimi ve kiilfetsiz bir
tisluba sahiptir. Divan siiriyle halk siirinde ortak kullanilan ve bu iki siir anlayiginin
birbirine en yakin Ornekleri olarak kabul edilebilecek “dedim-dedi” kalibiyla sorulu
cevapli, karsihkli konusma biciminde yazilmis “miirdca‘a” ornekleri divan sairlerinin
siirleri arasinda da 6nemli bir yer tutar. Miiraca‘alarda yer verilen“dedim-dedi” kalibini
divan sairleri siir biitiiniinin yam sira beyit biitiini i¢inde de farkli sekillerde
kullanmuslardir. Divan sairlerinin ilgi gosterdigi bu kalip Mihri Hatun’un siirlerinde de
gesitli ornekleriyle karsimiza ¢ikar. Mihri Hatun Divani’nda iki “miiraca‘a” gazel vardir.
Bu gazeller disginda da baz1 beyitlerde “dedim-dedi” kalibinin yer aldigi goriiliir.
Bildirimizde Mihri Hatun’un siirleri arasinda bulunan, dil ve anlatim ozellikleriyle
dikkat ¢eken bu iki “miiradca‘a” gazeli inceleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Mihri Hatun, miirica‘a, divan siiri.

ABSTRACT: Mihri Khatun, female poet of divan literature in fifteenth century,
attracted attention on the grounds that she was the first female poet, attended literary
meeting and wrote nazires etc. Mihri Khatun wrote her poems unsophisticatedly and
had natural, intimate and easy style. Miirdca‘a had an important place in poems of divan
poets. It was used with “dedim-dedi” (I said, S/he said) in divan poetry and folk poetry in
common. Divan poets used “dedim-dedi” (I said, S/he said), which has been placed in
miirdca‘a, not only in all poems but also in all couplets. “Dedim-dedi” (I said, S/he said)
has been placed in Mihri Khatun’s poems in different forms. There are two miirdca‘a
gazelles in Mihri Khatun’s Divan. Except of these gazelles, some couplets include
“dedim-dedi” (I said, S/he said). In this paper, we will analyse two “miirdca‘a” gazelles
of Mihri Khatun.

Key Words: Mihri Khatun, miiraca‘a, divan poetry.

XV. yiizyil Divan edebiyatinin kadin sairlerinden Mihri Hatun Amasya’da
dogmustur. Babasi “Belayi” mahlasi ile siirler yazan Kadi Hasan Amasyevi’dir. Dedesi
ise Halveti seyhlerinden Pir ilyas’ur. Asik Celebi, tezkiresinde sairin adinin ve
mahlasinin Mihri oldugunu belirtir. Diger tezkireler bu konuda bilgi vermezler. Evliya
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Celebi adinin Mihrimah mahlasinin Mihri oldugunu soyler. Son zamanlarda yapilan
bazi ¢aligmalarda sairin adinin Fahriinnisa ve Mihriinnisa olduguna dair bilgiler verilse
de bunlar kesin olmayan bilgilerdir (Ayan, 1989: 23; Eriinsal, 2005: 37; Arslan, 2007:
29).

Siirlerinden ve kaynaklardan anlasildigina gore Mihri Hatun, kiiltiirlii bir ortamda
yetismis, Arapca ve Farscayr O3renmistir. Babasinin kadi olmasi nedeniyle dini
konularda da bilgi edinmistir. Cevresinde bilgisi, kiiltiirli, zek@s1 ve oOzellikle de
sairligiyle dikkat cekmistir. Mihri Hatun once II. Bayezid'in sonra oglu Sehzade
Ahmed’in Amasya valilikleri sirasinda sehzade saray1 cevresinde olusan edebi ¢evreye
girmistir. Donemin tezkirelerinde verilen bilgilerin ¢cogu da bu edebi ¢evrede Mihri ile
diger sairler arasinda gegen olaylarla ilgilidir. Mihri Hatun’un giizelligi ve hig
evlenmemis olmasiyla ilgili bazi1 goriis ve diisiinceler de tezkirelerde verilen bilgiler
arasinda onemli yer tutmaktadir. Tezkirelerde Mihri’nin Amasya’dan ayrilip Istanbul’a
gidip gitmedigi, hayatin1 nerede ve nasil gegirdigi ile 6lim tarihine iliskin ¢ok kesin
bilgiler yoktur. Ancak ¢esitli kaynaklardaki bilgiler degerlendirilerek tahminen 1512
yilindan sonra Amasya’da o6ldiigii ve dedesi Pir Ilyas’in tekkesindeki hazireye
defnedildigi soylenmektedir (Ayan, 1989: 23-24; Eriinsal, 2005: 37; Arslan, 2007: 33-
41).

Elde divani bulunan ilk kadin sair olmasi, padisah ve sehzade meclislerindeki edebi
toplantilara katilma imkani bulmasi, doneminin dider sairleriyle karsilikli siirler
yazmasi vb. nedenlerle Mihri’nin siir anlayis1 ve siirlerinin sahip oldugu ozellikler ilgi
cekmistir (Arslan, 2007: 43). Sade bir dille yazdig: siirlerinde daha cok duygularini
ifade etmeye calisan Mihri Hatun dogal, samimi ve kiilfetsiz bir tislup kullanmustir.
Tezkire yazarlar1 Mihri'nin siirlerinden s6z ederken dikkatli davranirlar. Bu durum
sairin sade tislubunun o donemde ¢ok da ilgi goren bir iislup olmayisiyla agiklanabilir
(Ayan, 1989: 24-25; Eriinsal, 2005: 37; Arslan, 2007: 47).

Necati’nin siirlerini 6rnek alarak ona nazireler yazan Mihri nazirelerini Necati’ye de
gondermistir. Ancak Necati bu durumdan ¢ok memnun olmayip disiincelerini bir kit‘a
yazarak aciklamistir. Mihri’nin Amasya’da tanistigi II. Bayezid’e kasideler yolladig: ve
elde bulunan tek eseri olan divanini da bitirince ona sundugu bilinmektedir. Ayrica sair
siirlerinden dolay1 3000 akge ihsan almistir (Eriinsal, 2005: 37)".

PRl

Bilindigi gibi “miirdca‘a” ya da “muhavereli- siir” “dedim-dedi” kalib1 kullamlarak,
sorulu cevapli, karsilikli konusma bigiminde yazilmis siirlerdir (Devellioglu 1993: 731)°%.
11k drnekleri Kaggarlh Mahmut'un Divanii Liigati’t-Tiirk adl eserinde bulunan “dedim-
dedi” kalibiyla yazilmis siirler “aydum” ve “aydi” kelimeleriyle baslayan iki dortliik

! Mihri Hatun’un hayati ve edebi kisiligi hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in: Goniil Ayan,
“Mihri Hatun ve Siirleri”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, C. 5, S.13, Ocak
1989, Ankara 1990, ss. 23-32; Mihri Hatun Divani, (hzl. Mehmet Arslan), Amasya
Valiligi Yayini, Yayin No:24, Ankara 2007, ss. 15-165. adli ¢alismalara bakilabilir.

* Miirdca‘a konusunda daha ayrintih bilgi icin bk. Kaya. Taha Tuna, Asik Tarzt Siir
Geleneginde “Dedim-Dedi”, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi. Kocaeli 2008.
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halindedir. Bu dortliiklerin konusu asktir (Ercilasun, 1985: C.I, 122-123). “Dedim-dedi”
kalib1 daha sonraki dénemlerde hem halk siirinde hem de divan siirinde degisik sekillerde
kullamlmugtir. Kaynaklarda bu siir tiiriiniin halk siirine divan siirinden gegtigi soylenir
(Yardimer, 1998: 177-182). Ancak bu konuda kesin bir hiikiim vermek zordur. Ayrica,
ilk orneklerin Islami doénem Tirk siirinde kullamldigi diisiiniilecek olursa bu
orneklerin halk sairleri ve divan sairleri tarafindan kiiltiir ve birikimleri 6l¢iisiinde
degisik sekillerde islendigini sylemek daha dogru olur.

Soru ve cevaplann farkli bigimlerde diizenlenen miirdca‘alarin divan siirindeki
ornekleri genellikle gazel, ruba‘i, kita, tuyug, miiseddes veya kaside (Karavelioglu,
2011: 443-445) nazim sekliyle’ yazilirken halk siiri 6rneklerinde bu tiir soyleyis bigimi
daha ¢ok kogmalarda goriiliir. Divan siirindeki miiraca‘alar halk siirindeki 6rneklerden
farklidir. Ciinkii, divan siirinde miirdca‘adan baska bu tir anlatim ozelliklerinin
goriildiigli miinazara, miilatafa ve hasb-i hal ad1 verilen degisik tiirler bulunmaktadir. Bu
tirlerde de divan sairleri soru-cevap ya da karsihikli konugsmaya dayali bir anlatim
bicimini tercih etmiglerdir. Ornegin; bazi miirica‘alarda sairler “dedim-dedi”
kelimelerinin yerlerini degistirerek “dedi-dedim” seklinde de kullanmuslardir. Ayrica bazi
ornekler diginda divan siirinde “dedim-dedi” kalibina siirin biitiiniinden ¢ok divan siirinin
bicimsel ozellikleri, yapisi dolayisiyla tek beyitte ya da birbirini izleyen iki beyit iginde
yer verilmigstir (Batislam, 2000: 150).

Anadolu sahasinda halk siiri orneklerinin giiniimiize ulagmadigi XIV. ve XV.
yiizyillarda “dedim-dedi” kalibini kullanarak miirdca‘a yazma geleneginin divan
siirinde siirdiiriildiigii ve yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Divan siirinin
kurulus donemi olan XIV. yiizyiin onde gelen sairlerinden Kadi Burhaneddin’in
Divani’nda siklikla “dedim-dedi” kalip sozlerinin kullanildigi, karsilikli konusma
bi¢iminde diizenlenmis siir 6rneklerine rastlanir. Sair, “dedim-dedi” kalibini siirlerinde
ahisilmis sekilde kullanmanin yani sira ters cevirerek “dedi-dedim” seklinde ya da
“dedim-dediler”, “demis-dediler” gibi farkli sekillerinden de yararlanmistir. Rubailerinde
de kalib1 ¢esitlendirerek, ayni dize icinde, dize bas1 ve icinde ya da ters gevirerek dize
basinda olmak iizere yer vermistir. Kadi Burhaneddin zaman zaman Divanii Lugati’t-
Tiirk’teki ilk 6rneklerde oldugu gibi “demek” fiilinin arkaik sekli olan “aymak’ bi¢imini
de tercih eder. Baz1 orneklerde de kalib1 genisleterek; “aydur-dedim-dediler”, “dedim-
dedi-dedim” ya da “dedi-dedim-dedi” iigliisii biciminde kullanir (Batislam, 2006: 59-71).
Kadi Burhaneddin’in yan1 sira Ahmedi ve Nesimi de divan siirinde tiiriin ilk orneklerini
veren sairlerdendir (Alic1, 2002: 3).

XV. yiizyil divan sairleri de miirdca‘a siirlere ilgi gostermislerdir. Seyhi (Caglayan,
2000: 75-84), Ahmet Pasa, Necatl, Mesihi, Gammi (Ali Fenari) ve Cem Sultan’in
siirleri arasinda miirdca‘a Orneklerine rastlanir (Alici, 2002: 3-7). XV. yiizyilin
miirdca‘a yazan divan sairlerinden biri de Karamanli Ayni’dir. Ayni’nin miirica‘a
gazelleri igerik, diizenlenis big¢imleri ve “dedim-dedi” kalibinin kullanimi agisindan
dikkat gekici ozelliklere sahiptir. Ornegin sair, sadece asikane igerikli miirdca‘a degil,

? Arastirmalarimiz sirasinda kaside biciminde yazilmis bir miirdca‘a ornegine rastladik.
S6z konusu kaside Mecmi‘a-i Kasa’id-i Tiirkiye adli bir kaside mecmuasinda yer alan
42 beyitlik kasidedir.
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rindane igerikli miirdca‘a da yazmus, birbirini izleyen iki farkli gazelden birinde
“dedim”, digerinde “dedi” kalibin1 kullanarak iki gazelden bir miiraca‘a gazel meydana
getirmigtir. Sair bu gazellerinde diger divan sairlerinin siirlerinde kargilagilan
orneklerden farkli anlatim yollari gelistirmistir. Sectigi kendine 6zgii anlatimla sz
konusu siirlerinin daha ilgi cekici ve etkileyici olmasini saglayabilmistir (Batislam,
2007: 60-67).

XVI. yiizyilda da miirdca‘a siirlere ilginin artarak devam ettii goriiltir. Yiizyilin
onde gelen sairlerinin hemen hepsinin siirlerinde biitiin siir olarak ya da beyitler halinde
bu tiiriin 6rneklerine rastlamir. Fuzdli, ibn-i Kemal, Ali, Muhibbi, Rumelili Za'ifi ve
Selami cesitli nazim sekilleriyle miirdca‘a yazmus, Baki, Zati, Hayali, Yahya Bey,
Cinani, Fevri ve Seliki ise siirlerinde miirdca‘a beyitlerden yararlanmislardir (Alict,
2002:8). Divan siirinin baglangic ve gelisme doneminden sonra XVI. yiizyilin
sonlarindan itibaren miirdca‘a siire olan ilgi giderek azalmug XVII. ve XVIIL
ylizyillarda 6rnegi az olmakla birlikte bazi divan sairleri siirlerinde miirdca‘a beyitlere
yer vermislerdir (Alici, 2002: 12).

“Dedim-dedi” kalibinin = kullanildigi miirdca‘a siirlerin icerigine bakildiginda
genellikle asikane siirler oldugu goriiliir. Bu siirlerde sevgilinin giizellik unsurlarinin
Ovgiisii yapilarak bunlarin asik iizerindeki etkileri ve asiZin cektigi aci dile getirilir.
Sevgilinin nitelikleri siralanirken bir¢ok ornekte genellikle sevgilinin dudaginin
ozelliklerinden baslandig: dikkati ceker. Bu sekilde okuyucu adeta dudaktan dokiilecek
kargihikli konusmaya hazirlanir gibidir. Asikla sevgilinin agzindan geleneksel sevgili
tipinin ve ask anlayisimin Ozellikleri siralanir. Gazellerde beyit biitiinliigii iginde ve
agirhikli olarak dize basinda “dedim-dedi” kalibinin kullanildigi ornekler asikla sevgili
arasinda gecen konugmalar biciminde diizenlenmistir. Karsilikli konusma iislubuyla
yazildig1 icin nispeten bu tiir siirlerde kullanilan dil diger 6rneklere kiyasla daha sadedir.
“Dedim-dedi” kalibindaki kelimelerin belirli araliklarla ve gesitli sekillerde tekrar siire
canlilik getirip ahenk kazandirmaktadir. Asikla sevgili arasinda gecen konusmalar, soru
ve cevaplar aracilifiyla sair, kisisel duygu ve diisiincelerini daha ilgi ¢ekici sekilde
okuyucuya iletebilmektedir. Divan siirinde halk siirine gore “dedim-dedi” ifadeleri daha
farkl1 ve gesitli soyleyis sekilleriyle ortaya ¢ikar. Halk siirinde bu ifade tarzi daha ¢ok
hazir gere¢ olarak kaliplasmig bi¢imde, divan siirinde ise cesitlemeye gidilip tek
diizelikten uzaklasilarak kullanilir. Bu ifadelerin tek diize, sirayla kullanilmasi yerine
zaman zaman farkli beyitlerde bulunmasi anlatima canlilik getirir.

Mihri Hatun Divani'nda da 6zelliklerine degindigimiz miirica‘a siirlerin iki 6rnegi
vardir. S6z konusu siirler dil ve anlatim &zellikleriyle dikkat ¢eken 6rneklerdir. Mihri
Divani’ndaki iki miirdca‘a siir de gazel nazim sekliyle ve aruzun “Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatiin/
Fa‘ilatiin/ Fa‘iliin”vezniyle yazilmistir. Her ikisi de asikdne olan gazellerden biri 5
digeri 6 beyittir. 1. gazelin redifi “ol didiim be-ser”, 2. gazelin redifi ise, “didim be-
cesm” dir. Redif kelimelerinin “dedim-dedi” kalibinin “dedim” pargasini i¢ermesinin
disinda dikkati ceken en Onemli Ozellikleri “be-ser” ve “be-¢esm” ifadeleriyle iki
gazelin rediiiyle “basim goziim istiine” deyiminin verilmis olmasidir. I. gazeldeki “be-
ser (bas iistiine) , II. gazeldeki “be-cesm (goz iistiine)” bir araya gelince “belirtilen
istekleri ictenlikle yapmay1 kabul etme” anlamindaki “basim goziim iistiine” sozii ortaya
¢ikmaktadir. Bu s6z gazellerde verilen anlamla da yakindan ilgilidir. Ciinkii iki gazelde
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de sevgilinin agsiktan istekleri vardir ve asik bu istekleri memnuniyetle yerine
getirecegini soylemektedir. lki miirdca‘a gazeli ve giiniimiiz diline cevirilerini asagida
veriyoruz:

I. Gazel

Didi dilber hiisniimiin hayrani ol didiim be-ser
Didi her dem ‘agkumun giryani ol didiim be-ser

(Sevgili, “Giizelligime hayran ol; askimla daima agla” dedi. “Bas iistiine” dedim.)

Didi hiisniim giilsitAninun hezéran derd ile
Rz u seb biilbiil gibi nalan: ol didiim be-ser

(Sevgili, “Giizelligimin giil bahcesinin binlerce derdiyle gece giindiiz aglayan biilbiili
ol” dedi. “Bas iistiine” dedim.)

Didi Ka‘be kilyumun itsen tavafin sidk ile
‘Id-i vaslimun heman kurbani ol didiim be-ser

~(Sevgili, “Bulundugum yeri Kabe gibi dogrulukla tavaf etsen, kavugmamin bayraminin
hemen kurbani ol” dedi. “Bas iistiine” dedim.)

Didi yiiz siir asitanumda turup leyl ii nehar
Sen de idmet-karimun der-bani ol didiim be-ser

(Sevgili, “Esigimde durup gece giindiiz yiiz siir. Sen de hizmetgilerimin kapicisi ol”
dedi. “Bas iistiine” dedim.)

Didi ey Mihri sana canan gerekse can vir
imdi gel ‘askum yolinda fani ol didiim be-ser (Mihri Divani, G. 38, s. 234)

(Sevgili, “Ey Mihri sana sevgili gerekse can ver. Simdi gel askimin yolunda féni ol”
dedi. “Bas iistiine” dedim.)

I1. Gazel

Didi canan terk kil yolumda can didiim be-cesm
Didi cesmiim hdnidiir tiz ol hemén didiim be-¢esm

(Sevgili, “Yolumda canini terk kil, géziim kan dokmeye meyillidir hemen ¢abuk ol”
dedi. “Goz iistiine” dedim.)

Didi ebri-y1 kemanum atsa gamzem tirini
Sineni her dem ana eyle nisan didiim be-gesm

(Sevgili, “Yay kasim yan bakis okunu atsa sineni her an ona hedef yap” dedi. “Goz
iistiine” dedim.)

Didi serv-i kaddimiin gelse hayali didene
Gozleriin yasin revan eyle revan didiim be-cesm

(Sevgili, “Servi boyumun hayali goziine gelse goz yaslarini akit” dedi. “Goz iistline”
dedim.)
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Didi la‘liim yadina can meclisinde ma-hazar
Nis kil dil sagarindan tolu kan didiim be-cesm

(Sevgili, “Can meclisinde lal dudagimin hatirlanmasina hazir ol. Goniil kadehinden dolu
kan i¢” dedi. “Goz iistiine” dedim.)

Didi kim gel itleriimden yad olma bir nefes
Asitanum gisesinde tut mekan didiim be-cesm

(Sevgili, “Kopeklerimden bir an uzak durma gel esigimin kosesinde onlarla nobet tut”
dedi. “Goz iistiine” dedim.)

Mihri’ye bir bise in‘am it didiim dilber didi
Sen de gel siikrane teslim eyle can didiim be-¢cesm (Mihri Divani, G. 109, s. 271-272)

(“Sevgiliye, Mihri’ye bir gpiiciik ver” dedim. “O da sen de gel buna tesekkiir edip
canini teslim et” dedi. “Goz ustiine” dedim.)

“Dedim-dedi” kalibiyla yazilan gazellerde ¢ogu zaman konusmada kalibin I. pargasi
asik, II. parcasi sevgili icin kullanilir. S6ze genellikle de asik baslar. Ancak Mihri’nin
miirdca‘a siirlerinde kalibin kullaniminda sira degisikligi yapilmigtir. Mihri Hatun bir
kadin sair olarak “dedi” sozleriyle dizelere baslayip once sevgilinin isteklerini, “dedim”
soziiyle dizeleri bitirerek de asigin (kendisinin) diisiincelerini dile getirmistir. Boylece
bir rol degisimi yapmus gibidir. Kadin sair olmasi nedeniyle kendisini diger sairlerin
yaptig1 gibi asik degil sevgili roliinde gostermesi beklenirdi. Ancak Mihri gelenegi
siirdiirmiigtir. Ornegin; Ilk gazelin birinci beytinde asik, sevgilinin kendisinden
istediklerini ve kendisinin de bag Ustiine diyerek bunlar1 kabul ettiini anlatir. Beyitte
kalip tersine cevrilmis, once sevgili sonra 4sik konusmustur. Asiktan ziyade sevgili ve
onun istekleri one ¢ikmug, asiZin sevgilinin isteklerini emir gibi kabul edip yerine
getirmeye hazir oldugu sdylenmistir. Boylece asik ya da sair sevgiliye oncelik vererek
onun kendisi i¢cin 6nemli ya da degerli olduguna dikkat cekmistir. Yine ayni sekilde II.
gazelin ilk beytinde de asik once sevgilinin kendisinden istediklerini sonra da kendisinin
cevabini verir. Sevgili as181n onun yolunda canindan vazgec¢mesini ister, 4s1k da bunu
kabul eder.

Sevgili “ol” kelimesiyle birlikte kullandig: ifadeler aracihifiyla hem asiga emir
vermekte hem de onun nasil bir sik olmasini istedigini anlatmaktadir. Ayni zamanda
sevgilinin as181n olmasin istedigi seylere dair emirleri ortaya ¢ikmakta buna karsilik
asiga da emirlere itaat edecegini bildiren cevabi vermek diismektedir. Bu siirlerde yer
verilen sevgili tipi gelenekteki sevgili tipine benzemekle birlikte biraz daha farkli
yonleri de bulunmaktadir. Sevgilinin nazi, asiga ilgisizligi bilinen yonleridir. Fakat
buradaki sevgili tipinin emir veren ve asigin davranislarini yonlendiren ozellikleri
dikkat cekicidir.

Mihri’nin miirdca‘alarini digerlerinden farkli yapan ozellikler “dedim-dedi” kalibinin
kullanimi, dil ve anlatim ozellikleri ve igerik agisindan da asikla sevgili arasindaki
konusmanin seyrinde goriilen degisikliklerdir. Mihri 6ncelikle miiraca‘alarinda “dedim-
dedi” kalibim1 ters gevirerek “dedi-dedim” seklinde kullanmustir. Miirdca‘alarin ilk
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beyitlerinde her iki dizenin basinda “dedi” sonunda ise “dedim™ iki kez, diger beyitlerin
her birinde de beyit baslarinda “dedi” sonlarinda “dedim” kalibi1 birer kez tekrar
edilmistir. Yalmz ikinci gazelin son beytinde sair farkli bir uygulamaya giderek kaliba
“dedim-dedi-dedim” bi¢iminde iglii sekilde yer vermistir. Cogu miirdca‘a 6rneginde
“dedim-dedi” sirasiyla ve her beytin dize baslarinda bulunurken Mihri bu diizenin digina
¢ikmus farkli bir uygulamaya gitmistir.

Mihri miiraca‘alarinda bazi deyimlerden de yararlanmistir. Bunlar arasinda “can
vermek”, “can teslim etmek”, “kurban olmak”, “yiiz sirmek”, “kan i¢mek™ vb. ornekler
vardir. Asil dikkat ¢ekici olan bir baska kullanim da her iki miirdca‘anin sonunda redif
olarak bulunan “be-ser”, “be-¢esm” ifadelerinin olusturdugu biitiinliikle “bagim goziim
listiine” deyiminin ortaya ¢ikmasidir.

Ayrica Mihri'nin miirdca‘alarinda divan siirinin geleneksel motif, benzetme ve
mazmunlarina da yer verilmistir. Bunlar arasinda “giilistan-biilbiil”, “Kabe kiy”, “hlni
cesm”, “kemdn-ebrd”, “gamze tiri”, “sine-nisdn”, ‘“serv-kadd”, “la‘l dudak™ vb.
sayabiliriz. Ozellikle II. gazelin “be-gesm” redifine bagh olarak gozle ilgili benzetme ve
unsurlar bakimindan zenginligi dikkati cekmektedir.

Mihri Divani’nda inceledigimiz miirdca‘a gazellerin yani sira “dedim-dedi” kalibinin
degisik sekillerde kullanildigi birka¢ miirdca‘a beyit Ornegine de rastladik. Bu tiir
beyitlere asagidaki 6rnekleri verebiliriz:

Bugiin bir gonca-fem gordiim didiim kim hey ne candur bu
Didiler bu ruh-1 ziba-y1 sorma 6zge candur bu (Arslan, 2007: 284)

Didi kaddiim hayalini derin-1 dilde muhkem tut
Didiim kim bir elif gibi bu cén i¢re nihandur bu (Arslan, 2007: 284)

Didi siikrane vaslimgiin vir evvel bas u can didiim
Yolinda 6ldiigiim ¢cokdan yolufida der-miyandur bu(Arslan, 2007: 285)

Didiim yiiziifii gormediim evvelki goriste
Burka“ gétiiriip a¢d1 yiizin didi gor iste (Arslan, 2007: 295)

Sonug

XV. yiizyll Divan sairlerinin ilgi gosterdigi, Divan siiriyle halk siirinde ortak
kullanilan ve bu iki siir anlayisinin birbirine en yakin ornekleri olarak kabul edilebilecek
“dedim-dedi” kalibina dayali anlatim ve soyleyis bicimine kendi sanat anlayisi, bilgi
birikimi ve begenisi dogrultusunda Mihri Hatun da iki gazelinde yer vermistir. Mihri
Hatun yazdig: iki miirdca‘a siir araciliiyla gegmisten gelen bu kalip anlatim bigiminin
sonraki donemlere tasinmasina, ilgi gormesine ve geleneksellesmesine katkida
bulunmustur diyebiliriz. Ayrica bu anlatim bi¢imini bilinen Orneklerinden farkli
kullanarak siirlerini iislup ve icerik ag¢isindan zenginlestirip dikkat ¢ekici hale getirmigtir.

Miirdca‘a siirlerinde sair, sevgiliyi asikla karsilikli konusturarak okuyucunun ilgisini
¢ekecek bir anlatim sekli ortaya koymustur. Sevgiliyle asik arasinda gegen konusmalar,
soru ve cevaplar aracihigiyla sair, kisisel duygu ve diisiincelerini daha ilgi ¢ekici sekilde
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okuyucuya iletebilmistir. Sevgilinin 6zelliklerini ve asiktan beklentilerini dile getirmis,
sevgilinin agzindan geleneksel sevgili tipinin ve agk anlayisinin 6zelliklerini anlatmugtir.

Mihri miirdca‘a siirlerinde az da olsa deyimlere yer vererek, yazi diliyle konugma
dilini bir arada kullanarak siirlerinin farkli bir Gslup kazanmasini saglamistir. Ayrica, bu
siirleri soru cevaplarla ve karsilikli konusma islubuyla yazdigi icin diger orneklere
kiyasla daha sade bir dil kullanmustir.

Miiraca‘a orneklerinin Ozellikle divan siirinin baslangi¢ ve gelisme donemlerinde
daha ¢ok goriilmesi bu anlatim bi¢iminin hazir kalip olmas: nedeniyle saire kolaylik
sagladigini diistindiirmektedir. Ancak her ne kadar miirdca‘a 6rneklerinde “dedim-dedi”
kalibin1 esas alan belirli bir anlatim bi¢imi bulunsa da Mihri’nin miirdca‘a gazellerinde
oldugu gibi sairler kendi bilgi birikimleri, sairlik yetenekleri ve estetik zevkleri
dogrultusunda bazi degisikliklere gitmislerdir. ~ Miirdca‘a Orneklerinin tamamu
incelendiginde, miirdca‘alarin Ozellikleri ve divan siirindeki yeri konusunda daha
saglikli degerlendirmeler yapmak miimkiin olacaktir:
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