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TAHSIN YUCEL’IN OYKULERINDE BOYLE BUYURDU ASK/

ASK TEMI
VEYSEL SAHIN

Insan, sézden sonra askin eteklerine sarilan yegine varliktir. Insanin askla
biitiinlesmesi ve kendini tamamlamasi varligin ilahi bir tecellisidir. Yaratilistan beri,
asgkin sesini i¢inde duyan insan, kendini evresel bir doniisiin ve yiikselisin i¢inde bulur.
Insanin bu devinim icinde kendini tinsel ve bedensel olarak, siirekli yeniden yaratmast,
askin giiciindendir. S6z insanla can buldugu gibi, insan da askin i¢inde kendini bulur.
Kendini bulan insan, boylece varligini askin bir hale getirir. Ask, yaratanmin insanda bir
yansimasidir. Bunun icin insan, her zaman aska meyilli bir varlik konumundadir. insan,
hayatta her seye karsi ask duyabilir. Ask bazen bir ¢igek olur, bazen bir kadin, bazen de
ilaht bir elbise giyer. Askin kiliktan kiliga girmesi, onun insanin i¢inde taginan bir giig,
bir 151k ve bir titreme olmasindandir. Ask, insanda evrenseldir. Kolektif bilingdiginda
sifrelenen ask, kisinin bu edimi baski altina almasi veya ehillestirilmesi ile bilincaltinda
yasayan bir kimlige biiriiniir. insan toplumsal bir varlik oldugu igin, askin sihirli yiiziinii
her yerde gostermekten cekinir. Ciinkii insan, gizli olandir. Onun gizli olusu, kendine
doniik olmasindandir. Piircevadi, “Ask, renkleri birbirine mezcedip hakikati mecaz
rengine sokan bir siisleyicidir.” (Piircevadi, 1998: 195) der. Askin biitiin renkleri i¢cinde
barindirmasi, insana 6zgii niteliginden kaynaklanir. Tahsin Yiicel’in oykiilerinde ask,
kendini evrensel boyuta tagiyan bir degerdir. Yazar, aski hem maddi hem de manevi
olarak ele alir. Bir ruhta birlesme arzusuyla yanan kisilerin, kendilerini birbirlerine
adamalari, yazarin ask icin bictigi en iyi kaftandir. Bunun icin yazar, 6ykiilerinde asik
ile masukun birbirlerine dogru yiiriiyiislerini ahenkli bir sekilde isler. Zaten askin
Oziinde, ruhsal bir ritim vardir. Yazar, sadece bu ritmi, kendi hayat anlayisina gore
renklendirir. Ask, “yazarin ruhunu besleyen ana kaynak.” (Ozcan, 2005: 136) diyen

Ozcan, askin ritmini yazarin ruhundan aldigim belirtir.

“Firat Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Arastirma Gorevlisi, ELAZIG.
Email: veyselsahin68 @ mynet.com.tr.




LIS

Tahsin Yiicel, “Ucan Daireler”, “Sampanya”, “Resim ile Elisi, “Usﬁmek”, “Eski
Oykii” , “Siimiikliibocek”, “Akca Golge”, “Katusa Masali”, “Oteyasama”, “Yiiriimek”
“Giz”, iktidar” ve “Agalar ve Beyler” adli dykiilerinde ask temini isler.

ICERIK DUZLEMI

Askin Bedensel Sesi:

Yazar, oykiilerinde aski, bedensel ask olarak, “Resim ile Elisi”, “Iktidar” ve

“Dizge” gibi Oykiilerinde isler. Bedensel ask, insanin varligini kisitlayan ve insan1 geren
bir yapiya sahiptir. Sanat¢i, askin biiyiisiine degil, gerilim yaratmasina ve insani
fizyolojik olarak dikey boyutta bir dizgeye doniistiirmesine dikkat ceker. Yazara gore
agk, anliktir ve doyuma ulastig1 an kendini icten ice yer ve tiiketir. Tiikenis, bedensel bir
tilkenis oldugu gibi, askin duragan bir konuma gec¢mesi ile yataya doniisiir. Yiicel,
kendini bedeni ile aska baglayan insanlara, asla hos bir gézle bakmaz. Bu tip insanlar
Oykiilerde, hep acinin esiginde duran insanlardir.

Yazar, bu tip insanlarin kendilerini sikistirmalarini, agkin ruhuna inmemelerine
ve sadece bir madde olarak aska inanmalarma baglar. Insanlarin, kendilerini askin
bedensel boyuta baglamalari, kahramanlarin biitiin yonlerini silerek, onlar1 ruhsuz bir
nesneye doniistiiriir.

“Dizge” adl1 dykiideki Altindis’in; Nurhakli, Yusufa ve Topal Durmus arasinda
yasadig1 gelgitleri tek taraflidir. Nurhakli, Yusufa ve Topal Durmus; askin, sevgi, 6zlem
ve baglilik gibi manevi yoniinii olusturur. Altindis ise bedensel bir agkin ruhsuzlagmig
bunaltisin1 yasar. “Dizge, Altindis’in devirli olarak ev degistirmesidir. Bu evlerdeki
kocalar degisir, evler ayn1 kalir. Onemli olan, Altindis’in kurdugu diizenin yiiriimesidir.
Bu degismeyen diizen icinde Altindis de hep aymdir. “uzak, kimiltisiz, soguk”...
Altindis’in buz bedeni, “varlik ile yokluk arasinda kimiltisizdir.” Sevisme, bir “son
giin” havasindadir hep. Sevisme ani, yasamin baslangic amdir. Olii gibi birisiyle
sevisilince yasamin bitis ¢izgisine carpilir. Ne 6lii ne diri Altindis, varlik ile yokluk
arasindaki sinirdir, asilmayan sinir.” (Lekesiz, 1998: 508) Altindis’in kimiltisizligi agki
tek boyutlu ve tek yonlii hale getirir. Askin tek yonlii olmasi, askin sicakliginin
yitirilmesine neden olur. Bu baglamada bedensel ask yasayan insanlar, ruhsal bir
kirilma yasarlar ve diinyay1 sadece bir oturma yerine doniistiiriirler. Etrafindaki kisi ve
canlilar bu tip insanlar icin hicbir anlam tasimaz. Oysa ask, ilahi bir 1siktir. iki ruh
arasinda goriinmez bir yolda ilerler. Altindis i¢in bu yol kapalidir. Ciinkii Altindis i¢in

151k, sadece ge¢mistedir. Onun gelecekte tekrardan bir yaratilist yoktur. Ciinkil “ask”,



ruhun ebediyete dogru yaptigi bir yolculuktur.” (Ozcan, 2004: 178). Askim
ebedilestiremeyen Altindis, etrafindakileri devamli askin bunalimi i¢ine hapseder.
Yusufa’nin Altindis’e dogru yiiriidiigiinde, kiligindaki degisim, hem bir bunalti ve
korkungluk yayar, hem de askin ilahi giiciinii ortaya kor.

“Bu kiliga girdi miydi her yani toza ya da ¢camura batar, sa¢i sakali birbirine
karigirdi. Isleri bozuldu gene” derdik. Yash kadinlar, “Koskoca kadi torunu bu
durumlara mu diisecekti?” diye konusurlardi. Karay1 giydigi zamanlarda bir kad1 torunu
olmanin bilincini siirdiiriiyorsa, yan1 bilinci o asker ya da bekgi giysisinden bozma boz
giysiye biiriindiigti zaman da siirdiirmemesi i¢in bir neden var miydi? Boyle bir nedeni
kuyudan su ceker gibi, gecmisinden c¢ikardifimiza gore, Oncelikler bu iki giysinin
belirttiklerine cevirmeliydik gozlerimizi: Kara evlilik boz bekarlik kiligiydi Yusufa'nin
(...) Kara takimin1 her giyisinde Yusufa’nin evine bir bagka kadin girse, her ¢ikarisinda
da evinden bir bagka kadin ¢iksa, gene koyu golge diiserdi. Memedali’nin bel bagladig
gostergelere. Ama gelen de giden de hep ayni1 kadindi, Altindis’ti yani” (Dizge: 17).

Yusufa’nin kiligindaki degisim, Altindis icin hi¢bir anlam tasimaz. Altindis,
bunun farkinda bile degildir. O sadece kendini tatmin etmek icin Yusufa’nin yanina
gelir. Fakat Yusufa, Altindis’i biitiin yonleri ile seven fedakar bir asiktir. Aski
yiiziinden, Altindis’i Topal Durmus ile dahi paylagsmay1 goze almistir. Altindis’in, i¢ine
diistiigii bu agk cukuru, onu soysuzlastirir. Ciinkii agk, ruhlarin izdivacinda biiyiir. Ruh
izdivaci ile biitiinlesemeyen insanlar, yasamin duraganlifa doniismesine neden olur.
Altindis, Otegece Kasabasi’na diistiigii andan itibaren sevginin sicakligini 6ldiiren,
erkeklerle ruhsuz bir sekilde beraber olusu, onun maddesel bir ask iliskisi icinde
oldugunu gosterir. Kasabada Nurhakli ve Topal Durmus ile yapilan evlilik, kadinin
icindeki diinyanin diga yansimasi ile bircok evlilige doniisiir. Altindis, i¢inde biiyiik bir
bozulmus ask tohumu tasir. Oysa “I¢ diinyamin derinlikleri benligimizin 15131010
bulunacag: yerdir.” (Lee, 2002: 65) Altindis icerideki 15181 sondiirdiigii i¢in kimiltisiz,
hissiz bir varliga doniisiir. Bu yiizden igtenligi olmayan bir kadin olarak Yusufa ile topal
Durmus arasinda mekik dokur. Aym zamanda Otegece’deki erkeklerin de para
karsiliginda bu dokunun i¢ine karigmasi agki sonu olmayan bir cansizliga iteler.

“Yusufa bu isi kolayca yapardi ya yapmasina ya bakalim Altindis boyle tek
yonlii bir gidise boyun eger miydi? Altindis iki koca arasinda serbestce gidip
gelebildigine gore, hi¢c kuskusuz Yusufa da bilincindeydi dizgenin (...) Memedali’ye

gore, Altindis’in bu iki adam arasinda gidip gelmekten cok iki ev arasinda gidip



geldigini sOylemek daha dogru olurdu: Kocalar degisiyor, evler degismiyordu.(...)”
(Dizge: 24).

Altindis evleri bir oturma yeri haline getirmesi, mekénin anlamini yitirmesine
neden olur. Eger Altundis evleri, sevdikleri icin bir oturma yeri haline getirebilseydi
yasam askin kanatlan altinda yiikselirdi. O, bunu yapmak yeni evin i¢indeki insanlari
oldiirerek cansiz evler konumuna getirmistir. Bu iki insan onun i¢in bir ev, bir oturma
yerinden bagka bir sey degildir.

Altindis’in eve yabanci erkekler alarak, para karsiliginda onlarla birlikte olmasi
agkin 6lmesine, bedenin ruhsuzlasmasina sebep olur.

“Kapiy1 itip giren konuk kendi eliyle siirgiiyii siirer, sonra dizlerinin iizerine
kapagi yaldiz islemeli, kocaman bir albiim, bir kdsede dalgin dalgin oturan Altindis’in
karsisina dikilir. Cebinden cikardigi paralan kerevetin {izerine yayardi. (...) Hicbir
zaman en ufak bir konugma olmazdi konuklar agirlayicis1 arasinda. Konugun sozlii bir
iligki kurma yolunda harcadig: tiim ¢abalar bosa giderdi. (...) (Dizge: 103).

Yazar, aski iletisimsiz bir aga doniistiiriir. Insanlarm tinselligini yok eder ve
insanlar1 birbirine yabancilastirir. Oykiide Altindis’in gecmis yasantisim  albiim
simgeler. Albiimdeki kisi ise Altindis’in “ben”idir. Albtimdeki resimlerde hep mutlu ve
merkezdedir. Ayla Gokmen “Albiim, Altindis’in ge¢miste var ettigi “ben”in farkli bir
diinyaya ait oldugunu gosteren, bir 6teki Altindis’i simgeler ve simdi gercek yasamda
yanilsama olarak tim varligim olusturur. Geg¢misin gizemi, tiim yasanilanlari, bir
zamanlarin var olan ancak simdi yok olan mutluluk, sevgiye ve giizele degin ne varsa i¢
benliginde, goriinmeyen (soyut) diinyasinda devinim (ask, tinsel enerji) halindedir.
“Oteki ben’i simgeler, diissel”dir. Somut, dis diinyada ise, kendi var ettigi sevgi, ask,
mutluluk olmayinca, “ben” 6lmiis, ya da “beden kalmistir yalmzca” (Gokmen, 2000:
192) diyerek Altindis’in agk denklemini ortaya koyar.

Alnindig’in ask denklemi, asagidaki belirtilen kavramlar diizlemindeki

gibi sekillenmektedir.
ALTINDIS’IN KURDUGU KAVRAMLAR
DUNYASI
ALBUM / BEDEN/
BEN OTEKIi




Ask-Sadakat Cinsellik / Sevisme
Mutluluk- Huzur Maddi/ Icgiidiisel
Degerli Bos
Soyut Somut
Ruh Beden
Gecmig Simdi

Altindis, kendini ve duygularimi erkeklerin i¢inde bedensel bir tiikenise ceker.
Onun kendini bedensel tiikenise ¢ekmesi; Nurhakli’y1, Topal Durmus’u ve Yusufa’y1
tiikketir. Topal Durmus’un 6liimii ile de bedeni maddi degerler ile birlikte kasabaya terk
eder. Aski maddi diisiindiigii icin geride kalan hi¢bir insan onun i¢in anlam ifade etmez.

Yiicel’in “Iktidar” isimli oykiisiinde de ask, insanlar1 birbirine baglayan degil,
coziicli bir nitelige sahiptir. Mahremiyetin agkin elinden kurtulmasi, insanlar1 hangi
yasta olursa olsun bir bitise ceker. Iktidar’in kendini yashi kadinlarla var etmeye
caligsmasi, onun agktan korktugunun bir kanitidir. Gergek ve sevgi dolu olan ask, erkegin
baglanmasina giden yolda en onemli merhalelerdir. insan, kendini var edilmis bir
diizenin isleyisinde tutuklu hissetmesi askin kirlenmesinden dolayidir. Boyle insanlar,
genellikle kendini parcalara bolen insanlardir. “Benligin dagilmasi1 (parcalanmasi)
benligin direk olarak bireyin ifade ve hareketlerinde kendini gostermedigi ve herhangi
bir seyi kendiliginden veya hemen tecriibe etmedigi anlaminda gelir.” (Laing, 1993: 81)
diyen Laing, Iktidar’in, Mii¢teba Bey doniisiimiinde, kadinlar konusunda kendini
parcalara boler. Yash kadinlar, Iktidar’1 askin merkezine dogru tasirken, ask bulanik bir
yasamin bigimine doniistiiriir.

“Uzun deneyimler sonucunda vardigi konuya gore, kadinlar belirli bir yastan
sonra cekmeye baslardi. Evet, boylesi beden yavas yavas u¢ noktalardan merkeze, yani
kalcalara dogru ceker, yiiz, eller, ayaklar, gogiis, kollar ve bacaklar kuruyup burusurken
merkez gittikge genisleyip yuvarlaklasirdi. Nedeni agiktt bunun her seyi yozlastiran
zaman karsisinda bagirsal bir korunma i¢giidiisiiyle, bedenin neredeyse biitiin 6z suyu
ayn1 odakta toplanmaya yonelir, varlig1 ardindan siiriikleyerek Snlenemez ciiriimeden
once, burada ucun siire direnirdi.” (Iktidar: 82).

Iktidar’in kadinlara karst duydugu ask, cinsel bir goriintiiye sahiptir. Askin
cinsel boyutu, insanin bedensel yanim ortaya koyar. Iktidar, kendini askin ruhsal

alanindan korur. Ciinkii tinsel ask, bedenin bir islevi degil ruhun ve bedenin



biitiinlesmesidir. Yazar, Iktidar’1 gen¢ kadinlardan uzak tutarak, mutsuzlugu mutluluga
doniistiiriir.  Yashi kadinlarin kendini merkeze dogru cekmeleri, zamanin insanin
biiyiisiinii bozmasindandir. Bu yiizden, Iktidar, ge¢mise toplanmisa yonelik bir ask
duyar. Onun agki, kendini giiglii tutmadir. Varligin1 yasca olgun kadinlarla biitiinlemeye
calisan Iktidar, aski “iktidar”da kalmak icin kullanir. Ancak Sumru Hamim’in ortaya
cikmasi ile Iktidar, giicten diiser ve iktidarsizlasir. Geng kadmna duyulan ask, igeriye
dogru cekme ve kapanma yerine disariya doniik ve ateslidir. Iktidar, bu atesin karsisinda
eriyerek coziiliir ve Miicteba Bey olur. iktidar’in askla Miicteba Bey’e doniismesi, agkin
insan tizerindeki doniistiiriicti giiciiniin bir kanitidir.

“Hi¢ kuskusuz giizel bir kizdi baktigi, gerek her yam esit bigcimde yanmig
kusursuz bedeni, gerek yas¢a ve bedence oldugundan ¢ok daha biiyiik gdriinmesine
neden olan durusu ve devinimleri c¢ekiciligini tuhaf bir bicimde artirtyordu ama iki
avucun i¢ine sigacak kadar dar kalgalarinin simdilik ¢ekme olgusunun ¢ok uzaklarinda
bulundugunu kanitlamasi bir yana, boynunda kollarinda sakirdayan iki kilo boncugun
boyutlart indirgenebildigince indirgenmis kara bikinisini ya da ete8ini hicbir zaman
dizlerinin bir karis yukarisina inmeyen.” (iktidar: 94).

Sumru Hanim goriiniimii, Miicteba Bey’i kendine durmaksizin ¢agirir. Giizellik
ve genclik, askin ikiz kardesidir. Giizellik, askin tohumlarmi diinyanin {izerinde
dalgalandirnir. Miigteba Bey’in gencligin getirmis oldugu bedensel devinimlerden
korkmasi, Sumru Hamim’in askin tasicist olmasina neden olur. Cinsel diirtiilerini biling
diizeyinde tartan Iktidar, Sumru’ ya yonelerek, askin ve kadim eseri olur. Iktidar’in
yasami boyunca koktugu sey, Sumru Hanimla birlikte yavas yavas hayatinin icine girer.
Iktidar, aski iki yonli yasar. Bunlardan birincisi bedenseldir. Tatmin olmak o©n
plandadir. Bu tip asklar, gecicidir. Yazar, gecici ask iksirini Iktidar’'in tanmistigi yash
kadinlara bulastirir. Suyun cekilmesi gibi kendilerini ice dogru ceken kadinlar, askin
geciciligini simgeler. Ciinkii yasli kadinlar icin zaman ¢oktan ge¢mistir. Bu tip kisiler,
yasami agktan ziya de yitirilmis yillar olarak goriir ve etrafina umarsizca baglanir. Hem
Iktidar hem de yash kadimlar, gelecekten ve genglikten korkar. Onlarin korkusu, aski
yitirme, bedensel olan1 kaybetmedir. Bunun karsisinda Sumru biitiin giizelligi ile belirir.
Iktidar, Sumru ile gercek askin ortaya ¢ikmasi sonucunda “ben’lesir ve kendi olur.
Onun kendiligi Miicteba Bey olmasina baghidir.

“Yiicel’ in 1960-1995 yillart arasinda yayinlanmis yapitlarinda ask, (...) karsi

cinse yonelik bir duygulanmadan ¢ok daha genis bir anlam, 6nce karsi cinsle birlesme-



biitiinlesme arayis1 sonra agk Oznesinin somut (yasam-madde-bicim) goriintiiniin
ardindaki soyut degerler alaninda otelerde (imgesel-duyumsal-6liim) nesnesiyle (6teki)
biitiinleserek kendini var/etmenin gostergesi olmaktadir.” (Gokmen, 2000: 206) diyen
Gokmen, Iktidar'in Miicteba Beye doniisiimiiniin nedenlerini yazarla baglantili bir
sekilde ortaya koyar. Kadinlarin ilgisinden dolayr bunalan iktidar, mutsuzdur. Bu
yiizden mutsuzluk bildiren ask siirleri yazar. “iktidar diye bir sey yoktur, diye atild1”
Benim ge¢cmis oldugum yollardan ge¢mis olsaydin, bilirdin iktidar da mutlu ask gibidir,
basladigr yerde biter, bir diistiir yalmzca bir giicsiizliiktiir.” (iktidar: 80) diyerek,
yasadig1 asklarin basladig an bittigini belirtir. Nitekim Iktidar, Sumru ile evliligi vakit
askin golgesinde degil, yalmzligin golgesinde kendini bitirecektir. Bitis aninda “ben”’ine

donen Miigteba Bey, “6teki ben”ini iktidar’1 iktidarsizigin giigsiizliigiin eline birakur.

MUCTEBA BEY/ iKTiDAR DUZLEMINDE ASK
MUCTEBA BEY IKTIDAR
Ask ASKIN Cinsellik
Iktidarsizlk DONUSUMU Gii¢ / Iktidar

Baghhik Kagis

Soyut Somut

Sevgi Haz/Mutsuzluk

Geng Kadin/ Sumru Yash Kadin / Diinya

Hanun

Yukaridaki kavramlar arasinda durmaksizin doniisen iktidar / gen¢ kadinla
evlenmesinden sonra giicii yitirir ve Miicteba Bey’e doniisiir. Bu doniis Tktidar’in biitiin
yonlerini tahrip ederek, onu gii¢siiz bir insan konumuna getirir. Ciinkii askta mantik
yoktur. Asik olan insan yiiregin aklina tercih eder. Miigteba Bey de Sumru ile evlenerek
aklini, diisiincelerini geriye itelemistir.

“Resim ile Elisi” adli dykiideki Ahmet Elden de Iktidar gibi bedensel bir ask
yasar. Elindeki resimlere bakarak, resimlerdeki kadinlarla diisiinsel olarak bir birliktelik
yasayan Ahmet Elden, eski bir dostuyla yasadiklar iliskiyi, aski okuyucuyla paylasir.
Onun etkileri ile kendini kadinlarla birlestirme arzusunda olan Ahmet Elden, aski cinsel

bir olgu olarak ortaya koyar. Geceleri sabahlara kadar askin atesi ile ayaktadir. Ahmet



Elden’in aska duydugu o6zlem, hem bedensel hem de ruhsal bir doniisiimiin

baslangicidir.

Askin Biiyiisii:

Yazar, agkin biiyiisiinii, sevginin kollarinda biiyiitiir. Ancak hayat agkin yiiziinii
her zaman yikamaz. Ciinkii hayat, acinin ve mutlulugun da kendisidir. Giiniimiiz
insaninin ihtiyaglari, ask ve sevgiyi Gtelere tasiyan, siiren bir yapiya doniigmiistiir.
“Ucan Daireler” adli oykiide kahraman aski yasadigi diinyada bulamaz. Aradig aska
ulagsmak icin, yasadigi diinyay1 degistirmeyi arzular. Askin olmadigi yer, insanin
cesede, robota dondiigii yerdir. Diinyanin metalasan yiizii, insanlar degistirdigi gibi,
duygu ve hisleri de degistirir. Ciinkil insan, degisimle var olan bir varliktir. “Ugan
Daireler’deki kahraman, agki aradigi evrende bulamayan bir kisidir. Aski bulmak ve
sevdigi insana ulagmak i¢in ugan dairelerin geldigi mesut iilkeye gitmeye calisir. Ask,
bir ulagmadir. “Ask, biitiin dogal gelismenin ve insandaki yaraticiligin altinda yatan
dinamik giictiir. Evrende ve bizde meydana gelen goriinmez gelisimci degisimin
arkasindaki giictiir: Her ne kadar sayisiz sekillerde etki ediyorsa da, o, bir kaynaktan
cikmaktadir.” (Arasteh, 2000: 64). Insanda bulunan bu aktif giic, sevgiliye ulasma
yolunda, sevgiliye ve askin derecesine gore deger kazanir.

“Ucan dairelerin geldigi iilkenin kadinlan giizeldi. Diinyamizdan gelip ge¢mis
kadinlardan degil, diinyamizda yapilmis olan en giizel heykellerden, en giizel
tablolardan da daha giizel olmaliydi onlar. Bu kadinlart hayalinde canlandirmaya
calisiyorsa canlandiramiyordum. Fakat kalplerinin temizligini diisiinemiyordum. Iyi
kadinlard1 o iilkenin kadinlari, sadik ve vefaliydilar, alcakgoniillitydiiler. Simdi kim bilir
o iilkenin kag¢ kadin1 yiiziinii penceresinin camina dayamis, ugan dairelerdeki sevgilisini
diisiiniiyordu.” (Ucan Daireler: 14).

Yazar, ask ve sevgiyi bulamayan insanlar goriintii diizeyine ¢ekmek igin ice
donerek, insanlarin nasil bir kagis yasadiklarimi dile getirir. Ask, ozgiir bir iilkenin
kadinlarin1 sevgiyle biiyiiten bir degerdir. Eger insan yasadigi yere asik degilse,
yasanilan ortam yutucu bir ortama doniisiir. Insan boyle ortamlarda aski bulamaz ve
bitik-gegici bir agk ortamu yaratir. Oykiide kahramanimiz da iitopik mekan yaratarak,
kadinlan orada diisler. Kahraman icin ask, diisledigi mekan kadar uzaktir.

“Sampanya” adli1 Oykiide sehrin askin iizerine saldiran yapiya doniismesi ve

insanlar1 bitirmesi askin da anlamini yitirmesine neden olur. Ilyas, Saime’nin



davranislarindaki degisimi agkin bitmisligine yorar. Ilyas’in sevgilisi Saime’ye duydugu
ask, saf bir asktir. Saime ise askin Oziinii anlayamamis bir kadindir. Ilyas’in aski
babanin kizina duydugu gibi hem sevgi dolu hem de &zlem doludur. Insanin sevdigine
bu tiirlii baglanmasi, agkin insam birbirine goriinmez bir bag ile baglanmasindan
kaynaklanir.

“-Hayir balam- sana yine balam diyecegim!- buhran filan gecirmiyordum.
Sarhos da degilim. ikram ettigin ickiyi i¢sem, sarhos olsam da aksama kadar yaninda
kalsam bunlarin hi¢biri olmayacakti.”

Fakat bunu nasil yapabilirdim balam, biitiin bunlardan sonra nasil kalabilirdim
senin yaninda...” (Sampanya: 40).

Ilyas’in, Saim’e kars1 duydugu ask onun degisimini sindirmeyene kadar yiicedir.
Eger ask gercekten derin bir sekilde yasanirsa asik olunanin degisimi kolay kolay
kabullenilmez. Degisim, askin kanununa aykiridir. Askin yoniinde ters bir doniis olursa,
insanlar birbirinden uzaklasir. Saime’nin degisimi ilyas’in biitiin duygularini yrkmustur.

“Eski Oykii”deki Hacer, teyzesinin ogluna ilgi duyar. Teyze oglu yani kahraman
da Hacer’i sever. Iki teyze cocufunun arasindaki ask, metanmin araya girmesi ile
parcalanir. Yazar, Oykiide maddece kisaltilmis insanlarin, kendi 6zlerini yitirmelerini
askin ve sevginin penceresinden disariya yansitir.

“Osman bana “eniste” diyor diye kiziyordu. Oysa Osman’in pek sucu yoktu bu
iste. Daha yani dillenirken “eniste” demisti bana, kim bilir belki de Hacer 6gretmisti.
Sonra boyle siiriip gitmisti (...) Hava da ¢ok giizeldi” dedi Hacer. Ne giizel eglenmistik!
Senin de tontonlugun iizerindeydi. Tiivit taklidi giysisini ilk o giin giymistin, bayagi
yakismisti. Gene Oyle ucuz bir seyler yaptirtsan, kendine bir ¢eki diizen versen iyi
olacak. Evet, uydur gene 6yle bir seyler, kapip koyverme kendini. Simdiki insanlar...”

“Allahaismarladik, Hacer” dedim.

“Giile giile. Gene beklerim” dedi. “Ha bak, ben yakinda evleniyorum. Bizim eve
de gelirsin. Cekinmene bir neden yok. Haldun algcakgoniillii cocuktur, goreceksin...”
(Eski Oykii: 43).

Hacer’in Haldun’la evlenmesi, Haldun’un zengin olmasindan dolayidir. Meta
biitiin giiciiyle insanin iizerine saldirarak insanlarin ge¢misini silmektedir. Gegmisi
silinen bireyler, agskin anlamini hatirlamakta ¢ok zorlanirlar ve bu yiizden madde ile
gelen yeni hayatin pesinde kosarlar. Hacer’in kendini maddenin pesinde bulmasi ile agk

kahramanimiz gibi kap1 disar edilir.



Stimiikliibocek™ adli dykiide trajik bir askin ¢igliklar1 vardir. Stimiikliibocek bir
kelebege asik olur. Ancak kelebek stimiikliibocegin askina karsilik vermez ve Yusufcuk
bocegi ile evlenir. Oykiide ask trajik bir boyuta gekilir. Siimiikliibécegin sevdigi icin,
biitiin fedakarliklar1 yapmasi, bunun karsiliginda sevdigine ulasamamasi, agkin trajik bir
olaya almasini saglar.

“Stimiikliibocek birdenbire vurulmustu, kara giinler yasamasina gonlii izin
vermedi, sevdigine karanligimi unutturmak istedi. Basardi da. Ne delerse desinler,
kelebek en iyi giinlerini karanlik kozada gecirirdi. Stimiiklii bocek kelebegin bir dakika
dertlenmemesi i¢in canim bile verirdi. Hi¢ ayrilmiyordu yanindan, umut dolu, yasam
dolu giizel seyler soylityordu.” (Siimiikliibocek: 110).

Stimiikliibocek, kelebege asik olduktan sonra yasami tamamen degisir. Ciinkii
ask, mutluluk, giizellik kokularyla gelir. Birdenbire kelebege vurulan siimiikliibocek,
yasamanin anlik var oluslarina sahit olur. Ask, zamanla sevgiye doniisiir, ancak asiklik
bir ¢arpilma sonrasinda anlik bir seydir. Kelebegin sesini duyduktan sonra ona aniden
asik olan stimiikliibocek, askin insanin elinde olmadan gergeklestigini biitiin diinyaya
seslenir.

“Akga Golge” adli 6ykiide askin oliimle bogusmasi vardir. Avsaroglu sevdigini
Olimiin pengelerine kaptirir. Ancak askini dliimsiizlestirmek i¢in elinden gelen biitiin
cabay1 gosterir. Esinin saglarim1 keserek onu oOliimsiizlestiren Avsaroglu askin
biiyiikliigiinii, giiciinii ortaya koyar.

Sonug:

Tahsin Yiicel Oykiilerinde aski, bedensel bir doniisiimiin veya birlesimin
kucaginda ortaya koyar. Bireylerin “ben” ile “6teki ben”i arasindaki miicadeleleri, agkin
soyut ve somut bir sekilde ortaya konmasina neden olur. “Ben” ruhu, sevgiyi, duyguyu
ve soyutu arzularken, “6teki ben” bedensel olan agki cinselligi ve somiiriiciiligii arzular.
Yiicel, insanlarin elinde olmadan verilen ask hissini, insan1 yeniden yaratmasi ve
doniistiirmesi seklinde yorumlar.
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