Oguz Atay’in Anlatilarinda Ben,

n dokuzuncu ve yirminci

ytizyillda meydana gelen

O

lumsal degisimler sonucunda anlati-

teknik - bilimsel ve top-

lan, taklit edilen dig diinya eski
anlamini yitirmis, giz olmaktan ¢ik-
mustir. Sanatgilar da dis diinyanin tak-
lit anlatimindan uzaklasarak bireyi ve
i¢ diinyasini anlatmaya yonelmistir.
Insaninin bireysel ve sosyal ortamda
metalarca kusatilmig-
lig1, zaman ve uzam
araligina sikisan bireyin
kendini seyler diinya-
sinda yitirmesine sebep
olmustur. Sanatgilar da
bireyin icine diistiigii
bu durumu insani bir
refleksle ve aydin bir
bilingle eserlerde ele al-
mistir. Ayn1 zamanda,
degisen diinya ve yapilan savaslar,
toplumu ve bireyi derinden sarsmig
ve sarsilan degerler, sanatcilarin eser-
lerinde gercek yerine, gerceklerin
oyun halinde, gizlenerek ¢ok katmanl
bir sekilde islenmesine sebep olmus-
tur. Ecevit bu durumu, “Yazar cegitli
tekniklerle anlami/ gercegi boler/ cogaltir/
gizler.” (Ecevit 2004: 48) seklinde ifade
eder. Nitekim gelisen diinya ve yeni-

Oteki ve Benlik

VEYSEL SAHIN

likler insanligin btitiin degerlerini al-
tlist etmis ve sanatgilar da bu degi-
simden etkilenip, gercegin dykiisiinii
bireyin parcalanmis diinyasina yone-
lerek ortaya koymuglardir.

20. ytizyilda ortalarinda insan,
aklini kullanarak yarattig seyler/ me-
talar diinyasinda yitip gittiginin, ken-
dini parcalara boldtigiiniin farkina
varir. “Akil, insanlara kendilerini devra-
Iinan eski, kohnelenmis
ideolojiden kurtulma ola-
nagi veren, dogay: ege-
menlik altina almayr ve
eski toplumsal diizeni de-
Sistirmeyi saglayan”
(Buhr- Schroeder- Barck
2006: 83) bir gii¢ olarak
insana yeni degerler
sunar. Yapilan iki biiytik
savas, diinyada kendi yerini bulama-
yan ve arayis i¢inde olan insanin yine
kendi degerler diinyasina dénmesi
gerektigini ortaya koymustur. Bu
ytizyillda yasamin kutsal biiyiisiinii
ne pahasina olursa olsun acimasizca
kendi lehine kullanmaya c¢alisan
insan, yaratig1 nesnel diinyanin bir
parcasi olarak kendi kokensel yazgi-
sin1 gormezlikten geldigini fark eder.

23



24

TURK

DILI

Bu fark edis sayesinde insan, kendi 6z
degerlerine donmeye geleneksel ve
insani degerleri tekrar yticeltmeye ko-
yulur. Sanatcilar da kendi biling diiz-
lemlerinde bu konuyu ele alarak
insanin ve insanligin ortak kaderini
bir siire¢ dahilinde degisik edebi akim
ve tekniklere bagvurarak ortaya koy-
maya calisirlar. Nitekim sanatgilar ve
yarattiklar1 eserler de yaganan biitiin
degisim ve dontistimlerin bir tirtinti-
diir. Oguz Atay da bir sanatg1 olarak
déneminde yasanan degisim ve do-
niigtimlerin sanatsal bir aydin kimligi
ve ytlizlidiir. Bireyin yaratilan seyler
diinyasinda metalarca saldirilara ug-
rayisl, Oguz Atay anlatilarinda varo-
lussal bir sorun olarak ele alinir. Ona
gore insanin kendi degerleri ile gatis-
masi, yabancilagsmanin ve 6teki olu-
sun bir gortinttistidiir.

Oguz Atay, yaraticihigr ve ro-
manlarinda uyguladig: teknikler ba-
kimimdan geleneksel kaliplarin digina
¢ikmus, postmodernist ve postmodern
roman yazan ilk romancilarimizdan-
dir. Berna Moran; “Oguz Atay'in
Tomas Joyce gibi modernist bir yazarla
Nabokov gibi post-modernist bir yazar-
dan ¢ok etkilendigini” (Moran 1966:
199) belirtmektedir.

Oguz Atay da Tutunamayanlar,
Tehlikeli Oyunlar ve Bir Bilim Adaminin
Romani adli anlatilarinda bireyin
maddelesen diinya karsisinda, ken-
dine ve topluma nasil yabancilasti-

gin1, modernizmin insanlari nasil
kendi kabuguna gektigini, maddenin
insani nasil ezdigini degisik teknikler

kullanarak okuyucularina aktarir.
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“Huzursuz-

lugun tuhaf sevimli bir ironik kinizmle
dengeleyerek huzursuzlugun yogunlas-
masini” (Eskin 2000: 152) da saglar.

Oguz Atay’in eserlerinde, meta-
lasan diinyanin acimasizca insanlari
degistirmesine ve dengesini bozma-
smna bir tavir alis vardir. “Oguz Atay,
insan ve topluma bakigi ile varolus¢u ya-
zarlarla ayni ¢izgidedir. Varolus¢u yazar-
lar  ¢cagimiz  insammn  yalmzlhiin,
umutsuzlugunu, giivensizligini belirt-
mekle kalmazlar kisinin kendini tanima-
sini, baskidan kurtulmasini da isterler”
(Kaya 2001: 79). Nitekim Tutunama-
yanlar'm kahramanlary; Turgut Ozben
ve onun norm karakteri Selim Isik;
Tehlikeli Oyunlar'in  baskahramamn
Hikmet Benol, bu psikolojiye sahip
karakterlerdir. Istemeden igine atil-
diklar1 diinya, onlar icin bir huzur-
suzluk diyaridir. Bundan dolay1



romanlarindaki karakterler, i¢ ve dis
diinyalar1 arasinda catismalar yasar,
kendine ve topluma yabancilasarak

benlik bulma savasina girer.

“Iste, ancak o zaman kendime gel-
dim ve bende bir gariplik oldugunu sez-
meye basladim. Bu duygu muhakkak, bir
aglik olamazdi, ¢iinkii maddeler diinyasi-
min elemanlariyla tatmin olunmuyordu.”
(Tutunamayanlar 2004: 70) diyen anla-
tici, yaban olan ve metalasan diin-
yayla hep bir hesaplagma icindedir.

Oguz Atay, romanlarinda gevreye
yabancilasan 6znenin dtistinsel diin-
yasinit anlatmak i¢in onun i¢ diinya-
smi yansitan biling akis: ve i¢ monolog
tekniklerini kullanir. Boylece merkez-
deki 6znenin, bireyin, i¢ diinyasini
disa sizdirir. Anlatilardaki kahraman-
larinin en 6nemli 6zelligi, burjuvaziye,
metalagmus kisi ve seylere kars: tepkili
olmalaridir. Bu tepki 6ziinde bir “bas-
kaldir1” (Camus 1977: 116) ve catisma
icerdigi icin kahramanlar diistinsel
diinyalarinda hep kavga halindedir.
Kavganin en biiyiik nedeni, kisilerin
diistinsel diinyalarinda ben ve oteki
arasinda kalmalari, ben ve oteki ara-
sinda ¢atisma yasamalari ve kendile-

rine yabancilasmalaridir.
Benden Otekine,
Otekinden Benlige...
Ben, benligin, kimligin ve kisili-
gin igerisine sindigi celikten bir kale-
dir. Kigi kendini benligi ile var eder.
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Benlik bir tiirlii ¢evreyi ve degerler
diinyasini algilayip onu 6ztimsedigi-
miz bir organ gibidir. Jung’a gore
“Ben, son derece karmagik bir yiiceliktir,
verilerin ve duyumlarin birikimi ve yo-
gunlasmasidir.” (Jung 1997: 70). Kisinin
kendini kurmasinda bir degerler mer-
kezi olan ben, 6zlinde dtekini de igerir.
Bu agidan ben ve oteki varolusu bii-

tiinleyen bir gereklilikler biittintidiir.

Ben, varligin hiikiim stirdtigii
yerdir. Ancak birey, kendi benligini
olumsuz nitelikli otekinin buyrugu al-
tina verdigi takdirde ben ile oteki ara-
sinda gelgitler, savaslar ve ¢ekismeler
yasar. “Ben ve Oteki arasindaki iliski bir-
birini determine eden, agimlayan ve yok-
sayan boyutuyla ontolojik karakterli bir
iliskidir.” (Korkmaz 2008: 17). Oguz
Atay’in romanlarinda bu iligki, kimi
zaman sinurlari belirleyen, olanaklarin
kesfedilmesini saglayan bir ozellik
gosterirken kimi zaman da yok sayan,
parcalayan ve dtekiles(tir)en bir 6zellik
kazarur. Tutunamayanlar’da Selim Isik
ve Olric, Tehlikeli Oyunlar’da Hiisa-
mettin Tambay, dteki olarak benin si-
nirlarini asmasina ve kendini kegfet-
mesine imkan saglayan olumlu bir de-
gerler biitintidiir. Bu yontiyle oteki,
diisman bir varhik degil, aksine kendi-
sine yoneltilen eylemlere kars1 aldig:
tavirla ontolojik bir farklilik yaratan,
kendine has bir varlik, bireyin kendi-
ligini daha iyi bir sekilde ortaya koy-
masinda, benin etik degerler biitiinii
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kurmasina yardimci olan bir degerdir.
Zira Turgut Ozben ve Hikmet Benol,
olumlu ve kurucu dteki/ler sayesinde
kendi ve etik degerlerinin farkina
varir. Ancak bu iligki birbirini yoksa-
yan ve tahakkiim altina almaya ¢ali-
san bir yapiya dontistigiinde ise
birey, kendini var eden giicii, kendini
yok eden bir gtice dontisttirtir. Hik-
met Benol'un olumsuz nitelikli dteki-
leri onun kendilik stirecinde benini
parcalara ayirir. Bu diizeydeki ben ve
oteki arasidaki bilingli bir yabanci-
lasma ortaya cikar ve Hikmet Be-
nol'un benliginde varolugsal bir
otekilesme, uyusamama sorunu mey-
dana getirir. Uyusamama ve 0teki
olma ise kendilik bilincine kavusama-
‘digtanlik’

rine/seylerine bagiml olan bireyin i¢

mis, ilkesine/degerle-
diinyasindaki ¢atismalarimi derinles-
tirir ve onun icinde barindig: diinya
ile iligkisini bozar. “I¢sel olarak ruhsal
yapilarin iligkisinde bozukluk olusturan
bir siire¢ ‘dissal olarak’ bir uyum bozuk-
lugu olabilir” (Hartmann 2004: 47). Bu
agidan insan i¢ diinyasinin digsallig

olarak somutlagir.

Hikmet Benol da iginde yasadig1
cevreden ayrilarak gecekonduya tasi-
nir. Cevre degersel anlamda insan icin
bir igerideliktir. Onun gecekonduya
taginmasi, hem fiziksel hem psikolo-
jik bir tasinmadir. Simgesel anlamda
tasinma, kendi i¢ine oturamayan Hik-

met Benol'un yine kendi igine igsel

yolculuk yapmasi, tasinmasidir. O,
gecekonduda yani biling katmanla-
rinda, 6teledigi, baski altina aldig1 ve

yabancilastig1 benini bulmaya ¢alisir.

Birey, bu diinyada her yoniiyle
otekiles(tirilmis) en nesnel diinyanin
bir parcasidir. Bu ytizden onunla ilig-
kiye girmekten asla kendini al1 koya-
maz. Bireyin yagamasr igin dig diinya
ile iletisim kurmasi sarttir. Otekinin
simgesel goriintiisii, insanin varli-
ginda kendini hazir ve nazir olarak
ortaya koyan bedenidir (Gasset 1995:
124). Beden, dis diinyanin dtekilegtiren
yliziiyle insanin iliski kurmasini sag-
layan degerler biitiintidiir. Oguz
Atay’'in Tutunamayanlar romanindaki
Turgut Ozben, otekilesmenin pence-
sinde debelenen bir burjuvadir. Oteki-
nin arzu ve istekleri dogrultusunda
“Bedeni ve maddi varlig, insanin, maddi
dlemle iligkisini saglamaktadir” (Atay,
2001: 120). Beden bu yoniiyle diin-
yada olumsuz dtekinin kisisel goriin-
tiisiidiir. Turgut Ozben, Selim Isik’1
tanumasiyla kendinin dz/benine, kendi
benligine otekilestigini fark eder. Bu
fark edis, Selim Isik’in intihar etme-
siyle ortaya gikar. Selim’in intihari
Turgut Ozben’in dtekilesmis yiiziine
bir tokat gibi carpar. Sersemleyen Tur-
gut Ozben, tokadin sarsintisi ile ken-
dine gelir ve tutunamayanlarin
aslinda gergek benini yasadiklarini
fark eder. Selim Isik da tutunama-

musti. Bunun tek sebebi Selim Isik’in,



otekilesen tutunanlara karsi giigsiiz ve
yenik diismesi, yozlasan ve yasam-
dan kurtulmak i¢in kendini kimsele-
rin tantyamadig1 gizemli bir kisilige
doniistiirmiis  olmasidir.  Turgut
Ozben ve Selim Isik’1 tam olarak tani-
yan bir arkadaglar1 yoktur. Bu durum
bireyin toplumun iginde yitip gittigin
bir gostergesidir. Selim Isik da dtekile-
sen diinya karsisinda param-
parca bir kisilik ser-

gilemis ve daha sonra .\:r\.\‘
dayanamayarak intihar
etmigtir. Onun intihan,
arinma ve yeniden dogusu
simgeler. Selim Isik’in 6limii
ile Turgut Ozben, kendi benini
simgeleyen  tutunmayanlari
tanur.

Turgut Ozben de tipk1 Selim
Isik gibi yozlasan ve bozulan diin-
yada kendi 6z benini kaybetmis bir bi-
reydir. Selim’in 6liimii, Turgut Oz-
ben'i dtekilesen kimliginden siyirarak
benine, 6z ber’ine donmesini saglayan
tasiyicl bir gti¢, metafordur. Nitekim
evrenin tek bilinci olan ve kendini
biittin yonleri ile kesfedemeyen insan,
varlik olarak da higbir sorunu kendi
ekseniyle ¢cozemez. Turgut Ozben de
bunun farkina varir ve kendini oteki-
lesmis oldugu benine dogru ¢eker. Bu
gekilis roman boyunca bir yolculukla
simgelenir. Turgut Ozben’in yaptig1
yolculuk /lar aslinda onun kendi bi-

lincaltina, benine yaptig1 yolculuklar-
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dir. Ayni zamanda kisinin kendi be-
nine yabanci oldugunu, ona tutuna-
madigini fark edisinin bir isaretidir.
Turgut Ozben, artik benini arayan, tu-
tunamayanlarin kahramanidir. Her
yalniz kaldiginda Selim’in a¢muis ol-
dugu 1s1kl1 yoldan Olric’e kosar.

“Turqut da, insan ruhundaki bu ka-
risiklik yiiziinden yeni sartlara
tamamen ayak wyduramadi.
Insancilli§, ara sira goriilen
eski yumugaklig1 rahatsiz
etmeye basladi onu...
“Turqut bagin okudugu
satirlardan kaldirarak
cevresine bakti: es-
yayi tanmimayan
gozlerle  siizdii”
(Tutunamayanlar 2004: 63).

Turgut Ozben’in dtekini ve onun
siginagi olan esyalari tanimaysisi, ofeki
ve degerlerinin terk edildigini goste-
rir. Kisi, 6z degerlerine c¢ekildikge
kendi eliyle iirettigi nesnelerle iligki-
lerini koparir. Turgut Ozben’in esya-
lara, insanlara ve hatta esine bile
yabanciymis gibi bakmasinin nedeni
Turgut Ozben’in diigsel olarak olum-
suz oteki ve degerlerinden, benine ve
degerlerine ¢ekilmesindendir. Her dte-
kinden bene veya benden dtekine dii-
stinsel olarak ¢ekilme, bireyin insani
degerlere ve etrafindaki varliklarla ¢a-
tismasi anlamina gelir. Zira 6ziinde
bu ¢ekilme, bir ¢atisma ve uyusma-

may1 barindirir.
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Birey, diistinsel yuvasinda oteki-
lesen degerlerle her yiiz yiize geli-
sinde kendini dteki ve parcalanmig
olarak bulur. Birey, genellikle parca-
lanmighgini yalniz kaldiginda fark
eder. Bir farkindalik durumunun or-
taya ¢ikmasi, basli basina felsefik ve
psikolojik bir durumdur. Yalnizlik, ki-
sinin kendini benini aramasi sonu-
cunda ortaya ¢tkan bir farkindaliklar
birlikteligidir. Oziinde her yalmizlik,
dtekinden bene ve benden otekine geki-
lisi cagristirir. Cekilis ¢agrisiyla kisi
kendi kendisiyle amansiz bir kavgaya
tutusur. Kavga, i¢ hesaplasma, bireyin
otekinden bene cekilisinde bireyi de-
rinden sarsarak onun degisip doniis-

mesini saglar.

Oguz Atay’'in, Tehlikeli Oyunlar
Hikmet

Benol, cevresindeki, esya ve insan-

adli eserinin kahramani

larla kavgalidir. Hikmet Benol, ken-
dini dtekilesmis olarak hissettigi
diinyanin bir eseridir. O, iligki ve ile-
tisimlerini kurma yetisinin elinde ol-
madig1 bir diinyada yasadigini fark
eder. Otekinin ve dtekilesen degerler
diinyasindan kurtulmak igin dtekiler
grubundan ayrilarak benini bulmaya
yonelir. Bu ytizden gecekonduya ge-
lerek, kendi beni olan, Hiisamettin
Tombay ile (Albay) oyunlar oyna-
maya ve yazmaya koyulur. Oyun,
gercek hayattan kacilarak kiginin
veya toplumun kendini gerceklestire-

cegi, avutacagi bir alandir. Hikmet

Benol da otekinden kurtulmak igin
oyun oynamay1/yazmayz tercih eder.
Insanin iligskilerinde yetersiz kalmasi,
bireylerde igsel ¢atisma, yabancilas-
may1 dogurur. Hikmet Benol da dteki-
lestigi icin iligkilerinde siglasma,
catisma ve zitlasma yasar. Hikmet
Benol, Albay’a;

“Tipkr oyunlardaki gibi celisik duy-
Qularmin altinda eziliyor. Fakat benim de
sevmege hakkim yok mu Albayim? Yok.
Peki Albayim. Ben de susarim o zaman
gecekonduda oturur, anlagilmay: beklerim.
Fakat Albayim, adresimi bilmeden beni
nasil bulup anlayacaklar? Sorarim size:
Nasil? Kim bilecek benim insanlardan
kagtigimi? Ben olmek istiyorum Albayim
olmek” (Tehlikeli Oyunlar 2004: 259) der.

Hikmet Benol’'un oyun sahasi
yani oyunlarini oynadig1 yer neresi-
dir? Elbette biitiin biiyiik sanatgilar
gibi oyun yazarlar1 da oyunlarmi ilk
olarak dtissel yuvalarinda kurgular
ve daha sonra kagida aktarirlar. Hik-
met Benol da boyle yapmistir. Ancak
Hikmet Benol, oyununu yozlagan ve
bozulan diinyadan kagarak kendi

diigsel diinyasinda oynar.

Hikmet Benol’un benine cekilisi,
olumsuz dteki ve degerlerinden bir ka-
cistir. Her kagis sonunda bir yuvaya
siginma ihtiyaci hissedilir. Hikmet
Benol da kendini var etmek, kendi
ben/ol olmak igin kacar. Yalmiz bu
kagis, diistinsel yuvadaki yabancinin,
dtekinin esliginde gergeklesir:



“Bu miinasebetsiz bocege haddini
bildirmeye geliyorlardi. O zaman anladim
nasil bir yaratik oldugumu, biitiin ¢irkin-
ligimle gordiim kendimi; bana bakarken
yiizlerini burusturmalarindan anladim
bunlari... Her firsatta, kiiciik bir zayiflik
sezdi mi mesele cikaran, sonra iizerine
yiiriiyiince de kendine acindirmak igin
sahte duyarliklara basvuran zavallr beni
gordiim” (Tehlikeli Oyunlar 2004: 261).

Diisiinsel yuvasinda calkantilar
yasayan ve kendini var etmek isteyen
bireyin kendi 6z varhigmna saldirmasi
ve hakaret etmesi, kendine dtekilesen
bireyin digsa yansiyan istiraplaridir.
Hikmet Benol da durmadan iginde
bulundugu durum hakkinda haka-
rete varan serzenislerde bulunur.
Hatta daha ileri giderek kendine ba-
girir ve kendini hayvana benzetir.
Onun kendine bagirmasi ve kendini
hayvana benzetmesi i¢sel diinyanin
sembolik olarak disa yansimasidir.
Clnkii  kendi ile
insan/lar, diisiinsel yuvalarindaki

kavgali olan
dalgalanma ve sancilarin sesini ancak
bagirarak veya kendilerini aciz var-
liklar benzeterek ortaya koyarlar.
Kendini hayvana benzeten Hikmet
Benol, caresizligini kendine bagirma
ve hakaret etme yoluyla asmaya cali-
sir. Bagirma, “saldirimin, savagin, kiyi-
min sesli esigidir” (Gasset 1995: 31).
Birey, metalarin kendini ezmesi sonu-
cunda kendini tanimayan aciz bir var-

liga dontistir. Hikmet Benol da
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diistinsel yuvadaki dtekilesme sonu-
cunda ben ile dtekinin arasinda savasi,
catismay: her an disiinsel/dtissel
diinyasinda hisseden bir bireydir.
Hikmet Benol, yabanci ve oteki olarak
gordiigi biricik benini korumaya ¢a-
listikca kendi diisiinsel diinyasinin
bunaltili batagina gomtliir. Onun
kendi benini kesfi, kendini gercekles-
tirmesinin bir 6n kosuludur.

Ben, bireyin bilincaltinda olus-
turdugu diinyanin tilkii degerler mer-
kezli bekgisidir. Bu diinya, karanlk ve
gizlidir. Ben, biling katmanlarimin son-
suz karanliginda kendini dtekine ve
olumsuz degerlerine karsi kurar.
Olumsuz oteki, yabancilasan ve ya-
bancilagtiran diinyanin zehirli sarma-
s181, ileri boyutta 6tekilesmis degerler
biittiintidiir. Bu karsit yonlii degerler
biitiinii, metalar diinyasina dalma ve
yozlagmayla kendini aktif halde tutar.
Ben, iteki tarafindan her saldiriya ug-
radiginda korelmis ve soysuzlasmis
bilincin baskilari ile pargalara bolii-
niir. Hikmet Benol, kendi benini oteki
karsisinda zavalli bulur ve bu ytizden
otekilerin beni zavalli olarak goérme-
sine kizarak ona bagirir. Kendini za-
valli olarak goren insanlara, giicli
gortinmek icin Hikmet Benol da ken-
dini pargalara boler ki; bu kisilik par-
calanmasidir. Kisilik parcalanmasi,
dtekilesmenin en ileri safhasidir. Bire-
yin, kendi 6z benine dtekilesmenin so-

nucunda birey parca parga kisilik ve
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kimliklere birtinir. Biirinmiis ol-
dugu bu kimlikler, birbirinden ba-
gimsiz ayri ayri fertler konumun-
dadir. Ayn1 zamanda kisi parcalanma
sonucunda meydana gelen, yani 6z
benlikte ortaya ¢ikan yeni kimliklere
hayretler icinde bakar. Hayret ilerle-
dikge, birey kendine yabancilagir. Ne
yaptigin1 bilmez héle gelir. Turgut
Ozben, Hikmet Benol ve Mustafa
Inan da yasamin dtekilesen yiizii kar-
sisinda hep hayretler icerisinde kalir-
lar. Ogzellikle; Turgut Ozben ve
Hikmet Benol kendi kimliklerini par-
calayarak dteki olduklari kimlikler or-
taya koymuslardir:

Turgut Ozben: Olric, Tutunama-
yanlar, Selim Isik...

Hikmet Benol: Hiisamettin Tam-
bay | Hikmet Benol: 1. Hikmet Benol, 2.
Hikmet Benol, 3. Hikmet Benol....

Goriildiigii tizere Turgut Ozben
kendi ile 6z beni arasinda bir parcalan-
miglik vardir. Ancak Hikmet Benol
kendi beni ile c¢atismasi sirasinda
oteki/lesen benligini de pargalara bo-
linmiistiir. Her kimlik birbirine ya-
banci, birbirini tanimayan, birbirine
aykar fikirler diistinmekte ve birbirine
yabanci eylemler gergeklestirmekte-
dir. “Hangi Hikmet?” diyerek benligi-
nin igine dalan kahraman, bu ytizden
kendini bircok Hikmet'e boler.

“Hayvan yassilagt: bir kemer gibi
oldu: bogumlu siyah bir kemer Hikmet, ne
igreng diye diigiindii bunu gormek iste-

miyorum. Hangi Hikmet istemiyor? diye
soruldu. Parmakligin oniinde birikenlerin
disart ¢cikarilmasina karar verildi; rahat
sorusturma yapilamyordu ¢iinkii...

Iki Hikmet, iki Hikmet. Masanin
icinde dondii havaya kalkti diistil.
Uyands. Iki Hikmet ¢ok iyi bir bulus diye
diisiindii. Baska ne olmustu? Iki Hikmet
cok sembolik. Demek, akla yakin olaylard:
ciinkii, bir Hikmet riiyalar: diistintirken,
otekide yasantilarin sorumlulugunu iis-
tiine almali” (Tehlikeli Oyunlar 2004:
310-311).

Oteki Hikmetin biitiin sorunlari
tizerine almasi, beriki Hikmet'in yasa-
min agina takilarak kendi asamamasi,
iletisim yoniinden tikanan ve parga-
lanan igsel diinyanin bir goriintiisii-
diir. Zira bireydeki parcalanma,
yabancilasmanin ve ileri boyutta ote-
kilesmenin bir sonucudur.

Bireyin diigtinsel diinyasinda bo-
linmiisliik ve parcalanmigliklar ona-
Hikmet
belirttigi gibi birey /kisi “bir yaratik”

rilamazsa Benol'un da
haline gelir. Selim Isik’in, giinliigtine
yazmuis oldugu siirde “Kimse bizim ta-
mimimizi yapmyordu ki biz kimiz bile-
lim.” (Tutunamayanlar 2004: 225)
demesi, hastalikli bir benler diinya-
sinda bireylerin parcalanarak kaybol-
muglugunu ifade eder. Birey, ser-
giledigi roliin kendi 6z benligini yan-
sitmadiginin farkindadir. Bundan do-
lay1 birey, eylemlerinde yani roliinde

hep yapmacik davranur, ¢iinkii bagka



caresi de yoktur. O, kendini ve
ben(ligi)ni pargalara bolmiistiir ve her
parcasinin da kendine gére degerler
diinyas1 vardir.

Sonug olarak birey, ben ile dteki
arasinda durmaksizin olumlu veya
olumsuz iligki ve iletisimde bulunur.
Oguz Atay’in romanlarinda benden
otekine, otekinden ben(lig)e cekilis, ki-
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sinin kendilik degerlerine donmesini
sagladig: gibi, diistinsel yuvayi tahrip
edip, birey ve toplumun kendi 6z de-
gerlerine oteki olarak ortaya ¢ikma-
sina neden olur. Turgut Ozben ve
Hikmet Benol da tipk: soyadlar1 gibi
ya 0z/ben ya da ben/olmaya calisir. Zira
oteki olmak yasamanin kaginmilmaz

yazgisidir.
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