ORHAN KEMAL’IN MURTAZA ROMANINDA YAPI
Ulkii ELIUZ
OZET

1914-1970 yillar1 arasinda yasamis olan Orhan Kemal,
Oziindeki insan sevgisini edebi diinyamn kavrayis sistemi ile
sentezleyerek yansitan bir sanatkardir. O, asgari sartlarda yasama
miicadelesi veren ‘kii¢iik adam’in tarihi ve sosyal perspektif igerisinde
‘yer edinme’ sorunsalini, dil araciligiyla varlik bulmus gergegimsi bir
diinya iginde ele alir.

93 siir, 265 oykii, 24 roman ve 5 tiyatro eseri olan Orhan
Kemal’in Murtaza romani, 6znel degerler ile simirlarimi ¢izdigi
dogrulara kayitsiz sartsiz bagliligin simgesi olan bir bireyin, yasadigi
catismalarin ve ruhsal pargalamigin trajikomik Oykiisiidiir. Eserde,
yasama “gbrev anlayisi” dogrultusunda tek boyutlu bakan bir ‘kiigiik
adam’ olan bagkisi, evrensel bir kimlik kazanir.

Yazar ve eser baglammda edebi metin ¢oziimlemesinin
hedeflendigi bu incelemede, isim-igerik iliskisi, olay Orgiisii, bakis
acist ve anlatici, zaman, mekan, kisiler gibi yap1 unsurlari bakimindan
tahliller yapildi.

Anahtar Sozciikler: Kiigiik adam, gorev, yapi, igerik, zaman,
mekan, bakis acisi, kisi.

STRUCTURE IN MURTAZA by ORHAN KEMAL
ABSTRACT

Orhan Kemal, living between 1914 and 1970, is a novelist who
expressed his love of human synthesizing it with the codes of
understanding of the modern world. He tells the story of “a little man”
sruggling with harsh living conditions and his problem of having a
historical and social role as an individual, in a world created by words.

Murtaza by Orhan Kemal, who wrote 93 poems, 265 short stories,
24 novels and 5 plays, tells the tragi-comic story of a man who is
strictly obeys the principles created by himself based upon objective
criteria, of his iner conflicts, and of his mental breakdown. The
protoganist of the novel, who has a one-dimensional understanding of
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life with a focus on his professional responsibilities, gains a universal
personality.

This study, traying to make a textual analysis on the basis of the
work and its writer, also deals with the analysis of such structural
elements as name and content relationship, plot, narrative perspective
and narrater, time, space and characters.

Key Words: Little man, responsibility, structure, content, time,
sapce, narrative perspective, character.

ks

Giris: Orhan Kemal ve Romanlan

Yasadigi dénem itibariyle Omer Seyfettin, Refik Halit Karay,
Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik gibi tecriibeleri
hazir bulan Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Samim
Kocagdz cizgisinin bir devamu niteligindedir. Bicim olarak Omer
Seyfettin, konu olarak Sabahattin Ali gelenegini romanlarinda
sirdiren ve gelistiren Orhan Kemal’in 1949-1970 yillar1 arasinda
yazdig1 eserleri, sosyal gercekei ve elestirel sosyal gercekei nitelikler
tasir.

Orhan Kemal’i kendinden o6nce yasamis ve kendi devrinde
yasayan sanatkarlardan ayiran en onemli farklilik; gercegi, ‘tasarim’,
‘gbzlem’ ve ‘yasanmig’ olma nitelikleri ile bir biitlin halinde
algilamasidir. Eserlerinde anlattig1 kisilerin, ekonomik sikintilar icinde
birtakim ag¢mazlar yasamasi ve bunlardan kurtulmaya c¢alismasi,
yazarin da biitiin yasami boyunca en biiyiik sorunu olur.

Maddi kaygilar ve ‘“kalemiyle gecinme’$inin bir sonucu olarak
cok fazla ve ¢ok hizli yazmak zorunlulugunu yasayan Orhan Kemal,
sabahin ¢ok erken saatlerinde yazmaya baslar; 6gleden sonra yazdigi
eserlerini satabilmek i¢in Babiali’de yaymnevlerini dolasir. Yasadig
maddi sikintilar onu, zaman zaman umutsuzluga siiriikler. Her seye
ragmen “romancilik meslegine duydugu deli gibi sevgi”nin etkisi
altinda ilk zamanlarin heyecam ile dmriiniin sonuna kadar yazmaya
devam eder. 93 siir, 265 6ykii, 24 roman ve 5 tiyatro eseriyle Orhan
Kemal, “ekmek kavgasi”ndan hep yenik c¢ikar ve bunu bir tiirli
¢Oziime kavusturamaz.

Orhan Kemal, romanlarin1 kaleme aldigi 1949-1970 yillar
arasindaki 21 yillik siirede; sosyal gercekeilikten, elestirel sosyal
gergekeilige asamali olarak doniislim yasar. Yasadigi mekanlari,
tamdig1 kisileri ve bizzat duyumsadigi olaylar1 zamansal diizeyde
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metne tasirken, Uslubunun belirleyicisi, gergekeilik duygusu olur.
Eserlerinde sosyal gercekcilik ve elestirel sosyal gergekeilikle,
romantik-psikolojik gergekeilik unsurlart i¢ igedir. Bu tavir, biitiin
sanat hayatin1 kapsayan siirekli ve belirgin bir ¢izgi halinde devam
eder.

Murtaza Romaninda Yap1

Orhan Kemal’in Murtaza romani, 6znel degerler ile simirlarini
cizdigi dogrulara kayitsiz sartsiz bagliligin simgesi olan bir bireyin,
yasadig1 catigmalarin ve ruhsal pargalanigin trajikomik Sykiistidiir.

Eserde, yasama “gorev anlayisi” dogrultusunda tek boyutlu
bakan bagkisi, evrensel bir kimlik kazanir. Bagkisi Murtaza, ‘/nsan
degerlerinden kopmus olan kof buyruklari ile kurulmus bir hos
gormezIigi simgeledigi i¢cin zorba;, bu hos gormezlikte sacmaliga
varan bir inatla direndigi i¢cinde giiliing’{(Yavuz 1974: 57) bir tiptir.
Eserin arka planinda ise, fakir is¢ci mahallesinin tiiketen yasami ve
somiiriilen kisilerin varlik miicadelesinin yansimalar1 anlatilir. Orhan
Kemal, eseri ve tiplesen karakteri i¢in su degerlendirmeyi yapar:
“Murtaza, komik bir tip olmakla birlikte, ornegin, bir soytarmmdir?
Kendi kendimi hemen yanitlamisundir: Hayir! Peki, nedir Murtaza?

Murtaza bence, elleri iizerinde yiiriimeyi olagan saymaya
baslamus bir toplum, belki de bir diinyada, ayaklari iizerinde yiiriiyen,
bakislarini da béyle yiiriimeye zorlayan, kendi kendine inanmis bir
kisidir.. Icinde yasadigi toplumla her an zitlasan, bitmez tikenmez
celismelere diisen bir adam igin, toplum kalin bir ¢izgiyle kabaca ikiye
ayrilmistir: varlikiilar, yoksullar..’{Ugurlu 1973: 200)

Murtaza romani ,1952 yilinda 6nce Vatan gazetesinde tefrika
edilir. Aym1 yi1l Varlik Yayinlar1 arasinda yayimlanan eserin ikinci
baskis1 Varlik Yaymlari arasinda 1957, lgilincli baskisi ise Cem
Yayinlar1 arasinda 1964 yilinda yayimlanir. Eserin 1. ve 3. boliimleri
genigletilerek yayimlanan dordiincii baskisi ise, 1969 yilinda Cem
Yayinlar1 arasinda yaymmlanir. Son baskisi, 2000 yilinda Tekin
Yayinlar arasinda yayimlanan eserin toplam 14 baskis1 vardir.

Murtaza romaninin yapi1 bakimindan incelenecegi bu ¢aligma, su
basliklardan olusacaktir:

1.Isim-Igerik Iligkisi

2. Olay Orgiisii

3. Bakis Acisi ve Anlatici

4. Zaman

5. Mekan

6. Kisiler
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1.Isim-Igerik Iligkisi

Eser, ismini roman baskisisi Murtaza’dan alir. Murtaza ismi,
sozlik anlamiyla Ortlisen ironik bir kullanimla karsimiza c¢ikar.
Murtaza, “Grtiza edilmis, begenilmis, seciimis” (Develioglu 1996: 685)
demektir. Yazar bagkisiyi toplumsal yozlasmayi iligkiler diizeyinde ve
insan sorunsalinda irdelemek iizere secer. Ayni baglamda Murtaza da
kendisinin insanlar1 “disip/ine etmek’\izere segildigine inanir.

Psiko-sosyolojik bir bakis acgisiyla insan iligkilerini ve insanin
oznel c¢ikmazlarim metne tasiyan yazar, Murtaza tipi ile mizahi
zalimligin siireglerini de yansitir. Murtaza, bireysel varolus ¢atismalari
ile sosyal bozulmuslugun simgesi konumundadir. Onun kimliginde
yazar, sosyal yasamin tiikettigi/ yok ettigi unutulmus bireylerin
Oykiisii aktarir: “Degisim hatta yikum siireci yasayan bir tilkenin tufan
gibr gecip giden zaman iginde bir yanda unutulan” (Su 2000: 122) bu
bireyler trajedisi, Murtaza ile tokat gibi benliklere ¢arpar.

Eserin ismi, igerigi hakkinda ipuclari tasir. Baskisi Murtaza
kendi bireysel trajedisini yasarken arka planinda sosyal adaletsizligi
de netlestirir. Yonetenlerin bagnaz bir savunucusu halinde, kendisinin
de dahil oldugu yonetilenlere zulmeden Murtaza, despot, sabit fikirli,
Onyargili, anlayissiz, inat¢i kisilik nitelikleri ile smurlarimm ¢izdigi
diinyay1 olusturmak icin ¢irpinir durur. Onun dogrulari, degerleri
gegmis ve bugiin baglaminda yozlasan diizenin kisi diizeyinde
yansitimidir. Komik ve dramatik bir Oykiiniin “secilmis™ kisisi
Murtaza, hosgoriisiiz, tek boyutlu bir perspektiften diinyaya bakar.
Amaci biitiin insanlar1 kendine benzetmek, degistirmek; kendince
dogru olana doniistiirmektir.

2.0lay oOrgiisii

Orhan Kemal ilk romanindan son romanina kadar, eserlerini
‘kiigiik adam’1n bireylesme seriiveni ¢er¢evesinde diizenler ve sosyal
yasamin olumsuz getirilerinin kisideki tahribatini metne yansitir.
Yazarin romanlarinda, klasik vaka diizeni hakimdir. Her romanin bir
konusu vardir; her konu bir olaya dayanir; her olay belli bir zaman ve
mekan diliminde cereyan eder. Her romanin olay orgiisii, ¢ekirdek
olay c¢evresinde, neden-sonug iligkisi baglaminda olay birimleri
kurgulandiriligindan ibarettir.

Murtaza romani, baskisi Murtaza’nin ge¢mis ve bugiin
diizleminde yasadigi doniisiimsel siirecin nedensellik bagi igerisinde
tutarli anlatimidir. Orhan Kemal tarafindan ayrildigi gibi baskisinin
trajikomik Oykiisii li¢ boliim halinde inceleyebiliriz:
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1.Boliim

- Gece bekgiligi gorevi yapan Murtaza’nin, yasadigl cevre
sartlar1 ve insanlarla uyumsuzluk yasamasi

- Annesi ve kardesi ile birlikte 1927 yilindaki miibadelede
Tiirkiye’ye go¢ etmis olan Murtaza’nin asirt  diiriistliigii
yliziinden annesinin yokluk i¢inde 6lmesi ve erkek kardesinin
kendisini terk etmesi

- Murtaza’nin karist ve gocuklari ile gecekondu mahallesinde
yasam miicadelesi vermesi

- Gece bekgiligi yapan Murtaza’nin hem gecekondu evlerinin
hem de apartmanlarin bulundugu caddeden sorumlu olmasi

1. Boliim

- Gece bekgiligi gorevindeki asirt ve giiliing tavirlar ile dikkat
¢eken Murtaza’ nin ¢evresindeki insanlarla ve ailesiyle catigma
icinde olmasi

- Murtaza’nin baskiya doniisen gorev anlayisi dolayisiyla isten
cikarilmast ve Fen Miidiirli tarafindan fabrikaya kontrol
memuru olarak ise alinmasi

- Murtaza’nin gorev anlayisi yiiziinden fabrikada iscilerin ve
diger memurlarin rahatsiz olmast

- Murtaza’nin, kii¢lik oglu Hasan’1n iyi bir egitim alarak dayis1
Kolagas1 Hasan Bey gibi olmasini istemesi

- Murtaza’nin fabrikada c¢alisgirken yorgunluktan uyuyan
kizlarim1 dévmesi; kiiglik kizi Firdevs’in agir yaralanmasi ve
Olmesi

1l Béliim

- Murtaza’nin tavirlarindan bikan iscilerin fabrikada, “Murtaza
istifa!” sozleriyle isyan c¢ikmasi; Fen miidiiriiniin olaylar
bastirarak Murtaza’y1 korumast

-Murtaza’nin biiyiikk oglunun da dahil oldugu isyana kars1 tek
basina direnmeye ¢alismasi
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- Fabrikanin diger kontrol memuru Nuh’un, Murtaza’nin Fen
miidiirii tarafindan korunmasi iizerine isten ayrilmasi ve
Demokrat Parti’ye giderek aday olmasi

- Murtaza’nin biiyliik umutlar bagladig: kii¢iik oglunun, mahalle
bakkalindan ¢eyrek ekmek calarken yakalanmasi

- Bakkal’in davasindan vazge¢mek istegine, Murtaza’nin tepki
gbstermesi ve oglunun cezalandirilmasini istemesi

3.Bakis Agisi ve Anlatici

Murtaza romani, Tanrisal bakis agisi ve anlatici ile kurgulanir.
Tanrisal anlatici, olay ve kisiler diinyasi ile gegmise ve gelecege ait
her seyi ayrintili olarak bilir. Olaylarin ve kisilerin hem iginde hem
disinda bir nitelie sahip olusu, onun perspektifinin smirlarini
belirlemektedir:

“Hasan, babasin gelmesini hi¢ istemezdi. Korktugundan degil,

alay konusu olan babanmin oglu olmak durumuna onu sik sik

diistirdiigii icin. “Soytari’ydi be! Arkadaslari zaman zaman

‘Oyle babamiz olsa eviatliktan istifa ederiz serefSizim’ derlerdi.”
M, s.73)

Tanrisal anlatict “bakan bir ruh” (Stanzel 1997: 21) tavriyla,
roman Kkisilerinin goriinen yiizi ile i¢ yiiziinii aym diizlemde aktarir.
O, roman kisilerinin yasama bakis acilarmi, ge¢mislerini ve
bugiinlerini bilmektedir. Oykiileme zamanina ve dykii zamanmna ait
bilgilere hakimdir:

“1946-47’lerde yurdun her yani demokrasi nagralariyla kopiik
kopiik calkalandigi giinlerde fabrika da kendini bu sarhosluga
kaptirmis, Murtaza unutulmustu.” M, 5.279)

Olay birimleri, ge¢mis ve bugiin diizleminde tanrisal anlaticinin
gbrme/ bilme giicii ile dogru orantili olarak ayrintili bi¢imde metne
yansir. Eserde, gecmis ve bugiin, i¢ i¢e anlatilarak; kisilerin psikolojik
ve sosyolojik boyutlari da ifade edilir. Tanrisal anlatici, geriye
doniislerle gegmisi 6ykii zamanina tasir:

“Murtaza bekcilik gorevinde Halk firkasi- Serbest firka
cekismelerine kadar kald:. Firkaciligin iyice kizistig1 Alasonya
miibadillerini ¢an seslerinden kurtaran Ismet Pasa’ya bile dil
uzatildigr giinler Murtaza deli divane, saga kosuyor, sola
kosuyor, simdi artik iyice palazlanmis. Serbest firkali
hemsgehrilerivle yaka paca oluyordu. Bir giin bu yiizden
kafasina yedigi bir iskemleyle kan igcinde yere yuvarland.
Bayilmisti. Gozlerini hastanede act1.” M, s.19)
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Oykii zamanindan geriye doniislerle baskisinin ge¢misine ait
bilgiler veren bu ifadeler, anlaticinin perspektifini netlestirir. Gegmis
zaman dilimi, roman kisilerinin bugiinlerini hazirlayan arka plan
degerlerine sahiptir.

4. Zaman

Orhan Kemal’in romanlarinda, 6ykii ve Oykiileme zamaninin
ayn1 nesnel zamanda birlestigi goriiliir. Kullanilan fiillerin zamani ve
kipler de, dykii ve Oykiileme zamanindaki mesafeyi ortadan kaldiran
niteliklere sahiptir. Tanrisal bakis acisim1 kullanmasi, toplumcu bir
sanat anlayisina bagli olmasinin bir sonucudur

Murtaza romaninda 6ykii ve Oykiilleme zamani, ayni nesnel
zamanda birlesir ve siradizimsel olarak kurgulandirilir. Hakim anlatici
bagkisinin 6ykiisiinii, gegmis ve bugiin diizleminde aktarirken bireysel
ve sosyal zamana ait ayrintilar1 da yansitir.

Oykii zamani 1941-1947 yillar1 arasidir. Bagkisi Murtaza’nin
1928 yilinda dogan kizi Firdevs Oykii zamanmin baslangicinda 13
yasindadir. Bu da bize yilin 1941 oldugunu gosterir. Kii¢iik oglu
Hasan ise, Oykii zamanmin basinda kundaktadir; yeni dogmustur.
Eserin tigiincii boliimiinde *“ 7946-47’lerde” (M, s.279) olarak belirtilen
zaman ve kiigiik oglu Hasan’m ‘Zlkokula gidip gelmesi” (M, s.325)
oykii zamannin bitis zamaninm1 belirler. Oykii zamani eserde, kisi-
mekan-olay iicliisiiniin “degisimlerinin belirli diizeni” (Denkel 1998:
19) cergevesinde sekillenen organik bir siire¢ halinde ii¢lii zaman
teorisi baglaminda yansitilir. Boylece Oykii zamanin 6-7 yillik bir
zaman dilimi oldugunu tespit etmis oluruz.

Eserde bireysel zaman, siradizimsel olarak aktarilir. Bagkisi
Murtaza’'nin - gegmisi, ailesi, yasami, disiinceleri ve bugiiniinii
belirleyen niteliklerinin arka plan1 geriye doniislerle ifade edilir.
Murtaza, ge¢mis degerlerine baglidir; gdgmen olmanin ayricaliklarini
maddi anlamda lehine ¢evirememistir; diiriistliik ve dogruluk ugruna
her seyi feda eder. Ornek aldig1 dayis1 Sehit Kolagas: Hasan Bey ise,
onun ge¢mis zaman diliminde yasayan yoniidiir:

“Var idi arslan yavrusu arslan dayun Hasan Bey Kolagasi.
Hatirlamam ben, anlatir biiyiiklerim, dokmiis miibarek kanim
kutsal vatan topraklarima Balkan Harbinde. Yeter bu seref hem
de san bana, ne lazim tarla? (..) Dolasir benim de damarlarimda
stikiir dayim Hasan Beyin miibarek kani!”

M, s.14)

Murtaza, kendi varolussal siirecinin ve degerler dizgesinin en
temel unsuru olan dayisim1 kendisine anlatildigi kadar tanir. Onun
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gecmis zaman diliminde yaptigi kahramanlik ve sehit olusu,
Murtaza’nin Oviing nedenidir. Bellegine yerlestirdigi ve yasaminin
merkezi haline getirdigi “kahraman day1” figiirli, Murtaza’y1 sik sik
bellege yolculuga yoneltir: “Bellek bir terzidir (..) ignesini bir iceri bir
disari, bir asagi bir yukari, bir oraya bir buraya gotiirir. (..) en
onemsiz gibi goriinen davramislarimiz kanat ¢cirpislart ve titreyislerine,
yiikselen ve yokolan isiklara dontisebilir.” (Parla 2000: 248) O,
kendine anlatilan, bizzat yasamadigi bu 6nemli gegmis zaman anini ve
kisisini daima bugiine tasiyarak bireysel zamanimin simirlarim belirler.
Kisa bir ana (dayisinin kahramanhigimin anlatildigi  ¢ocukluk
donemine), biitiin bir yasamimi sigdirmayr basarmak ister. Bu
yonelimi, ge¢mis ve simdi arasinda asla kapatilamayacak farki
tamamlamak i¢indir.

Ayrica Murtaza ve ailesinin yasadig1 olaylar da siradizimsel
olarak aktarilir: Ailesi ile birlikte 1927°de Tiirkiye’ye gd¢ etmesi,
kiigiik kardesinin kendisini yalniz birakmasi, sehre taginmasi, bekgilik
gorevi, evlenmesi, ¢ocuklarinin olmasi, fabrikada kontrol memuru
olarak goreve baslamasi, bu gorev sirasinda yasananlar, Firdevs’in
olimii, kiiciik Hasan’in ekmek ¢almasi... Roman kisilerinin zamansal
siireg igerisindeki bireysel ve sosyal gelisme diizeyleri aktarilir.

Murtaza romaninda zaman, baskisinin gegmisi ve Oykiileme
zamani igerisindeki olay birimlerine gore sekillenir. Baskisi, giliniin
biitiin zamanlarinda aktif haldedir. Caligkan, 6zverili kisiligiyle o,
diisiik ticrete ragmen uzun zaman ¢alisir. Onun gece, giindiiz demeden
kosusturmas1 zaman zarflarinin metnin kurgusundaki rolii dikkate
almarak kullanilir.

“Makine dairesinin kirli camindan saate baktilar. Dokuz buguga
geliyordu. Oglenin on ikisinden beri isbasindaydilar, paydosa
daha iki buguk saatleri vardl.” M, s.230)

Aym sekilde olay birimlerinin gelisimindeki sosyal zamanda
belirtilir. Murtaza roman1 bu yoniiyle sosyal yasamin siyasi yapisini
aksettiren bir eser niteligindedir. Yazar, Tanrisal anlaticinin bakis
acisiyla bu ayrintiy1 eserin entrik kurgusu i¢ine yerlestirir:

“1946-47’lerde yurdun her yami ‘“demokrasi” nagralariyla
kopiik kopiik calkalandigr giinlerde fabrikada kendini bu
sarhosluga kaptirmis, Murtaza unutulmustu.” (M, s.279)

Eserde, biitiin yasananlar anlatma olanagina sahip olmadigindan
zaman, Ozetlemeler seklinde yansir. “O giin, ertesi giin, birka¢c giin
sonra, giintin birinde, gece yarisini gegiyordu.. vs.” gibi zaman zarflari
ile, olay birimlerinin siradizimsel akis1 olaganlastirilir.
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Oykii ve sosyal zamamn i¢ ice ge¢mis yapisi, eserin arka
planindaki diinyasini1 yansitir. Bagkisinin 6ykiisii ile paralel bir sekilde
anlatilan sosyal zaman, Murtaza romaninin zamansal boyutunu
derinlestirir.

5. Mekan

Murtaza romaninda mekan, i¢inde yasayan bireylerin ruhsal ve
fiziksel kimligiyle ortiisen nitelikleri ile islevsel olarak kurgulandirilir.
Fiziksel olarak i¢ ve dis mekanlar ile islevsel olarak agik ve kapali
mekanlar arasinda yasanan olaylar, mekanin insan lizerindeki etkisi
ve insanin mekana bakisi ile sekillenir.

Eserin fiziksel genis mekani, Adana sehridir. Adana’nin fakir
isci mabhallesi ise, olay birimlerinin gegtigi merkezdir. Kahveleri,
lokantalar1, sokaklari, evleri, ¢ay haneleri ile is¢i mahallesi, orada
yasamaya calisan tiikenmis bireylerin sigiagidir. Bu mekan iginde
yasayan kisilerin “hiiziinlerini, kirginliklarini, zaman zaman ¢ékmiis
omuzlarini, sagdan soldan c¢ekistirildiklerini, aci ¢eken yiizlerini,
derinliksiz ve gegici asklarin, vefasizliklarin, sagliksiz iliskilerin,
bilingsiz inamig, baglanis ve eylemlerin sonundaki boylukiarin umutia
umutsuziluk arasidaki gelgitlerini” (Su, 2000: 172) nitelikleri ile canli
bir varlik halindedir. Yikik, ¢liriik, pasli duvarlarin hem birbirinden
hem de sokaktan ayirdigi avlu evleri i¢in, 6zel yasam ve disler
yasaklanmustir. Is¢i mahallesi fiziksel goriiniimii ile i¢inde barindirdig
kisilere benzer:

“Yan yatmis, bagdas kurmus, ¢omelmis yada tam
yuvarlanacakken bir yana tutunuvermise benzeyen harap evler
kalabaligindan ibaret mahallenin birbirini kesen, camur igindeki
sokaklarindan birinde dehsetli bir sarhos nagrasi karanlikiart
lrpertti.” M, s.7)

Mekan da insanlar gibi yasam karsisinda yenik, caresizdir: “‘yan
yatmis”, “bagdas kurmus”, “comelmis’”, “tam yuvarlanacakken bir
yana tutunuvermis” evler, i¢inde barinan insanlar gibi ‘harap’tir.
Fiziksel sartlar, ruhsal varolus biiyiisiinii yok etmistir. Ev, bireysel 6zii
kuran niteliginden uzaklasarak kisisel yikimi yansitan bir kimlige
biiriinerek kapali/ dar islev kazanmistir. i¢inde barman kisiler gibi
yasam karsisinda yenik ve acizdir. I¢sel ¢okiintii mekanm ¢oziiliisii
ile birlesmistir. isciler, yogun ¢aligma saatlerinden “arta” kalan zaman
diliminde barinaklar1 olan kendilerin ile 6zdeslesen mekanlarda
yasarlar. Isciler, “fencke evierde” (Muallimoglu 1976: 11) yasar ve
maddi olarak fabrikaya bagimli olarak yasamlarmi siirdiirmeye
calisirlar. “Simuf istismarinin sembol ve vasitasi” (Muallimoglu 1976:
33) halindeki fabrika, mahallenin ve mahalle insanlarimi varliginin
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lizerinde yiikselen bir korku nesnesidir. Saglam, gii¢lii, dimdik
fabrika, calisanlar/ “diz ¢okmiis”, “kapaklanmis” iscileri somiirerek
giiglenir. Bir sel enkazi halindeki is¢i mahallesi, ‘Jabirent temali
mekan’{Korkmaz 1997: 170) niteligindedir. Sel yatagmin enkazindaki

yiginda, yiginlasan insanlar yagamaya ¢aligmaktadir.

Fabrikay1 ayakta tutan, fiziksel varligim1 giiclendiren; diz
¢Okmiis, kapaklanmis, tutunuvermis haldeki ¢iiriik, pasli, teneke isci
evleridir. Fabrika, caresizlik i¢inde umutlarim1 kendisinde arayanlari
hem fiziksel hem ruhsal olarak yutan bir korku nesnesidir. Fabrika,
is¢ilerin ellerindeki ekmekten hayallerin kadar biitiin varliklarina géz
diker. Fabrika ile is¢iler ve fabrika ile mahalle, hep yan yana i¢ ige;
ama hep uzak, hep yabanci, hep diisman durumdadir. Insanlar, ag
kalma endisesi i¢inde fabrikaya kars1 olumsuz bir tavir sergilemekten
¢ekinirler. Fabrika, sahiplerini ve zenginleri gii¢lendirirken
makinelerinin dislileri arasinda ise yoksul yasamlar1 6giitiir. Iscilerin
Oykiisii, labirente donilisen kapali/ dar mekanlarla biitiinlestirilerek
anlatilir. Giiciinii de saglamligini da insanlar tehdit ederek, ezerek
ylikselisten alan fabrika, maddi giiciin degerleri yok edis simgesi olur.

Tanrisal anlatici, ig¢i mahallesinin  paralelinde uzanan
zenginlerin yasadigr mekani da yine ayni bakis agisiyla aktarir. Zengin
mabhallesi, 1siltili, giiclii, dimdik ve ayaktadir. Maddi gii¢, zengin
evlerin fiziksel goriiniimleri ile birlesmistir:

“Caddenin i1ki yam kirmizi kiremitli evler, agaclarla ciceklere
gomiilti  kdskler, yada topraga bir eski zaman derebeyi
heybetiyle bagdas kurmus apartmanlar. Evler, kosklerle
apartmanlardan pek ¢ogunun pencereleri  bol  isiklarla
apaydinlikti.”” M, s.22)

Harap-heybet, camur-agaglar/cicekler, karanlik-aydinlik
kavramlar1 arasindaki catigma, eserin entrik kurgusunun {izerine
kuruldugu sosyal adaletsizligin mekana yansiyan yoniidiir. Fiziksel
sartlar ile bireylerin varolus olanaklar1 arasindaki ugurum sosyal
yasamin kopuk, yalitik iliskiler agin1 da imlemektedir. Birbirine
paralel iki mahalle arasinda hem fiziksel hem yasantisal kopukluk
vardir. Yasam Kkarsisinda yenik diisenler ile yasami yonetenler
arasindaki catigsmanin belirginlestigi betimlemelerle, mekan islevsel
bir kimlik kazanmaktadir. Mekan-birey biitiinlesmesi, eserin yapisal
boyutunu da netlestirir.

Isci mahallesi kisileri ile fabrika miidiiriiniin yasadig1 ev
arasindaki fiziksel/ goriintiisel sartlar bakimindan gatigma vardir:

“Fen Miidiiriiniin evi sehrin disinda, yiiksek, saglam demir
parmaklikiarla ¢evrili, limon, portakal agaglarina gomiilmiis,
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tahta sagaklariyla panjurlari tahin renkte boyali, bembeyaz bir
kosktii. () Bahgesinde yan yatmis kocaman bir arslan heykeli
bulundugu i¢in halk, “Arslanlt Késk” admni takmisti.”

(M, 5.248)

Bir yanda litks hayat ve heybet; diger yanda sadece biyolojik
varligin siirdiirmek ugruna yokluga siiriiklenenlerin drami goriiliir.
Ayakta duran ile ayakta duramayip ¢Oken arasindaki gii¢c ¢atigmasi,
bireysel ve sosyal ¢oziiliisle metne yansir. Baskisi Murtaza ve onun
gibi “ev”1 sadece barnak olarak kullananlarin mekanlan kendileriyle
Ozdeslesmis, biitiinlesmistir.

Fabrikanin i¢i de dis1 da, kargasa mekanidir. Her sey, fabrikanin
varh@ini temin igin vardir: “Insan gitgide islettigi makinenin
egemenligi altina giriyor. Oziinti, benligini, bilincini, kisiligini giinden
giine yitiriyor. (..) Donen ¢arkin bir vidast haline geliyor,
nesnelesiyor.” (Sartre 1999: 10) Her giin on iki saat ayakiistii ¢alisan
iscilerin, sayica en yogun bulundugu, en kalabalik bdliimii olan
Iplikhane, umutlarin actyla dokundugu bir tiikenis, bireysel somiirii
mekanidir. Disglileri arasinda bireyleri 6giiten ve onlar1 ruhsal ¢oziiliise
stiriikleyen bu mekan, yasam karsisindaki tek dayanak olusu ile de
vazgecilmezdir. Kisiler, makinelerin diizeni arasinda igsel kaosu
yasarlar. Fakat bu diizeni degistirmeye giigleri yoktur. Yutulan
insanliklarini, fiziksel varliklarini siirdiirmek i¢in feda ederler:

“Ihk vimiitili havasiyla iplikhaneyi, Ogiirtiicti kokular sararak
fokur fokur kaynayan kola kazanlarini (..) sanki demirden atlar,
beton doseme liizerinde alabildigine kosarlarken, oJftkeli
sakirtilari ile dokuma tezgahlari, doseme, tozlu putreller,
tezgahlar1 basinda elleri boyuna isleyen dokumacilari (..)
sarsiliyordu.” (M, s5.156)

Fabrika icindeki maddi gliclin simgesel yansimasi olan
“demirden atlar” sirekli calisir; calisirken birey yasamimi da ezer
gecer, yok eder. Isciler, fabrikalardaki makinelerle aym diizen
icerisinde araliksiz calisirlar. Is ve isin siirekliligi, ruhsal varlig
sindiren bir baski unsurudur. Bedensel yorgunluk, ruhsal tiikenis ile
sonuglanir. Bu nedenle eserde, fabrika calisanlari igin kapali/ dar
mekan igleviyle yer alir.

Fabrikada isin agirligi, mahallede ise fiziksel sartlarin
uygunsuzlugu arasina sikisan bireyler, kendilerini farkli mekanlara
atarlar. Huzur ve rahatlik arayisi iginde gidilen bu mekanlar,
kahvehanelerdir.  Eserde  isgilerin, bulusma noktast olan
kahvehanelerde gegici bir huzur ve rahatlik bulunur. Kahvehaneye
gelen birbirine yabanci kisiler, farkli diinyalarin kapisimi agar ve
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varolugsal degerlerin  sorgulanmasina neden olur. Birligin,
biitiinlesmenin mekani olan kahvehaneler, islevsel olarak agik/ genis
niteliklidir:
“Kiiciik topluluklar halinde, ceketleri omuzlarinda, giiltip
soyleyen yada saat iicretleriyle kaba denilen gétiirii iicretleri ve
fabrikaca verilen ekmek, yemek, calismak sirasinda yuttuklar
pamuk tozundan yakinan bir kalabalik.” M, s.128)

Fabrika ve fabrikadaki yasam, is¢i mahallesindeki yasamin
merkezi, nabzidir. Insanlarin varhig: da tiikenisi de, fabrikaya baglhidur.
Fabrika, her boliimiinde yasanan ezen- ezilen arasindaki daimi
catismadan dolay1 kapal/ dar bir mekandir. Gergekle birebir Grtlisen
ayrintili fabrika betimlemeleri, fotograf objektifinden yansir gibidir.

Fiziksel sartlarindaki olumsuzlanan goriintiiler, isgilerin
bulunduklar1 biitiin mekanlarda da vardir. Temizlik, diizen, liks
yoktur; kir, kargasa, siradanlik hakimdir:

“Isci lokantasi ensiz, uzun bir salondu. Ortiisiiz tahta masalar kir
1gindeydi. Yerlere sagilan talaslara portakal kabuklari, cigara
1zmaritleri, kagit parcalari kanismisti. Badanali duvarlarda ise
tifiis, verem ve daha baska hastaliklarin basi olan pislikten
korunma 6giitleri veren renk renk afisler asiliyd1.”

(M., 5.196)

Bireysel 6ze ait degerler, hem fiziksel hem de psikolojik tehdit
altindadir. Ciirlime igten disa, distan ice dogru girginleserek, kisileri
kusatir. Mekan, i¢inde yasamaya c¢alisan Kkisilerin Ozelliklerini
yansitan bir deger konumundadir. Bocalama igindeki bireylerin
barinaklar1 da bu tiikenisi yasar. Coziillis, 6znel ve nesnel anlamda
yasamin biitiin unsurlarma sinmistir. Islevsel nitelikli bu yaklasim,
mekan ile bireyi ayn1 diizleme yerlestirir.

6.Kisiler diinyas1
6.1.Bagkisi

Fiziksel ve ruhsal kimliginin birbirini biitiinledigi Murtaza,
trajikomik bir Oykiinlin baskisisidir. Onun varligi, raslantisal ve
siradan bir olusum siireci ile karsimiza ¢ikmaz. Bizzat tanimadigy/
gormedigi dayist Kolagast Sehit Hasan Bey’in kahramanlik/
fedakarlik Oykiileri ile biiylir. Diismanim iizerine korkusuz ve
tedbirsiz bir sekilde tek basina saldiran dayisini 6rnek alan Murtaza,
dogruluk ve diiriistliikten taviz vermeyen sabit fikirli bir kisi olarak
yetisir. Onun ge¢misini de gelecegini de bugiiniinii de belirleyen biitiin
ayrintilarda bu tek yonli bakisinin etkisi vardir. Sosyal diizen
igerisinde bu keskin tavriyla o, aykir1 ve farkli bir tip haline gelir.
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Murtaza kimdir? Murtaza, bireysel kaygilarin sekillendirdigi
“kiiciik insan”lardan biridir. Onun 6ykiisii Don Kisot’ un 6ykiisii gibi
“gondermeler mozaigi” (Parla 2000: 26) halindedir. O, komik
gOrlintlisiiniin arkasinda kendini kurma sancilarinin acilarmi saklar.
Farkli olmak ve farkli olduguna/ secilmis olduguna inanmak, onun en
biiylik handikap1 olur. Sec¢ilmis/ gorevlendirilmis olduguna yiirekten
inanir. Insanlarin “disiplin’e ihtiyaci vardir ve o, devlet/ yonetenler/
zenginler tarafindan bu gorev i¢in uygun gorilmiistiir. Ciinkii o,
diiriisttiir, caligkandir ve de onun dayis1 Kolagasi Sehit Hasan Bey’dir.
Bu ayricaliklary, onun yasamimi da tavirlarimi da egilimlerini de
sekillendirir.

Ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye gog ettiklerinde diiriistliikten 6diin
vermez ve diger hemsehrileri gibi davranmayip memleketlerindeki
ger¢ek mal varliklarin1 séyler; vurguncu/ diizenbaz/ yalanci olup da
zengin olmak istemez. Bu tavr1 basta ailesi olmak {izere herkes
tarafindan yadirgansa, anlasilmasa, asagilansa ve alay edilse ve “surf’
gerceklikleri dile getirdigi i¢cin toplumdan aforoz edilmek istense”
(Dogan 1998: 194) de o, dogrulukta israrcidir. Murtaza, “Zarzhsel bir
donemin insan ve topluma degin tiim Ozelliklerinin foplanmasi”
(Giirsel1981: 10) ile varlik bulur. Maddi kaygilar1 yoktur; sinirlarini
kendi belirledigi dogrular1 ile dogru sozliiliige, diiriistliige,
caligkanliga sikica tutunur. Bu yoniiyle o, yozlasan diizen ve bozulan
kisiler icerisinde yalniz kalir, sivrilir, diglanir ve itilir.

Murtaza, c¢evresinin elestirileri ve yadirgayict tavirlar
karsisinda tepkisiz, pasif kalir. O, fildisi kulesinde bunlara bakar, ama
gormez/ duymaz. Kendi i¢ diinyasinda ve kendi kendiyle eylemlerinin
yoOniini belirler. Murtaza “fille belirtilen bir eylemin basit bir 6znesi”
ve silik/ adsiz herhangi bir kimse” (Grillet 1989: 62) olmamak igin
ugrasir. Odev bilinci ve gorev ahlakina baglihg: ile kaosun igerisinde,
aydmlik bir ¢ehre olma ¢abasi igerisinde cirpmir. Her seyden ve
herkesten sorumlu oldugu diisiincesindedir; dis goriiniisiinden
yagantisina ailesinden yasadigi mekana kadar calistigl isten giydigi
giysiye kadar her seyde “disipline etme” egilimi ile hareket eder.
Calistig1 isi temsil eden giysilerin, kutsal olduguna ve kendisine
sayginlik/ ayricalik kazandirdigina inandigindan dis goriiniise 6nem
verir. Mahalle bekgiligi gorevinde de fabrikada kontrol memurlugu
yaparken de resmi giysilerle dolasir:

““Miibarek kanimi kutsal vatan topraklarina dokmiis Kolagasi
Hasan Bey’ dayisi gibi subay olamayacaksa da, subay
urbalarina benzeyen bir tiniforma tutkusu icinde” (M, s.17)

Farkli olma tutkusunun, farkli gériinme arzusu ile biitiinlestigi
bu tavri, Murtaza’nin bireysel ¢ikmazlarinin boyutunu gosterir. O,
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igsel diinyasinda kurdugu diisii seklen de disa yansitmak ister.
Edimleriyle kendini gerceklestiren Murtaza, tasarilarina, segmelerine,
eylemlerine gore varligma bir 6z kazandirir. Murtaza’nin olaylara ve
diinyaya bakisin1 sekillendiren bu egilim, “gérev anlayisi” ve
“disipline etme” gayreti ile birlesir:

“Yukarida Allah, Ankara’da Deviet hem de Hiikiimet, burada da
oydu! Koskoca Tiirkiye Cumbhuriyeti Hiikiimeti onu buraya
sarhoslardan  korksun, hirsizlardan avanta alsin, gece
yarilarindan sonra da tam siper horlasin diye bek¢i tayin
etmemisti. (..) Bir an bile dalga gecemezdi. Aksi halde aksardi
1sler, bozulurdu memlieketin disiplini!” M, s.9)

Murtaza’nin eser boyunca tekrarladigi leit motif halindeki bu
sozleri, “bir figiiriin cesitli derinliklerdeki tabakalarini birbiriyle iliski
haline sokmak, ruhu iggiidiiyle, ihtisamu giiliingliikle, medeni olani
ham tabiat giicii (demonik)” (Aytag 1999: 172) ile anlatma gayesine
yonelik ironik iislubun bir aracidir. Kisisel kimlik arayisim1 gorev
tutkusu ile agimlamaya calisirken komik ve dramatik olaylarin ve
durumlarin merkezinde bocalayan Murtaza, “disipline etme”
anlayisma baglh kalir ve 6diin vermez. Ozel yasantisinda da is
yasantisinda da hep bu dogrultu da hareket eder. Karisina,
cocuklarina, mahalleliye, amirlerine, kedilere, ¢Gp bidonlarma bile
“disipline etme” arzusu ve baskisi ile yaklagir. Onun bu gayreti,
giiliing, abartili, hatta acinacak durumunun hazirlayicisi ve nedeni
olur. Eserin birinci boliimiinde, 6lim dosegindeki annesinin vefati
karsisinda da, son boliimdeki kizim1 doverek oliimiine sebep olurken
de ayni anlayisa sahiptir:

“Acimam rahat doseginde olene. Olsun isterse annem. (ilinkii
akitti  miibarek kamni  dayuniz kutsal vatan topraklarina,
bogusarak diismanla. Olmedi yataginda rahat rahat!”

M, 5.16)

Miicadeleci ruhu ve kararli tavri ile Murtaza, egilimini dogru ve
etkili/ kalic1 bir mecraya yonlendiremez ve yozlagmis diizene hizmet
eder, bu da onun agmazlarda sikismasina neden olur. Insana &zgii
duyarliliktan armmaya calisir ve hosgoriiden/ anlayistan uzaklasir. Bu
da onun, hem kendisine, hem de kendisinin de dahil oldugu insan
topluluguna zararli olmasina neden olur :

“Herkes uyuyabilir, velakin uyuyamaz Miirteza’'nin Kkizlari.
Vazife sirasinda uyumak ha? (..) Ol be Miirteza, gebber be
Miirteza. Gel kursunlara be Miirteza.” (M, 5.236)
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Murtaza, ne mahallesinde ne de hizmet etmek i¢in ¢irpindigi
zengin/ yoOneten kesimde tutunamaz. Yalmz kalir; dislanir.
Eylemlerinde duygularina yer vermeyisi, onu kati, 6n yargili yapar.
Dis diinyanin alaylarmi da elestirilerini de uyarilarim1 da duymaz.
Kendi bildigi yolda yiiriir. Maddi hicbir kaygi tagimamasi, sadece
“hizmet” anlayis1 ile cirpinmasi yozlasan ve kolektif bilincini
kaybeden toplum tarafindan anlasilmaz ve onaylanmaz. Murtaza’nin
eser boyunca, biitiin kisilerle ve kaosun degerler diinyasiyla
catigsmasinin temel noktasi budur. Dayisi gibi faydali olmak ve bu
ugurda bireysel olan biitiin varligin1 feda etmek, onun i¢in énemsizdir.
O, her seyden bir sey i¢in vazgecer: “disipline etmek”. Diisiinsel
boyuttaki diinyasini, ger¢ege doniistiirme sevdasi her seyin Oniine
gecer. Boylece Murtaza, varolugsal kaynaklarin tiiketildigi bir
toplumda degerlere tutunmaya galisan kisilerin giiliing, abartili bir
temsilcisi olur.

6.2. Norm karakter/ler

Romanda basgkisiyi tamamlayan veya eksiklerini netlestiren
kisiler olarak norm karakterler yoktur.

6.3. Kart Karakter/ler

Romanda kart karakterlerin basinda Murtaza’nin  dayist
Kolagas1 Sehit Hasan Bey gelir. Varligmi Murtaza’nin sézleri
anlattiklan ile 6grendigimiz Kolagas1 Hasan Bey, kahramanlig: ile {in
kazanmis, bu ugurda sehit diismiistiir. Murtaza, onun bu kutsal tavrini
kendine ornek almistir. Murtaza’nin kisiligi, bizzat tanimadigi fakat
onunla ilgili anlatilanlarla biiyiilendigi bu yiice kisinin varligindan giic
ve Ornek alir:

“Hatirlamam ben, anlatir biiyliklerim, dokmiis kanini kutsal
vatan topraklarina Balkan Harbinde.” M, s.14)

Kolagas1 Hasan Bey, fiziksel varlig1 olmasa da eser boyunca
Murtaza’nin  sahsinda hep yasar. Murtaza’nin her adiminda, her
eyleminde, her séziinde onu tanir; onu goriiriiz.

Fabrikanin Fen Miidiirii de kart karakterlerdendir. Maddi varliga
sahip, iscilerin diinyasina uzak olan Fen Miidiirli, emrinde ¢aliganlari
somiiriir, kullanir. Ikiyiizlii tavirlari ile o yozlasmus bir tiptir. Murtaza
ile Nuh arasindaki gerginlikte her ikisine de hak verir; ¢linkii ikisinden
de ¢ikarlar1 vardir:

“_Diyesiymissin ki.. ben fabrikami babama bile giivenmem. Sen
babamdan  bile  ilerisin.Nuh’a  muha  kulag  asma
diyesiymissin...Fen Miidiirii tipa tip boyle degilse bile buna
yakin, buna benzer seyler soylemisti. Hatirlayinca bozuldu,
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bozuklugunu kagslarini ¢atarak ortmek istedi, parladl.”
(M, s.168)

Fen Mudiirii, maddi ¢ikarlarii her seyin istiinde tutmus tek
boyutlu bir kisidir. Para tutkusu, onu sarmalar; degerlerden
uzaklagtirir. Insana da, onun duygularina da 6nem vermez.

Fabrika kontrol memurlarindan Nuh da kart karakterdir. O,
fabrikadaki giiciinlin Murtaza’nin gelisiyle sarsildigim1  disiiniir.
Fabrika Fen Midiirii ve iscilerle olan samimi iligkilerinin bozulacagi
endisesi i¢inde tedirgin olur. Fabrikadaki ustabasilar ile birlikte
Murtaza’nin agi1gini bulmaya ¢alisir. Béylece, yeniden eskisi gibi s6zii
gececek; saygmligmi geri kazanacaktir. Eserin sonunda ise, Fen
Midiirii ve Murtaza ile tartisir ve kendini birden siyasi bir ortamin
icinde bulur. Nuh, yozlasmis sosyal yasamin tek boyutlu
kisilerindendir.

Murtaza’nin gece bekgiligi sirasindaki diiriist, titiz, sorumlu
tavirlarindan rahatsiz olan Azgin Aga, kiiciik kiz cocuklarindan cinsel
olarak yararlanan yozlasmis bir kart karakterdir. Tek boyutlu
kisiligiyle karsidegerlerin temsilcisi olan Azgmm Aga, ismiyle
yaptiklar arasinda uyum gosteren karakterlerdendi. Cinsel sapmalari
ile o, mahalleli tarafindan bilinir; buna ragmen kimse eylemsel bir
tavir takinmaz. Sadece Murtaza, ona karsi durur. Onun kiiciik kiz
cocuklarimi kullanmasina engel olur. Cikarci ve ben merkezli diigiinen
Azgin Aga, mahallede de fabrikada da herkesi Murtaza’ya karsi
kiskartir.

6.4. Fon Karakter/ler

Murtaza romaninda fon karakterler oldukca genistir. Isci
mahallesinde yasayanlar, is¢iler genel anlamiyla entrik kurgunun
tamamlayici kisileridir. Murtaza’nin sahsinda yansitilan sosyal
adaletsizligin dekoratif degeri olan fon karakterler olarak, Murtaza’nin
gbrev Dbilincini destekler gorinilip, aslinda dalga gecen Emniyet
Midiirii ve komiser; parayl insan yasamindan Oonemli goren fabrika
doktoru; Murtaza’nin tek akrabasi Akile Hala; fiziksel ve ruhsal
tikenis i¢inde fabrikada sOmiiriilen Murtaza’nin karisi ve Kkizlari
Firdevs’le Cemile; Murtaza’nin beklentileri dogrultusunda hareket
etmeyen ve babasimin tavirlarindan utanan Hasan; Murtaza’nin
enstitide okuyan ve erkeklere yiiz vermeyen biiyiikk kizi Emine;
fabrika icindeki ¢ikara endeksli diizenin devamliligini saglayan
katipler, sefler, ustabasilar; insanlarin duygusal etkilenimlerini siyasi
cikarlar dogrultusunda kullanan Demokrat Parti 11 Baskan1 goriiliir.
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Sonug

Orhan Kemal, “fek bir eser” (Aktas 1990: 43) yazar; diger biitlin
eserleri bu biiyiik eserin boliimleri halindedir. Kii¢iik adam’in yasadigi
catismalar, farkli  kahramanlar aracilifiyla aymi  teknikle
kurgulandirilir. Bu kahramanlardan biri olan ve tipe doniisen Murtaza
da , trajik bir dykiinlin “kiiciik adam”1dir. Murtaza’nin Oykiisii, kendi
gergekleri ile yasamin gergekleri arasinda sikisan bireyin yasadigi i¢
ve dis yansimalarmin metne aktarimidir. iginde yasadig: topluma ve
ayni yasami paylastigi insanlara yabancilasmis olan Murtaza,
hayalleri, hedefleri ve eylemleri ile zalim ama aynm1 zamanda komik
bir kimlige sahiptir. Biitiin insanlar1 kendi belirledigi ve siki sikiya
bagh oldugu “vazife” anlayisi gergevesinde diizene sokmak ister.

Yazar, “Kii¢ilk Adam”m yasadig1 bireysel ¢atismalarin sosyal
degisimlerle biitiinlenmis psikolojik ¢oziimlemelerini ve Anadolu
insamimin ~ giinliik paradigmalarini, klasik vaka diizeni iginde
kurgulandinir. Kendi ve diinya ile ylizlesirken yenik ¢ikan ve
yitiklesen Orhan Kemal kisileri, yok olma korkusu iginde
stiriiklenirler, olaylarin akisina kapilip giderler ve onlarin edimleri,
yasadiklan farkedisler dizgesinin yansimasidir.
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