CENAB SEHABEDDIN’IiN SIiRLERINDE SiiR-KADIN iMGESI
Tarik Ozcan’

Giris

Servet-i Fiinlin Edebiyati’nin gelismesinde 6nemli bir roli {istlenen Cenab
Sehabeddin’in bu edebiyat igerisinde ayirt edici bir yeri vardir. O, Servet-1 Flinlin’un
en Ozgln imgeler yaradan sairidir. Siirle ilgili her tiirlii sorun iizerinde sadece
diistinmekle kalmamis; ayni zamanda yazarak etrafindaki insanlara bu konuda
¢Oziimleyici bilgiler aktarmistir. Bunun yani sira yayinladigi siirlerinde de sair, siir ve
siirle ilgili bir ¢ok hususa parmak basarak; kendi siiriyle ilgili ip ucu sayilabilecek
Onemli misralar yazmistir.

Cenab Sehabeddin’in bu tiir siirlerinde “siir-kadin” imgesini kayda deger bir
cogunlukta kullandigini goérmekteyiz. Bu tiir siirlerinde, kadin en 6nemli ilham
kaynagidir. Siire ait kullandig1 tasvirlerinde siir ve kadin imgeleri karsilikli etkilesim
kaynaklaridir. Siir ve kadin arasindaki bu baglant1 ¢6ziimlendigi taktirde sanatiyla

ilgili 6nemli ip uglarina ulasacagimiza inanmaktayiz

Gelisme
Cenab Sehabeddin’in siirlerinde kadin imgesi, gerek siirinin muhatab1 gerekse
siirinin olusumunda 6nemli bir gorevi iistlenmistir. Oncelikle bir ilhAm kaynag: olarak

kadin, siirinin dogurgan imgesidir.

Vezn-i eg’ara sozlerin sigmaz

Sigmaz aheng-1 misikiye sesin!

Kalbe ancak sesinle, bi-elfaz
Biitiin esrar-1 hissi sdylersin!

(Sada-y1 Yar I, s. 373)
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Kadinin, sairin kalbine “bi-elfdz” biitiin esrar-1 hissi sOylemesi, onun ilhdm
kaynagi oldugunu gostermektedir. Sair, siirinin olusumunda hiss ve sezgi
kavramlarina dikkat ¢cekmektedir. Ancak bu kaynak mense itibariyle fi’l-i mechil
olmaktan uzak; elle tutulur ve gozle goriiliir diinyali kadindir. Kadin, saire “esrar-1
hissi” fisildayacak, sair de bir ilhdm nesnesi olarak onu dinleyip kendisinden

gececektir.

Ben ne yazsam biitiin makalatim

Sana dair birer teesstirdiir;

Ne diislinsem, biitlin hayalatim

Sana it birer tahasstirdiir.

(Sana Dair, s. 216)

Sair, merkeze aldig1 kadin imgesi araciligiyla siirini kurar. Disi imgenin cazibesi sairin
hafizasinda bir i¢ kanamaya vesile olur. Bir bakima kadin, siirinin ilhdm kaynagidir.
Arzularinin kadinina kars1 duydugu “teessiir” ve “tahassiir” itici bir gii¢ olarak once

bh

sairin diisliniip bicimlendirdigi ‘“hayal”lere; sonra da “soz” aracilifiyla “yazi’ya
dontismektedir. Kadin, siirin olusumunda fonksiyonel bir konumdadir.

Imge semsiyesini, kadm kiiltii iizerine olusturan sair, orada kalmayarak bu
imgeyi yayilmaci bir mantikla diinyay1 kusatacak bir bigimde biiyiitiir. Onun siirinde
kadin sadece muhayyileyi tahrik eden bir giic olmaktan ¢ikarak kapsayict ve kusatici
bir nitelik kazanir. Hafizanin yarattigi kadin imgesi, ebediyeti kusatarak varliga

yasama ve yaratma giicli veren biiyiik 6znenin yerini almistir.

Nazarimda senin hayal-i terin
Ebediyetle daima piirdiir
(a.g.s., s. 216)
Bu teessiir lisani, varlig1 kusatan “tanriga kadin” (Ates 2001: 79) kiiltiine dogru biiyiik
bir tahasstirle akar. Sair, igteki kadmin dogurgan imgeler yaratma yetenegini
vurgulayarak kalpten biiyiileyici kadina dogru siirini agimlamaktadir. Bdylece
realitenin dogurdugu kaostan kagarak, kadinin olusturdugu kozmos diisiincesine

varmaya c¢alisir. Bu anlayisa gore siirden dnce kaos; sonra, kozmos vardir. Siir, bir



bakima kaosun dogurdugu ¢ocuktur. Kaosun karanligin1 kadinla aydinlatan sairin siir
yazma giicliniin en temel kaynaklarindan birisi kadindir.

Riyah-1 [Tham siirinde, siirin kaynagina ilhdm perisi oturtulmaktadir;

iki hemsire-i vefa-perver

Gibi rihumla agk-1 dildarin

Daima el ele tenezziih eder

Sayesinde gusilin-1 es’arin.

(s.214)

Siirinin kaynagini geleneksel ilhdm anlayisina dayandiran sair, bu mechul kaynagi
somut bir vecheye istindt etmek amaciyla kadin imgesiyle biitiinlestirir. Boylece siire
ait “ilk imge” kaynak itibariyle ortaya ¢ikmis olur. Yaratici imge konumundaki kadin,
siire ait vasiflarla anlatilir:

GoOnliimii raks-1 si’re da’vet eden

Misiki-i leb i makalindir.

(a.g.s., s. 214)

Sair, kendisiyle kadin imgesi arasina bir mesafe koyarak siiri, sevilen kadinin masikal
cagrisi karsisinda gonliinlin yaptig1 raks olarak tarif eder. “Raks” kelimesi, siire
dinamik bir nitelik kazandirmasi bakimindan 6nemlidir. Ayni zamanda saire  takip
etmesi gereken yolu gosterir. “Valery, diizyaziyr yiiriiyiise, siiri raksa benzetir.
Yiiriiyiigiin agik bir amact vardir. Her yiiriiyiis, istenilen seye yoneltilmis bir hareketi
ifade eder. Raks ise, birtakim hareketlerden ibarettir. Fakat bu hareketlerin amact ,
kendilerindedir. Raks gibi siirin de amaci kendisindedir.” (Yetkin 1978: 13)

Siirin kaynagiyla ilgili 6nemli ip uglar1 veren Cenab’a gore; “Her giizel eser,
bir cesit ask ve fazilet mahsuliidiir. Giizel sanatlar ve giizellikler alemini dolduran ,
hayatin etrafinda nurlu bir sanat halesi 6ren gii¢ kaynagr asktir, siirdir, sanattir,
giizelliktir.” (Akay 1998: 200). Ask, siir, sanat ve giizelligin kaynagini kadina
baglayan Cenab, siirinin kaynaklariyla ilgili onemli a¢iklamalarda bulunur.

Cenab’in bu konudaki bir diger tavri, kadinin sdylediklerinin siire
dontigmesidir. Kisacast kadin bir siir iiretim merkezidir. Bu sebeple siir, daha ¢ok
sairin disinda olup biten ve sekillenen bir seydir. Sair, sadece ondan duyduklarin

kafiye ve veznin verdigi imkanla beyaz kagit {izerine gegirir.



Dinle! Simdi ben itiraf ederim

Benim en sade en glizel si’rim

Bir hitabindir ah sevdicegim!...

(Itiraf, s. 248)

Kadin, siirin nesnesi olmaktan siyrilarak 6znesi konumuna yiikselmistir. “Sade” ve
“si’rin” sifatlariyla tavsif edilen siir, igteki kadinin sarkist konumundadir. Kendi
idealize ettigi kadinin1 imgeler araciligiyla yaratan sair, hem diislerinin kadinin1 hem
de poetikasini olusturarak iki 6nemli islevi listlenmistir. Bir bakima kadin, imgenin
merkezidir. Her sey onda baslayip onda bitmektedir. Sair, imge semsiyesini
olustururken; kadina dinamik bir nitelik kazandirmak amaciyla onu bir s6z 6znesi
haline getirir ve siir araciligiyla hareketli kilar. Boylece siirle biitiinleserek merkezden
cevreye dogru genisleyen imge alanimi genigleterek “siir kadin”a doniismektedir.
Siirini naif Ogeler iizerine kurmaya g¢alisan sairin kadin ve siir arasinda kurmaya
calistig1 miisterekligin daha ¢ok “ses 0ge”si iizerinde temellendirilmesi kayda
degerdir. Ornegin “Savt-1 Yar” siiri elli ii¢ kelimeden olusmaktadir. Ancak bu
kelimelerin biiyiik bir kismi siirin ses cephesiyle ilgilidir: “Savt”, “Gter”, “kelimat”,
“sesin (2)”, “stirid-aver”, “elfaz”, “si’r”, “musiki”, “igiten”, “es’ar”, “sdylersin”, “sdz
(3)7, “ses (2)”, “sOylemesen”, “bahsetsen”; diger kelimeler de siirin hususiyeti
iizerinde durulurken sik sik kullanilan “agiz”, “hiss”, ”ra’se”, ‘“muhabbet”
kelimeleridir. Sevgili kadinin tavsifinde kullanilan “yar”, “gonca” kelimeleriyle
birlikte kullanilan fiillerin “6ter”, “verir”, “eyler”, “isiten”, “zanneder”, “sdylersin”,
“dolasir”, “sOylemesen”, “sanir”, “bahsetsen” seklinde dizilmesi kayda degerdir.
Yukaridaki fiillerin daha ¢ok soziin diinyasina yonelik oldugu goriilmektedir. Sair,
hayallerinin kadinini ses 6gesiyle adim adim O6rmektedir. Ayni imge diizenine ve
anlayisina “Sada-y1 Yar I-1I” (s. 62,64), “Miilhime-1 Es’arima” (s. 190) siirlerinde de

rastlamaktayi1z.

Si’rimin dogdu vezn-i dil-sengi
Senin elhan-1 dil-niivazindan;
Cesm-i sechhar-1 niikte-sazindan
Ald1 si’rim nikat-1 nirengi.
(Miilhime 1 Eg’arima, s. 190)
Sair, siir sanatinin 6nemli cephelerini olusturan “vezin” ve “anlam”1 kaynak itibariyle

dogrudan dogruya sevgiliye baglamaktadir. Sevgilinin goniil oksayan sarkist veznin



dogusuna vesile olurken; niikteler dile getiren biiyiileyici bakisi da ince manali s6z
diyar1 olmasini saglar. Aym siir igerisinde sevgiliyi “rith-1 sairiyyetim” terkibiyle
tavsif etmesi kadinin siir yaratma yetenegi bakimindan asici islevini gostermektedir.

Sairin ruh kokeninde barman disil 6geler, kendi karsiliklarinin distaki
yansimalarini ses 0gesi olarak yalitip siire dontistiirtir. Sevgili kadinin agirlikli bir yer
tuttugu bu tiir siirlerinde, kadina ait disil 6geler 6zgiin imgelere doniistiiriilerek bir
sunum pakti olusturulur. Bu paktin diizleminde bazen siire, bazen de kadina ait
ozelliklerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ismail Habip Seviik’iin ifadesiyle: “Sdir
Cendb edebiyatimiza ask ve his yolunda yiirtiyen, muhayyilesi zengin, ince, ahenkli bir
sanatkar, hiiviyetinde goriindii”’ (Seviik 1340: 512).

Bu tiir siirlerinde, siir estetigini olusturan oOgelerin dogurganligi dogrudan
dogruya kadin imgesine dayanmaktadir. “Ac¢ar unsur” konumundaki kadin imgesi,
icerisinde siirsel 0geleri barindirmaktadir. “Aract unsur” olarak kullanilan siir ise,
sairin kendi tanimlamasi ¢ercevesinde kalmak kaydiyla forma ait biitiin 6zelliklerini
kadindan almaktadir. Boylece sair, kadindan aldig1 6diing 6gelerle kendi imge
anlayisinin  semsiyesini kurmaktadir. Imgenin merkezine kadini yerlestiren sair,
imgesinin alanmni siir gibi soyut ve her tiirli agimlamaya miisait bir sanat daliyla
genigleterek siir diisiincesine ulagmaktadir. Bir bakima baglayici s6zclik konumundaki
“kadin siir” tamlamasiyla imaj kompozisyonunu olusturur, “kadin”, “siir” ve “kadin
siir” diizleminde olusumunu tamamlayan imge disi ve dogurgan bir nitelik kazanir.

Cenab Sehabeddin’in, siir ve kadin arasindaki fonksiyonelligi bazen de “kadin
siir” imgesini ters bir igleve tabi tutarak “siir kadin gibidir” ibaresini hatirlatacak bir
bigimde “siir kadin” imgesiyle kurdugu goriilmektedir. Bu tiir siirlerinde agar sozciik

siirdir. Siir dogurgan, kusatici ve naif 6geler igermesi bakimindan kadina benzetilir.

Veznim sesin olsaydi, nesidemde bulurdum

Si’rin daha hi¢ duymadigi lahn-1 amiki;

Yadimda kalan sozlerini yazmis olurdum

Yazsam sana sdyeste olan nazm-1 rakiki

(Piir-Hiizn i Heves, s. 159)

Kadna ait ses 6gesinin derinlestirilerek kendi espirisi icerisinde bir “i¢c musiki’ye
(lahn-1 amik) doniistiiriilmesi, kozmosun derinliginde uyuyan kadin imgesiyle
ortiismektedir. Siir, bir karanliktir ve kadin bu karanligin 1s181dir. Bir baska ifadeyle

sesten Once karanlik vardir. Sair, bu karanliktan kurtulmak amaciyla yeryiiziinde bir



referans arar ve bu karanliktan siirini yeryliziindeki kadinin 0zgiin imgesine
dontistiirerek kendisini kurtarir. Boylece karanligin geperini asan ses, bir kadin
imgesine baglanmakla yeryiiziinlin biiyiik ufkunda kaybolup gitmekten kurtulur. Siir,
yerylizii kadininin 6nceden belirlenmis formuna biirlinerek onu kusatir. “Nazm-1
rakik”in baglandig1 kaynak sevgili kadinin sozleridir.

Benim en sade en giizel si’rim

Bir hitabindir ah! Sevdicegim!...

(Itiraf, s. 169)
“En sade” ve “en glizel” siir diislincesinin sevgili kadinin “hitdbina” baglanmasi, kadin
sesinin siirde mobil bir islev iistlendigini gostermektedir. Bu muisralar bizi; “Siir,
sadeligi ve giizelligiyle sevgilinin hitdbidir.” ibaresine gotiiriir. Kadin, bir ses 6znesi
olarak sairin 6zendigi ve ulagsmak istedigi bir hedeftir. Bunun i¢in siirini muhtelif
yonleriyle ona benzetmek ister.

Aract sozciik konumundaki kadin imgesi, siir sanatin1 kadina ait birbirinden
farkli ¢agrisim alanlar kurarak zenginlestirir. Siire ait gérme ve isitme duyularinin
bicimlendirdigi Ozellikler, kadina ait ses 0Ogesi tarafindan olusturulur. Bdylece
baglayic sozciik konumundaki “siir kadin” imgesi kurulur.

Kadina ait gorsel ve duyusal malzemenin cazip taraflarini siirine tagiyan Cenab
Sehabeddin, bu yolla hem kendisine ait bir siir anlayisina hem de kadin anlayisina
ulasir.

Sonuc¢

Cenab Sahabeddin’in siir kiiltiirinde kadin, siirle kosut giden bir imgedir.
Kadin imgesini, siirinin en bliyiik yaratici kaynagi olarak goriir. Sevdigi kadindan
aldig1 ilhamla siirini kurmaya calisan sair, siire ve kadma ait ozellikleri bir araya
getirerek 0zgiin imgeler olusturur. Siir gibi soyut bir sanatin yeryliziindeki somut
karsiligi olarak kadin1 gormistiir. Acgar, aract ve baglayici sozciikler araciligiyla
olusturdugu “Siir Kadin” imgesinin kompozisyon bakimindan tamamlanmasina
yardimc1 olmustur. Bdylece sair, imgenin merkezine yerlestirdigi siir veya kadin
kelimesinden yola ¢ikarak adim adim imge diizenini kurar. Ayni1 zamanda bu imge
araciligiyla siir kiltiiriiyle ilgili 6nemli ip uglari verir. Onun siirlerini inceledigimiz
taktirde siir ve kadin arasinda ¢ok yakin birliktelerin varligini goriiriiz. Bu birlikteligi
“Siir, kadin gibidir veya kadin, siir gibidir.” ibaresiyle agiklayabiliriz. Siiri, disi bir

imge olarak algilayan sair, kadinin goriintii ve ses diizlemlerinden hareket ederek “siir



kadin” seklinde 6zgiin bir imge diinyas1 kurar. Bir yoOniiyle siir yazma gerek¢esini

aciklarken, diger yoniiyle de siirini cazibe merkezi haline getirir.
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