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"AKIMCILIK

SUUT KEMAL YETKIN

Birkag sairle yazarimiz ayri tutulursa Tanzimat sonrasi Tirk edebi-

yatinin alinyazisy, Batvyr taklitcilik olmugtur. Ama taklidin koyusu
zamammiza rastlar. Bu gercegi ana cizgileriyle belirtmek igin, her
tiirlii sanat ve edebiyat akimlarina kaynak olan Fransanm yakmn ta-
rihine bir géz atmak yararsiz olmiyacaktir.

Birinei Diinya Savasindan sonra edebiyat alaninda kendini goste-
‘teren en 6nemli olay André Breton'un, Philippe Soupault ile birlikte
yazdig1 Les Champs magnétiques adindaki eserin 1919 da yayimlanmasi
olmustur. Gergekiistiiciiliik (surréalisme) ¢igir1 bu eserle agilir. Breton,
bu ¢igirm ilkelerini savunan Manifeste du Surréalisme’i ise 1924 de
yayimlar. 1924 - 28 siiresi, yalniz edebiyati degil, resimle heykeli de
icine alan gercgekiistiiciiliik’in altin cagidir. Bu ¢igirin en dikkate de-
ger eserleride bu siire icinde yazlmigtir. Ama bu gercekiistiici top-
luluk, Breton, Aragon, Eluard, Soupault, Char, Tzara v.b. 1930 dan
sonra daha cok siyasi gbriig ayriligl yiizliinden ¢oziiliir. Her gair ve ya-
zar, bu deneyden zenginlegerek kendi i¢ yapismma gore bir yol tutar.
Yalniz Breton, eski inanclarina bagh kalir.

Nedir bu gercekiistiiciiliik? Onu gbyle 6zetliyebiliriz : Insan var-
Ligini daraltan-mantik ve olumlu gercekcilik (Réalisme positiviste) sii-
‘rin de diigmanidir. Siir denilen 6z, i¢ varligmmizin derinliklerinde, ka-
ranliklarinda gizlidir. Bu 06ze akil yoliyle varilamaz. Siir mi yazmak
istiyorsuniuz, diigii kargiliyan psigik otomatiklige basvurun. Higbir
gey diisinmeden birakin kendinizi; gevrenizden siyrilarak kalemini-
zin ucuna takilan ilk sozciigii kagida gecirin; cabuk yazin, durmadan,
yazdiginizi okumaga vakit bulmadan, ¢cabuk cabuk yazin. Kendiligin-
den kégida gecen ilk stz dizisini, bagka sézciikler, bagka stz dizileri
izliyecektir. Bilin¢ Otesinin derinliklerinden sékiin eden, aklin dene-
tinden kurtulmug bu siirde nokta, noktali virgiil, virgiil gibi isaretlerin
yeri yoktur. Bunlar, bir igten kopmanin geligine engeldirler. Atin on-
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lar1! Kaleminiz durakliyacak olursa, aldirmayimn, kaldiginiz yerde
durun, herhangi bir harfi, soz geligi bir B’yi yada ilk sozciigii, bir el'i
diyelim, art arda siralayin, mutlu dakikay1 bekleyin! Onlar: izliyecek
bagka sozciiklerin gelmesi, siirin tamamlanmas: gecikmiyecektir. Igte
Breton’un 6gidii.

Birinci Diinya Savagimin getirdigi en biiylik edebiyat olayi, gercek-
iistiicii’iik’dil. Ikinci Diinya Savagmin getirdigi en dikkate deger ede-
biyat olayida toplumcu gercekcilik’tir. Son diinya savaginda Fransiz
topraklar: yar1 yariya diigman eline gegince, memleketin biiyiik bir co-
gunlugu Umitsizlige diigmedi, canini digine takarak, ana vatami kur-
tarma cephesini kurdu. Bu gizli cephenin i¢inde yazarlar da vardi Bun-
lar yalnmiz sildhlariyle degil, halka direnme giicli ve kurtulug inanci
vermek i¢in kalemleriyle de savagiyorlardi. Tiirk aydinlari bu yiularm
sesini duyuran eserleri, Aragon’un Elsa’nan Gézleri (1942) ni, Eluard’in
dilimize de ¢evrilmis olan Hirriyet giirini, Vercors takma ad: ile yazan
Jean Bruller'in Denizin Sessizligi (1944) ni unutmamuglardir.

Fransa'min kurtulusuna kendini veren bu bagiml (engagé) edebi-
yat, diigmana kargt bir direnmeden, birlikte yaganmig aci bir gercek-
ten dogmustu. Ama Fransa bagimsizlifina kavusup da kihiclar kinla-
rina girince, vatandagin siyasi haklarini, cesitli kurumlarin hiirliikle-
rini inanca altina alan kararli bir diizen kurtulduktan sonra, diigmana
kars: kendiliklerinden birlik olarak kurtulug hareketine katilan ka-
lemlerin, degisik yaratiliglara, gériiglere gore diizenli hayata dénmele-
rinden daha tabiil bir gey olamazdi. Kurtulug ugrunda kalemi bu il-
kiiye baglamay:1 gerektiren gartlar artik tarihin sayfalarina karigmig-
t1. Ama is bdyle olmamusg, bazi edebiyatcilar aci gergekler sonucu olan
bu durumu bir ilkeye cevirmek diigmanla ¢evrilmig olma ve ona karsi
koyma halini siirdiirmek istemigler, bu yolda kendileriyle birlik olmi-
yvanlarla da kiyasiya savaga girigmiglerdir. Yazarin yaratig hiirliigiinii
smirliyan bu tutumun parlak bir sonu¢ vermedigi, daha toplumeu ger-
cekligin hiikiim siirdiigii bir zamanda, diinyaya gelmis olmanin, yasa-
manin sagmaliginl derinden duymaga baghyan bir kugagin tepkisinden
de anlagilabilir. A. Camus’niin 1942 de yayimladig: Yabanc: admdaki ki-
tabi ile dikkati ceken ve 1950 ye kadar gelisen bu davramga sagmanin
(absurde) yada iimitsizligin edebiyat1 denilmigtir.

Daha Birinci Diinya Savagindan sonra maddeciligin, kaba kuvvetin
sebep oldugu yikintilar arasinda, insanlarin sarildig: her tiirlii inang da-
vanaklar: birer birer yikilmig, insanla hayati birbirinden kopmustu.
Pirandello’lar, Kafka’lar bu ruh halinin en dikkate deger taniklaridir.
Ama Ikinci Diinya Savaginin dahada derinlegtirdigi bu uyumsuzlugu,
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bundan dogan uyusturucu ve bunaltict duyguyu adlandirmakla kalma-
yip onu keskin cizgilerle klasik bir bi¢cimde belginlegtiren siiphe yok
ki Camus olmugtur. Tanridan ve iilkiiden yoksun bir diinya icinde gag-
kinlagan, kendisini yalnwzlig1 i¢inde gittikce gereksiz sayan; her seyi,
kendisini bile kendisine yabanci bulan insanlar tiiremigtir. Camus
bu hali Sysiphe Efsanesi'nde goyle anlatir: «Uyanma, tramvay, dort
saatlik biiro yada fabrika, yemek, tramvay, dért saat calisma, yemek,
uyku ve ayni tempo ile pazartesi, sali, carsamba, persembe, cuma, cu-
martesi; bu hemen hemen her zaman kolayhkla izlenilir, Yaniz bir
giin «Nigin?» sorusu yiikselir.»

Iste dilimizde de birkac¢ cevirisi bulunan Yabanes bu uyumsuzlugu

duyan bir varligin seriivenidir.

Hayatin sagrﬁallgmdan, anlamsizligindan dogan bu {imitsizlik, Ital-
ya'da Piovene’de, Pavese’de; Ingiltere’de Colin Wilson’da, éfkeye bii-
riinerek de Jhon Osborne gibi yazarlarda yankisimi bulmugtur. . -

Icimizde yasadigimiz kararsiz diilnyanm sanat: da, edebiyat1 da ka-
rarsiz. I¢ ice, yanyana, biri 6biiriinil iterek tiirlii akimlar cikiyor, ba-
tiyor. Hayatin anlamsizligi, sagmaligi bazi sairleri ve yazarlari timit-
sizlik icinde bir hareketsizlife, bazilarimi da 6fkeye siiriiklerken, bir-
takim sairleri ve romancilar: anlamsizliga, konusuzluga gotiirmektedir.
Nathalie Sarraute’un, Alain Robe-Grillet’nin, Michel Butor’un yolunu
cizdik'eri yeni bir akim, romandan, insani heyecandan heyecana siiriik-
liyen olaylar: da, kisileri de, diigleri de atiyor. Oyle ya, insanin alin
yazis1 ve diinyadaki durumu ile ilgili sorunlar sonug¢lanmayinca, kiiciik
rubbilim oyunlarinin modas: gegince, neden s6z etmeli?

Bu yeni akimda Robe-Grillet gibi agir1 olanlar, romandan canl: diye
ne varsa atarak romani bakan goz tarafindan goriilen geylerin bicim ve
durum bakimindan bir sayimina ¢evirmiglerdir. Beckett dahada ileri -
giderek romani, yiizdeyiiz, anlamsizliga gotiirmiigtiir. Bu yil yayimlan-
mis olan Comment Cest? kim ve nerede oldugunu bilmedigimiz,.var
olup olmadigim bile kestiremedigimiz soyut bir kiginin bos ve sagir bir
diinya icindeki kopuk, dagimk sayiklamalaridir. Soyut diyecegimiz bu
yeni roman yazarlarina gére, roman iizerindeki yanilma, romani ger-
gege olan ilintisiyle tanimlamaktan dogmugtur. Oysa, roman, giir gibi
bir dil yaratma igidir. '

Dikkat edilirse, ana cizgileriyle gbzden gegirdigimiz son kirk yil-
hk edebiyat akimlarinmn, i¢inde insanin yagadigi toplum cevresi ile
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isteklerinin gatistigi, bu catigma iizerinde gelisen diigiincelerin birbi-
- rini tepkiliyen sonuclari oldugu gorulir. :

Simdi, bizim edebiyatimiza gelerek son yirmi yilin akimlarin goz-
den gecirelim. Ikinci Diinya Savasindan bu yana bizde kendini goste-
ren edebiyat kipirdaniglarim ti¢ bélimde topliyabiliriz : 1941 de yayim-
lanan Garip’le Orhan Veli ve iki arkadagmin meydana getirdigi — son-.
radan Birinci Yemi diye adlandirilan— topluluk; arkasindan gelen
1945 -50 yillarinin toplumcu gercekgileri; bunun da arkasindan gelen
ve 1950 den sonra sesini duyurmaga bagliyan soyutcular yada anlam-
sizeilar. Hepsinin uzun ya da kisa gecikmelerle izledikleri hep Fransa’-
* da olup bitenlerdir. Bu bir 6zenti mi, yoksa bir esinlenme midir? Oyle
sanmiyorum ki, Fransa'daki edebiyat akimlarini gerektiren sartlarin biz-
de de —onlara paralel olarak — bulundugunu bulunmadigini belirt-
mekle bu iki sorudan biri kisaca cevaplandirilabilecektir.

Ilkin sunu séyliyelim ki gercekiistiiciiligiin Batrda XX. ylizyiin
basinda, meydana ¢ikmamasina imkan yoktu. Bati Diinyas1 Ronesans’-
tan beri, Orta Cagin iman gercegi kargisina aklin egemenligini ¢ikaran
bir uygarlik tizerinde yasiyordu. Akilcilik, bilimecilik, bu uygarhgmn te-
melleriydi. Evren ve insan, sagmaz, kanunlarla yonetiliyordu. Onlari
onceden kestirmek, denetlemek igten bile degildi. Her gey bir saat
gibi igliyordu. Ama Ronesans’tan bu yana sabirla iglenen bu diizenin
kiiltlir yapis: temelinden sarsilmaga baghyor. Baudelaire’in, Rimbaud’-
un, Freud'un, Bergson'un goriigleriyle yetigmis olan bir kusak, akl
ve 15181 bir yana iterek, Pirandello’'nun deyisiyle kuyu diplerindeki
su cemberine benziyen, bilincin 6telerine, derinliklerine, karanliklarina
dogru inmege baghiyor. Asil insani biitlin gercek zenginligi ile bu dar
cember Gtelerinde buluyor. Bu bakimdan gercekiistiiciiliik edebiyatta
aklin baskisina kargt bir ayaklanma hareketinden bagka bir sey degil-
dir. Nitekim André Breton’un yonetiminde ¢ikan dergi La Révolution
Surréaliste (Gercekiistiicii Ayaklanma) adini tagiyordu.

Bitiin edebiyat akimlar: gercekiistiicitigli hazirliyan g;artlarin, ak-
la ve kurallarma kars: koyma davraniginin bir sonucudur.

Simdi, aciklamaga galigtifimiz durumu gerektiren gartlardan hig
birinin bizde bulunmadigini goz oniine getirirsek, 1941 de kendini gos-
teren gercekiistiiciiliigiin bir 6zentiden bagka bir gey olmadig1 anlagila-
bilir. Garip toplulugunun sonradan bu tutumu birakmasi, Orhan Veli-
nin izlenimei, Oktay Rifat’la Melih Cevdet’in toplumcu bir giire gecme-
leri de gercekiistiiciiliiglin bir 6zenti oldugunu belirtir. Hele Oktay Ri-
fat'n son tutumunu da birakarak soyutculuga dénmesi, bu bakimdan
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soylediklerimizi ayrica destekler. Dogrusunu isterseniz, Garip’ciler «Bi-
zim arzumuza en ¢ok yaklagan sanat cereyani surréalisme olmustur.»
dedikleri halde Fransiz gercekiistiiciilerinden, derin anlamlar: olan ama
sagma ve gagirtici goriinen imgeleri, devsirmemigler, tersine, Fransa’-
daki verimlerin benzerlerini akil yolu ile, kafayr zorliyarak vermege
caligmiglardir. Bu bakimdan da, bilincalti'nin zenginliklerinden yarar-
lanamamiglardir.

1945 den 1950 ye kadar siirimizde ve hikdyemizde yer yer kendi-
ni gosteren toplumecu gercekcilie gelince: bu davranigsin da digar-
dan sokulmug yabanci bir mal oldugunu anlamak icin, Ikinei Diinya
Savagina girmedigimiz, onun korkung sikintilarindan uzak kaldigimiz,
diigmana kargt bir direnme cephesi kurmadigimiz halde, bu gereklere
dayanan bir davranigin, barig ve diizen icinde bulunan bir memlekette
uygulandigmi géz oniine getirmek, hiirlii§lin hic de kisintili olmadig:
bir dénemde bagka dillerden hiirlitk giirleri cevrildigini ya da dogrudan
dogruya yazildigini hatirlamak yeter artar bile.

Toplumeu gercekeiligin apacikligs ardindan kapali 6znelligin, an-
lamsizligim; bunun da ardindan varolugcu bir metafizigin sonucu olan
bunalma ya da o6fkelenme edebiyatinin kapigildigini hepimiz biliyoruz.
Ikinci Yeni diye 6nemle anlatilan ve bir siirii sorulara konu olan sozde
siir akimina bakarsak, verimlerinin, Michaux’dan, gercekiistilcliliigii ba-
z1 degisikliklerle stirdiiren René Char’dan ve Ingiltere’deki benzerlerin-
den kopya edilmis oldugunu goriiriiz. Dogrusunu stylemek gerekirse,
akileiligi da kimseye birakmiyan bu kafa yorucu soyutculuk, sadece, ki-
milerinin yaratiliglarmdaki sanat yoksullugunu gizlemege, énce yazdik-
larina yeni bir sey katamiyan kimilerinin de bu yolla dikkati {izerlerine

cekmege yaramis, belki de edebiyatimiza yarina kalabilecek pek bir sey
katmamustir.

Ya su bunalan,; éfkelenen sairlerimiz, hikiyecilerimiz? «Yalniz Ba-
tililar bunalmaz ya! Biz de bunaliriz. Yalniz onlar 8fkelenmez yal! Biz
de ofkeleniriz.» Igte biitiin dedikleri bu. Her giin sayis1 gittikce kaba-
ran, hep birbirine benzeér siir kitaplari? Yazilmasi hic de gerekli olmi-
yan hikéyeler? Yiiksek perdeden atan ve sdzde son edebiyat akimlari-
miz1 degerlendiren elestiriciler birbirini kovaliyor. Evet, acikca soy-
liyorum : Bunlardan pek bir gey kalmiyacak. Ciinkii cogu aktarma
bunlarm. Robe - Grillet’yi de yakmlarda aramizda goriirsek hic sas-
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Yarasalar, sever seni biraz,

Orda bak yarasalar.

Bir uyku bir wyku daha,

Acar gozlerimi 6lillere darpmadan duyuyor musun?

Ama acimag 6liim 6liim,

Gecenin, .

Onii sonu yok, bitmez tilkenmez gecenin iizerine,
Bir zombak yarasalar.

- Al yarasalar, alacak yarasalar,
Kara kapilardan sonrasini.
Ki degmekte kir bir devin bakigt ugarken ucarken,
Bu giine dek kimsenin gérmedidi uzak bir gezegenin karanhgina,

En eski yukintilardan en yeni yaplara dek,
Bendeki sendeki ondaki

Bizdeki sizdeki onlardaki

Bir kocaman dengede var olmak yarasalar.

Yarasalar, biiyiik denemeleri usun, )

Yiten artvlarla, yitirilecek eksi’lerle yemdem yemden
Diigiinmek bir sayrmin yok olmak dizre olan ulu esmerligini,
Inanmak yarasalar.

Fanl Hisnt DAGLARCA

miyalim. Séziin kisast akimcilarimiz Sahibinin Sesi olmaktan kur-
tulmadikea, memleketimizin kendi gerceklerine dayanmadikeca, bu
gercekler tizerinde bir diislince Orglitii kurulmadlkga belki de bu
hep boyle siiriip gidecek.

Bu s&iylediklerim, yeni akimlar ardindan koganlar icin. Bunlarmn,
korpe okurlar: bir siire kolayca avliyacaklar: diigiiniilebilir. Ama gii¢
olan yazarin kendisini yazdigina inandirmasidir. Bu ise uzun bir (;1-
raklik, olgunlagma dénemi ister.

Fakat, ondan dnce de, yazarin yaraticilifa yetenegi olmas: gerekir.

17 eyliil 1961 -



