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politik bildirinin yanina konabilecek bir 6zellik arz eder.

Murathan Mungan, “Sahmeran’in Bacaklan™ (2004) hikayesinde, bir
Sahmerancinin yanina ¢irak verilen Ilyas’in, isinin gizlerini 6grenme sii-
reci Sahmeran hikdyesini 6grenme siireci ile i¢ i¢e ele almir. Ciragin bil-
gilenme siireci, Sahmeran’in kaderiyle 6zdes olarak, bir tiir lanetlenme
stireciyle paralel yiiriir. Sahmeran’in hikayesini i¢sellestirmesi, ayni za-
manda akranlarina yabancilagmasi, onlarin diinyasindan uzaklasip biiyiik-
lerin diinyasina girmesi anlami yiiklenir. O ¢ocuk yasta, agir bir yiikiin;
bilginin, bilmenin yiikii altina girer. Sahmeran’in insandan gérdiigii ihanet
lizerine yeraltina ne zaman ¢ekildigi, daha dogrusu insandan yilana doniis-
me seriiveninin ne zaman oldugu belirtilmez, ancak insan kaynakli bir iha-
net neticesinde orada oldugu da bir ger¢ektir. Oradan ¢ikisi da yine insan
ihaneti neticesinde olacaktir. Iki durum da Sahmeran icin bir cezadir ve iki
durumda da Sahmeran kendi halinden memnundur ve yine iki durumda
da, onu bu memnun durumundan uzaklastiran insanoglunun hirsidir. Y1-
lanbash bir kadin olarak durusu, insan arzularinin dogurdugu utang olarak
karsimizda durmaktadir.

Mungan, hikayesini, i¢ ice gecen birka¢ kanal birlikte sarmalayacak bi-
¢imde dokur. Ilyas’n ¢irakliktan olgun bir yazar olusuna kadarki biiyiime
siireci bir kanali olusturur. Bunun icine Ilyas’m giinliik dersleri bigiminde
yerlestirilen ve Binbir Gece Masallari’ndaki mantik {izere diizenlenmis
olan Sahmeran hikdyesi, metnin tiimiine gémiiliidiir. Hikdyede, Ilyas’in
ruhsal acidan gelismesi, bir Sahmeranci olmasi, bir yazar olmasi ve bilgece
bir kisilik edinmesi bu siirece yayilarak sunulur. Sahmeran masali, Sahme-
ran ¢izimleri ile i¢ ice gecer ve giindelik yasamin bir pargasi haline gelir.
Masal gibi gece dinlenmez, giindiiz, hem de is ortaminda, yasanir. Masalin
icerigi, Ilyas’in biiyiime siirecinde almasi gereken iletiler konusunda bir
kilavuz olur. Ustasi, yasam bilgisini Ilyas’a masalin iginden verir. Béy-
lece masal ile gercek aynilesir. Bu durum, Mungan’in masali giintimiize
¢agdas bir duyarlikla uyarlamasinin yetkin bir 6rnegine de déniisiir. Ust
anlatici, halk hikayecisi tavriyla araya girerek okurla diyalog kurar, yo-
rum ve degerlendirmeler yapar. Cergeve 6ykiide yazar-anlatict konumuyla
Ilyas yer alir. I¢ 6ykiileri ise Mahir usta ve Sahmeran hikéyesinin degisik
kisileri anlatir. Mungan’in metninde masalin asil sablonuna uyulmustur.
Zaman zaman bagliklar kullanilmistir ki bu da masal formu i¢inde bi¢im-
lendirilmistir: “Camsap’in sordugudur” (63), gibi. Mungan, halk hikayesi
anlaticis1 tavrini basindan sonuna dek benimser, hikdyesini ‘inanarak’ an-
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latma tavrini gdsterir. Metnin sonunda, Ilyas’in 6len ustasina sevgisini dile
getirisi, ashinda Camsap ve Belkiya’nin 6len Sahmeran’a sevgisinin de an-
latimina doniistr.

Hikaye kisilerinin tarihlerinin kesisme noktasinda dramatik olaylar ya-
sanir. Sahmeran; Belkiya ve Camsap’la karsilaginca; Can Sah, meraklisi
oldugu geyikle karsilasinca; Ukap, Siileyman miihriine sahip olabilecegi
bilgiye ulasinca hayatinin en dramatik yoniinii olusturacak seriivenlerin
icine atilir. Diger kisiler icinde béyle bir durum séz konusudur. lyas’m
drami da benligi tlizerinde biiyiik etkisi olan ustasiyla karsilasinca baslar.
Kisiler arayislarinin sonuna geldiginde bu dram duygusunu yasarlar. Once-
sinde i¢inde yer aldiklar seriiven, kendileriyle bas baga kalmalarina firsat
vermemistir. Dram duygusu, geri doniisii imkénsiz zamanlarda yasanir.

Baz1 ¢ocuklarin degisik meslekten kimselerin yanmna verilmesi,
Sahmeran’daki Camsap’ta oldugu gibi, yoksullugun bir dayatmasidir, ama
ayn1 zamanda, ¢ocuklar1 mahalle arkadaslarindan, oyun ve oyuncaklarin-
dan koparan bir ayrilik 6ykiisiinii de igerir. Bu ayrilik, Ilyas agisindan farkl
bir diinyaya girme, yalnizlagsma, ustasiyla farkli duygusal aligverisler icine
girme gibi anlamlar da yiiklenir ki, 6ykiideki dokunakli atmosferi besleyen
bu durumdur.

Goriiniiste, ithanete ugramis Sahmeran anlatilir, ancak, hem Mahir usta-
nin, hem de ilyas’in dramlari, derin bir hiizne kaynaklik eder. Mahir usta
¢irag Ilyas’1 bir merak ve istiyak testinden gegirir. isinin adab ve edebini,
sabri, susmayi, sormay1, sezmeyi zamana yayarak ogretir. Ilyas’in daha
isin basinda iken, meslek sirlarini, emekle, suskuyla ve istiyakla 6gren-
mesi i¢in ortam olusturur. Yanhislarimi diizeltir, dogrular1 6grenmesi i¢in
merakini koriikler. Ilyas’in hem i¢, hem de dis diinyasinin olgunlasma-
sin1 saglar. Ilyas meslegiyle birlikte kademeli bigimde olgunluk yolunda
ilerler. Ilyas’in Sahmeran’in diinyasina dogru yolculugu, zamana ve kendi
i¢ diinyasina yaptig1 yolculuk ile i¢ i¢e ve eszamanl olarak gergeklesir.
Mahir Usta, ¢iragina, gittigi yolun zorluklarini su sézlerle ifade eder: “Bir
Sahmeranci en ¢ok bunu 6grenmelidir: Thanet etmemeyi...” (21).

ilyas’ta zamanla ustasma kars1 bazi duygular uyanmaya baslar. lkinde
onun maharetli ellerini kiskanir. Ikincisinde, fiziksel belirtilerden, ustasi-
nin Sliime yakin oldugunu sezince hissettikleridir: “[U]sta-¢irak iligkimiz
ilerledik¢e anladim ki, benim varligimin oniinde en biiyiik engel olarak
ustam duruyor. Ulu bir ¢inarin golgesindeydim ve hep dyle kalacagim. Ote
yandan ne kadar ustalastigimi gérmesini en ¢ok istedigim insan gene us-
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tamdi. Bunu onun gérmesini, buna onun tanik olmasini istiyordum.” (54).
Ilyas’in bu duyguya kapilmasi, Sahmeran hikéyesinin alt metniyle para-
lellik arz eder. Ilyas’in bu duyguyu yasadiginda, Belkiya ihanet etmistir
ya da Ukab’la birlikte Hz. Siileyman’in Miihrii’niin pesinde kosturmak-
tadir. Ilyas, ustasina kars1 sevgi ve nefret duygularimi bir arada yasadigin-
da, Sahmeran ile Camsap arasinda, varligin1 imkansiz olusuna borglu olan
sevgi ile sevginin imkansizlig1 konusunda tartisma yasanmaktadir. Ilyas,
kendisiyle ustasi arasinda gelisen baglilik duygusunun yipraticiligindan
yakimir. Ustasina karsi, gii¢lii ve birbirine tehlikeli bir bigimde doniisen
sevgi ve nefret duygularini beslemenin 1stirabini yasar. ilyas, Mahir usta-
styla baba-ogul iligkisini yasamaya baslamistir. Ne var ki bu iliski bigimi,
Ilyas’1 yaprattig1 gibi, ustasindan nefret etmesine de neden olur. Su sézleri,
‘baba’ golgesine isyanin sesini yankilar: “Siddetin kavrayicilig1 beni ele
gecirmis, tepeden tirnaga degistirmeye baslamisti. Bu da 6fkeli kiliyordu
beni. Kendimi taniyamiyordum artik. Sanki kendimi kendi elimden ka-
cirmistim; benligim benim elimden ¢ikmisti, bir bagkasiydim ve bir daha
geri donmeyecektim. Bir seye karsi koyuyordum, bu kesin. Biiyiimeye
mi? Sevmeye mi? Degismekten mi korkuyordum? Ustama ¢ok sey borg-
luydum. Bor¢luluk sucluluktu. Bu yiikiin agirligi beni ezmeye baslamisti.
Bana ¢ok erken yasta kisiligimi greten ustam, kisiligimin tepkisiyle karsi
karsiya kalmist1.” (64). Ilyas’m bu ruh hali i¢inde ¢izdigi Sahmeranlarda
kirmizilarin koyulasmasi, ¢izgilerin sertlesmesi gibi gerginligi yansitan
durumlar bag gosterir. Sahmeran Gykiisiindeki kisilerin yasadig: ruh hal-
leri, Ilyas’ta birebir yankisini bulur. Sézgelimi Belkiya kendine ¢1kis yolu
ararken, Ilyas da ayni ruh haline girer. ilyas, isinde ilerledikce, yolu bir se-
kilde Sahmeran’n tilkesine diisen Belkiya ve Camsap’in doniis isteklerine
benzer bir duygu yasar. Ilyas’in bu duygularm agikladig1 sirada masaldaki
Belkiya, Cin Seddi engeline takilmis, kisitlanmishk, yalmzlik ve umutsuz-
luk icinde sonu belli olmayan bir yolculuktadir.

Mabhir usta ilyas’in yaptign Sahmeran’lar icin sunu der: “Senin Sahme-
ranlarin bombos bakmiyor, hepsinin de yiiziinde derin anlam, magrur bir
ac1 var; yani, en zor olam basariyorsun. Iyi yoldasin; senin cizdiklerinle
Sahmeran yalnizca bir suret olmaktan ¢ikip, yasayan, aci ¢geken, sorumlu-
luk duyan, duygularini ele veren bir varlik oluyor. Zanaatimizda yeni olan
bir sey oluyor bu.” (95). Ilyas artik Sahmeran’lar1 satilan, ¢ok begenilen,
gelecegi merak edilen biri olmaya baslamistir. Mahir usta, Ilyas’in basarili
olmasi iizerine ona sunu der: “Sanat bir rekabet isidir,” “Lakin rekabet
kisiye soylulugunu unutturmamali.” ilyas sunu diistiniir; “Ustalik, biraz
da rakip yetistirmekse eger, demek ki biraz da ecelini hazirlamak isiydi.-
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Adi ne olursa olsun yasadifimiz o gerginlik, ikimizi de yaratic1 kiliyor-
du.” (5.96). Ilyas; ustasinin, isini kendisine teslim etmek istedigini sezmis,
ancak onu terk etmekle gelecegini dldiirmiistiir. Kendisinden sonra gelen
hicbir ¢irak Ilyas gibi basarili olamamuis, Mahir ustann isi bir sonraki kusa-
ga devredilememistir. Ustasinin son s6zii su olur: “Sahmeran’in bacaklari
diinyanin biitiin yollarindadir” (96). Bu s6z, ilyas’in ustasinin elini Sperek
ayrildig1 zaman sdylenmistir. Ilyas cok zaman sonrasina geri déndiigiinde
yetenekli, taninmis bir yazardir. Dogdugu tasra kentinde ilk kitabimi us-
tasina veremez. Sahmeranci ditkkdninin yerine baska bir yap: dikilmistir.
Ilyas’in geri doniisii, Belkiya’nin, Camsap’in doniisiindeki mutsuzlugun
benzeridir. Ustasini géremeyince kenti terk eder ve bu hikéyeyi yazar: Us-
tasina sevgi borcunu bu sekilde dder.

Sahmeran, kendisine ihanet eden Belkiya’nin hikdyesini, saraymna gon-
derdigi bir cinin getirdigi kitaptan 6grenir. Onu takip edip 6grenme is-
teginin gerisinde aralarma girmis olan bu sevgi baginin etkisi biiytiktiir.
Cin, bir at kiligina girerek Belkiya’nin vezirini, elindeki kitapla birlikte
Sahmeran’a getirir. Vezirin kendisini ele vermesinden korkmamugtir. Ciin-
kii aralarina bir sevgi girmemistir. Sahmeran Camsap’a sunu der: “Ihanet
sevgi s6z konusu oldugu zaman vardir. Iste onun igin, seni, vezir gibi ko-
layca salivermem” (61). Sahmeran ge¢miste Belkiya’y1 da ayni1 kaygidan
otiirti birakmak istememistir. Ancak Belkiya o zamanlar bir inancin arayi-
sinda samimi oldugundan dolay: onu birakmastir.

Mungan, arkadaglarinin Camsap’1 kuyuda terk etmelerinin, kendi pa-
yina diigen birkag tenekelik bal payina sahip olmaktan dolay1 olmadigini,
soyler. Ona gore, ihanete yatkin insanoglu, Camsap, kuyuyu bulan kisi ol-
dugu i¢in, onlarin belleginde, adi konmamis olsa bile, kuyunun “sahibi”dir.
Kuyuya “giren”, oradaki bala, yani 6ze dokunan da o dur. Bu ‘6ziin asil
sahibi’ olmama duygusunun, arkadaslarinin ihanetinin nedeni oldugu dii-
stiniilebilir. Arkadaslar1 da bu durumu “[s]onsuza dek unutmanin bir yolu
olarak ihaneti” (29) se¢mis olabilirler.

[lyas, Camsap’in Sahmeran’in yaninda tutsak oldugu giinlerinde ¢izdi-
g1 Sahmeranlara bakinca yaptig: isle ilgili yeni bir biling agsamasina geger.
Giindiizleri Mahir ustanin 6grettigi is ile i¢ i¢e gegcen Sahmeran hikayesi,
geceleri diiglerinin kaynagi olur. Buna karsin Ilyas, Sahmeran ile kendi
yagsami arasinda bir koprii kuramaz. Ciinki “[g]tizeli ve 6liimii” heniiz ta-
nimasi, “kendi kuyu[sun]un kesfine” (39) ¢ikmasi igin biraz daha pismesi
gerekmektedir.



1714

Mungan, Yusa’nin Tevrat’taki bilgileri saklamasina karsi ¢ikar: “Oysa,
bilgi de hava gibi, giines gibi, biitiin insanliindir. Onu insanlardan esirge-
meye kimsenin giicii yetmez. Yasaklar gercegi yok etmez, yalnizca erteler.
Kaldi ki, gercek, kendisine ihanet edenlerden 6ciinii bir giin mutlaka alir”
(41). Yerine gecen oglu Belkiya, babasinin sakladig: bu bilgiye ulasinca,
“yasaminin biitiin bosluklarim1 bu sayfalarin dolduracagini (41) hisseder.
Belkiya’nin hikdyesinin 6ziinii, bu bilginin pesinden kosturmak olusturur.

Mungan’in metninde hem Belkiya’nin hem de Camsap’in Sahmeran’dan
tilkelerine geri donmek i¢in izin istedikleri sirada, insanoglunun ihanete
egilimli olusu 6zellikle vurgulanir. Ilkinde Sahmeran insanoglunun ihanet
edip etmeyecegi konusunda denemedigi halde bu bilgiye sahiptir. Ikinci-
sinde ise bu deneyimin neden oldugu rahatsizhig unutmaz. Ilkinde yerini
degistirmek zorunda kalmus, ikincisinde diinyas: degismistir. Sahmeran’in
diinyasinin zenginliginin yeryiiziine ¢ikmasi, insanlara bir zenginlik, bol-
luk olarak yansimistir. Gerek Camsap’in edindigi bilgiyle padisahi iyiles-
tirmesi, gerekse Sahmeran’in bu bilginin denegi olmasi bu sonucu dogu-
rur. Ancak su da var: Camsap’in ve hiikiimdarin mutlulugu, Sahmeran’in
felaketi lizerine insa edilmistir.

Mungan, Sahmeran’in hem Belkiya’yl, hem de Camsap’1 insanlarin
arasina tekrar géndermek istemeyisinde asil neden gibi goriinen ihanet ol-
gusuna siklikla vurgu yapar. Sahmeran Belkiya’y1 ugurlarken bile onu bir
kez daha gormek ister. Ote yandan bu bir kez daha gérme arzusu, ancak
Belkiya’nin ihanetiyle miimkiindiir. [hanet bu arzuyla birlikte gergeklesir.
[hanetin bedeli, Sahmeran’m kirk giin boyunca bir sandik iginde eziyet
cekmesi bigiminde gerceklesir. Inancina ihanet etmis Belkiya, eski Bel-
kiya degildir artik. Ahir zaman peygamberinin gelisine daha ¢ok zaman
varken, onun pesine diismiis, stmirl1 6mrii iginde ona ulagmaya caba gos-
termistir. [hanet etmesinde sabirsiz ve bilgisiz olmasinin da etkisi vardur.
Belkiya aramay1 bulmakla bir sanma yanilgisia diigsmiistiir.

Belkiya, Cin Seddi’nde, okudugu kitaplarda haberdar oldugu ve pesin-
den bir 6miir tiikkettigi halde abihayati bulamayan bir adamin yenilgisine
tanik olur. Seddi asan Belkiya, 6te yakasinin ayni olmadigim fark edince,

gordigii adaminkine benzer bir yalnizlik ve agir bir yenilgiyle iilkesine
geri doner.

Mungan, dykiiniin sonuna dogru, hiikiimdar Keyhiisrev’in hastaligina
deva olacak Sahmeran’in aramisi sirasinda insanlar arasina konan kusku,
nifak bir tiir siirek avina doniistiiritir: “Bir anda iilkede biiyiik bir Sahme-
ran avi bagladi. Nedense herkes hi¢ tamimadigy, hi¢ bilmedigi Sahmeran’in
diismam kesilmisti.” (90) sozleri, Sahmeran arayisinin kitlesel bir histeri-

il
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ye doniistiiriildiigliniin acgik ifadesidir. Mungan, bu siirek avini, hikdyenin
baglamindan ¢ikarak herhangi bir yerde yasanms olabilecek siirek avina
doniik bir tepki olarak ortaya koyarken Uyar’in tutumunun aynisini be-
nimsemistir. Asagidaki alinti, Sahmeran hikayesinin baglamindan yola ¢i1-
kilarak olmus, olabilecek baskici otoritelere duyulan tepkinin yansimasina
doner: “Gergekten kimse Sahmeran’in yerini bilmiyordu, ama herkes birbi-
rine Sahmeran’1 gérmiis ve yerini bilen biriymis gibi kuskuyla davraniyor,
kimse kimseye giivenmiyor, herkes huzursuz, tedirgin ve suc¢lu bir yasam
stirliyordu. Herkes bir bagkasinin kendisinin $ahmeran’1 gérmiis oldugu-
na ve yerini bildigine inandigimi diistinerek, biitiin davramiglariyla bunun
tersini kanitlamaya ugrasiyordu. Herkes birbirinin muhbiri, katili, cellad:
olmus; giivensiz, mutsuz, karanlik giinler baslamisti. (...) Yararli olumlu,
giizel seylerle var olamamis bu insanlar bagkalarina kétiiliik ederek, bas-
kalarinin korkulariyla besleniyor, kapladiklar irili ufakl sorunlarin tadim
cikararak yeryiiziinde ancak boyle var olduklarini duyumsuyorlardi. Bas-
kilar yogunlasiyor, sik sik evler basiliyor, insanlar toplaniyordu” (90-91).

Mungan’in hikdyesinde, ana 6ykiiye eklemleme olarak goriilebilecek
farkliliklar sunlardir: Sahmeran kirk bacaklhidir (23), Danyal’in bilgi mira-
s1 olarak biraktig1 defterden “kara kitap” (26) diye sz edilir. Masalci tavr
gosteren Mungan, hikayesinin orgiisiine Hizir ve Tavus-u Azam’a da yer
verir. Mungan’in metni sonlandirmasi da ana metinden farklilik gosterir.
Camsap, padisahi iyilestirdikten sonra sehri terk eder. lyilestirme siireci
kirk giin kir geceye yayilir. Camsap’in hikdyesinin sonu, “[b]ir hamamda
boguldugu soylenir. Daha ilk yikandigi hamamda” (94) seklinde bagla-
nir. Sahmeran hikayesi, ithanet etmek zorunda kalan Camsap’in bilinmeze
giden sonu ile sonuglandiginda, ilyas parasiz yatili sinavini kazanmig ve
biiyiik bir kente gitmeye hazirlanmaktadir. Sahmeran ve Camsap ayriligi,
ilyas ile ustas1 Mahir’in ayriligiyla aym anlami kazanur. Ilyas, baslangicta
ustasinin maharetlerini kiskanmisti. Simdi ayrilmaktayken, onu kiskanma-
sim1 gerektirecek durumdan kurtulmustur. Mungan’in Sahmeran’inda disil
giic, yerin altinda, eril gii¢ yerin tstiindedir. Disil gii¢ eril olandan daha
tistiin nitelikleri kendinde barindirmaktadir; erdemi, zenginligi, giizelligi,
bilgeligi kendinde barindirmaktadir, ayn1 zamanda biitiin bitkilerin bilgi-
sine vakiftir; bir tiir Lokman Hekim,' bu anlamda kismi kutsallik atfedilen
bir giictiir.

Sonuc¢

Yilan ve kadin, hem ayr1 hem de birlikte, insanligin baglangicindan beri
degisik mitolojilerde, ¢ok fazla islevler yiiklenilmis bir sembol olarak var-

! Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda bilge kisiligi ile 6ne ¢ikan bu din biiyiigi i¢in bkz. (Uzun, 2003; 206).
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liginm hep siirdiiregelmistir. Genel olarak yilana iliskin sembolik yaklagim-
lar; ana tanriga kiiltii, ireme, yeniden dogus, verimlilik, bilgelik, karanhk
glicler ve seytanla baglanti bi¢ciminde kategorize edilir. Simgesel anlan
zenginleserek ¢esitlenmis olan yilan kadin kiiltii, hem dogu, hem de bati
kiiltiirlerinde olduk¢a genis bir yere sahiptir. Iran, Hint, Yunan ve Arap
kiiltiirlerinin bir sentezi olarak gériilen Binbir Gece Masallarr’ndaki ii¢
hikdyenin toplamindan olusan Sahmeran hikayesinin, Tiirkiye'nin degisik
yorelerinde farkli varyantlari mevcuttur. Anadolu’da sir bekgisi olarak go-
rillen Sahmeran, farkli sanat dallarinda eser veren modern ve geleneksel
birgok Tiirk sanat¢1 tarafindan defalarca yorumlanmistir. Bunun netice-
sinde cocuk edebiyatindan siire, hikdyeden, sinemaya, heykele ve resim
sanatina kadar genis bir yelpazede Sahmeran’i odaga alan eserler mev-
cuttur. Son dénem Tiirk yazarlar arasinda Sahmeran hikdyesine artan 1lgi
neticesinde, farkh tiirlerde eserler yazilmistir. Genel okura déniik yazilan
Sahmeran hikdyelerinde, yazarlarin gelenekten yararlanma bilinci, belir-
gin bir bi¢cimde kendisini géstermektedir. Cercevesi belli, bitmis bir hikaye
olan Sahmeran’in yeniden yorumlanmasinda, yazarlarin duyarhiliklarinin
onemli bir yeri vardir.

Hikayenin ¢ocuklara yonelik yeniden yazimlarinda iyilerle kétiiler ara-
sindaki miicadelenin birinciler lehinde sonug¢landirilarak egitsel bir sonu-
ca ulasilmak istenir. Biiyiikler i¢in yazilan metinlerde ise kimi farkl1 du-
yarliklar, eklemeler gozlenir. Hilmi Yavuz, kuyuyu dolambag¢li metninin
anlam katmanlarini sekillendirmede islevsel bir metafor olarak kullanir.
Ask, sadakat, ihanet temalariyla kurdugu baglant: iizerinden dogudan ve
batidan tiirlii kiiltiirel okumalar gerceklestirir. Ana hikdyeye sadik kalmig
olan Tomris Uyar’in Sahmeran’inda, yakin dénemde yasanmis kimi politik
olaylara gondermeler dikkati ¢ceker. Daha ¢ok genglere yonelik bir hikaye
yazmig gibi gériinen Sennur Sezer, Sahmeran’in ana ¢ergevesinin disina
¢itkmamuistir. Murathan Mungan, bir Sahmeranci ¢iraginin ustaligina yiik-
selis siirecini ¢ergeve anlattig1 hik@yesinde, ihanet, bilgi, hirs, engellenme
ve engelleri asarak kendilik saygisim1 kazanma tiiri olgular1 degsmeyi tercih
etmistir. Sahmeran, son donem Tiirk yazarlarinin gelenekle kurdugu bagla
yeni biresimlere ulagmasini érneklendirir.



1717

KAYNAKCA

Bascom, W. R., (2003), “Folklorun Bigimleri: Nesir Anlatilar”. Cev. R.
Nur Aktas vd. Milli Folklor. 8 (59): 76-95.

Bascom, W. R., (2004), “Halkbilimi, S6zlii Sanat ve Kiiltiir”. Cev. Nil-
giin Aytuzlar. Milli Folklor. 8 (63):86-91.

Binyazar, A., (2003), Halk Anlatilar. istanbul: Can Yayinlar1.

Black, J.-Green, A., (2003), Mezopotamya Mitolojisi Sozliigii. Cev.
Belirtilmemis. Istanbul: Aram Yayincilik.

Caliskan, S., (1998), Literary Representations of the Snake Woman
Motif: A Comparative Analysis”. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fa-
kiiltesi Dergisi. 15 (2): 91-103.

Ciblak, N., (2007), “Tarsus Kiiltiiriinlin Tanitiminda Sahmeran Efsa-
nelerinin Onemi”. C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi.16 (1): 185-
196.

Dundes, A., (2004), “Halkbilimi Calisma Yontemleri”. Cev. Aysenur
Nazli. Milli Folklor. 8(63): 92-97.

Dundes, A., (2006), “Mitte Ikili Karsithik: Gegmise Bakista Propp/Lévi
Strauss Tartigmas1”. Cev. Selcan Giingayir. Milli Folklor. 8 (58): 110-
118.

Erkan, M., (1993), “Camasbname” maddesi. Islam Ansiklopedisi.
(VII) Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari: 43-45.

Ferber, M., (1999); “Serpent”. A Dictionary of Literary Symbols.
Cambridge: Cambridge University Press: 185-190.

Feyzioglu, Y., (2004), Cirttan ile Sahmran Kiz. Istanbul: Babil Ya-
yinlan.

Gengtan, E_,(1990), Psikanaliz ve Sonrasi. istanbul: Remzi Kitabevi.

Hangerlioglu, O., (1975), “Yilan”. Inanclar Sézliigii. istanbul: Remzi
Kitabevi.

Honko L., (2003), “Miti Tanimlama Problemi”. Cev. Nezir Temiir. Milli
Folklor. 8 (59): 96-103.

Jung, C. G., (1997), Analitik Psikoloji. Cev. Ender Giirol. istanbul:
Payel Yaynlari.

Kirk, G. S., (2004), “Mitleri Tanimlamak Uzerine. Cev. Kadriye Tiir-
kan. Milli Folklor. 8 (63): 77-83.

Mant, S., (1998), Halk Sanatinda “Sahmaran”. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisan Tezi). Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisti.

Moran, B.,(1994). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri. Istanbul: Cem Ya-
yinevi.



1718

Mungan, M., (2004), “Sahmeranin Bacaklar”. Cenk Hikayeleri. Istan-
bul: Metis Yayinlari: 13-97.

Onaran, A. S., (1997), “Ons&z”. Binbir Gece Masallar: (I). Cev. Alim
Serif Onaran. Istanbul: Afa Yayinlari: 5-12.

Ozdemir, A., (2006), Sahmeran’in Kaderi. (Resimleyen: Mustafa De-
lioglu). Istanbul: Bordo Siyah Yayinlar.

Ozer, N., (2004), “Zincirleme Masallarda Yap ve islev”. Milli Folklor.
8 (63): 5-10.

Pettazzoni, R., (2002), “Mitin Gergekligi”. Cev: M. Mete Taslhiova.
Milli Folklor, 7 (14): 172-179.

Scognamillo, G.-Demirhan, M., (2005), Fantastik Tiirk Sinemasu. Is-
tanbul: Kabalci1 Yayinevi.

Sezer, S., (2007), Sahmaran. (Cizimler: Cem Kiziltug). istanbul: Mer-
kez Kitaplar.

Sentiirk, S., (1997), Camaltinda Yirmi Bin Fersah, Geleneksel Kiil-
tiiriimiizde Sahmaran. istanbul: Yap: Kredi Yaynlar1.

Ulutiirk, V., (1992), “Binbir Gece” maddesi. islam Ansiklopedisi (VI).
Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari: 180-181.

Uyar, T.,(2005), “Sahmeran Hikayesi”. Odesmeler ve Sahmeran
HikAyesi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1:105-147.

Uzun, M., (2003), “Lokman” maddesi, islam Ansiklopedisi. (XXVII)
Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari: 206-208.

Yavuz, H., (1995). U¢ Anlatiz Taormina- Fehmi K.’mmn Acayip
Seriivenleri.-Kuyu. istanbul: Can Yayinlari.

Yavuz, M. H., (1994),”Sahmaran”, Sahmaran Masallar. istanbul Do-
ruk Yayinlari: 9-13.

Yildiran, N., (2001), “Yakindogu Sembolizminde Akrep, Y1lan; Akrep-
Adam ve Sahmeran”. Folkor ve Edebiyat. (VII) 27: 5-22.



