OTOMOBIL VE BENLIK:
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OZET

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdastyla
Turk romanina giren araba, aslinda bir anlamda gelenek-
sel kulttirde 6nemli bir yere sahip olan atin yerini alan
6nemli bir statti belirleyicisidir. Geleneksel Turk kultu-
rundeki ‘at avrat silah’ sdylemiyle yakin psiko-sosyal
ilintileri kurulabilen arabanin gig¢ 6lcimu, bugln bile
‘beygir’ kategorisi Uzerinden degerlendirilmektedir. Hiz
performansindaki yetenegi ile deger atfedilen arabanin,
kadina ve erkege gore degiskenlik arz eden eril ve disil
kimligine vurgu yapilabilir. Araba tasarimcilarinin yeni
model Uretiminde kadinin disilliginden 6énemli 6lctide il-
ham almasi da bu goértst destekler. Bu olgudan yola c¢1-
karak bireyin kendini gerceklestirmesinin cazip yollarin-
dan biri haline gelen arabanin, disarinin tekinsizliklerin-
den koruma yoénuyle Ustinlik saglayici, bireye sundugu
bircok imkan ile ev, ve ‘erotik bir mekan’ olarak diistini-
lebilen ‘yol'da yayalara veya daha az gicli araclara karsi
Ustinltk saglayici kiskirtict bir yont oldugu séylenebilir.
Modern dinyanin bu énemli aracinin toplumsal yasamla
paralel olarak edebiyata da yansimalari gozlenir. Talip
Apaydinin Sart Traktér, Adalet Agaoglu'nun “Fikrimin
Ince Gtilii”, Sevim Burak’in “Palyaco Rusen”i, Latife Te-
kin’in Buzdan Kiliclar1 insan teknoloji iliskisini toplumsal
bir olgu olarak odaga alan romanlar arasinda yer alir.
Omer Seyfettin’in “Nezle”si, Aziz Nesin’in “Medeniyetin
Yedek Parcas1” Tarik Bugra’nin “Mavi Doc¢”u, Peride Ce-
lal’in “Jaguar™1, araba olgusunu ele alan 6yktlerdendir.
Bu makalede, benlik insasinin 6nemli bir araci olarak
Onem atfedilen arabanin; modern c¢ag insani ic¢in ifade et-
tigi anlamlar, Turk edebiyatindaki yansimalar:1 ve farkl
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anlayislarda eser veren Turk yazarlarin bu olguya kayit-
siz kalamayisinin gerisinde yatan kiskirtici psiko-sosyal
etmenler, anilan metinlere yoneltilmis elestirel ve analitik
bir yakin okuma ile irdelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Tlrk romani, araba anlatilari,
otomobil ve benlik, modernlesme, batililasma, yabanci-
lasma.

AUTOMOBILE AND SELFHOOD:
CAR NARRATIVES IN TURKISH LITERATURE

ABSTRACT

The automobile that entered into the Turkish novel
with Recaizade Mahmut Ekrem's Car Affairs, in one
respect, is one of the status determinant in traditional
Turkish culture that has taken part instead of horse. The
automobiles power is still measured as horse power
which has close psycho-cultural ties with the discourse of
'horse, woman and the gun', that is considerable code of
traditional Turkish culture. Thinking its accreditation of
capacity of speed performance it can be stressed that
automobiles have changeable genders depending on men
and women. When producing new models, car
designator’s inspiration is greatly feminity and body of
women. Becoming one of the attractive ways of self
realization of individuals, the automobile, protects us
against lack of confidence of the external, presents
individuals a lot of opportunities. Automobile’s
attractiveness comes from its power to provide many
possibilities of supremacy over pedestrian way of life as
well as gigantic prosperous life style. The reflections of
this important device of modern world seems in the
Turkish literature parallel with social life. In Yellow
Tractor by Talip Apaydin, Slender Rose of my Thought by
Adalet Agaoglu, “The Clown Rusen” by Sevim Burak and
Icy Swords by Latife Tekin narration can be mentioned a
focus on human technology relation as a social fact. “The
Cold” by Omer Seyfettin, “The Spare Part of Civilization”
by Aziz Nesin, and “Jaguar” by Peride Celal focuses on
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automobile and its social reflections. A close scrutiny
has been conducted into cars as an important medium
of self identification within the context of modern man,
its reflections in Turkish literature with provocative
psycho-social factors though a critical and analytical
point of view.

Keywords: Turkish novel, car narratives,
automobile and selfhood, modernization, westernization,
alienation.

Giris

“Hafif kanli Chevrolet’ler, hirsli Pontiac’lar, kiranta Buick’ler
Girtiltityle akip gidiyor General Motors'un enikleri;

Ve agir kigli, genis ¢geneli, soluklu arabalar1 Ford un;

Iri kiyim Chrysler ailesini

Diyor ki degil daha

Vakit var daha”

Cemal Siireya, Sevda Sozleri: 102.

1. Araba ve Benlik: Kisa bir Degerlendirme

Araba; bir “fetis nesnesi”, “durdurulamayan giictin bir
simgesi”, bireyciligi “simgeleyen bir ideolojinin tipik Ornegi”
olarak, “ev sahibi olmak gibi kisinin 6zel miilkiyet hissini
doyurur”ken (Freund-Martin, 1996: 119, 124), “benligin yansimas1”
(Raban, 2000: 140) olarak hem fiziksel ve bedensel zevk, hem de
kapal1 bir mekanda rahathk duygusu veriyor (Pervanchon, 2000:
141). Arabanin sundugu bu var olma zevkinde; islevlerinden biri
de “bizi imgelemimizle dogrudan temasa gecirerek daha iyi var
olmamizi1 saglamak” (Pervanchon, 2000: 142) olan bir “oyun” var.
Gergekligi degistiren hizin, kazalarin ve gosterisin yani sira, “iig
boliimden olusan dosemesiyle kiigiik bir oda”; sahibini riizgardan,
soguktan ve yagistan koruyan, giiven duygusu veren bir “ev” (Mc
Murdo, 2000: 185), ayn1 zamanda yollar, otoyollar denli “erotik bir

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



1430 Seyit Battal UGURLU

mekan”dir (Pervanchon, 2000: 144). Araba beri yandan, erotik
fantezilerle, eril ve cinsel diirtiileri harekete gecirici bir 6zellige de
sahiptir. Seyir halindeki arabada, disaridaki goriintiiler sinema
seridi gibi akip giderken zaman, mekan ve esya da boyut
degistirir. Arttif1 oranda haz veren hizin, ayni paralelde siddet
doguran, kazalara davetiye c¢ikaran yoniinii her giin duymay:
kaniksadigimiz kazalarin ¢oklugu gosterir.

Arabanin bu Ozelliklerinin yaninda, yogun bir sekilde
dogrudan cinsel anlam katmanlari iiretmeye elverisli dogasi da
dikkat c¢ekmektedir. Otomobilin {iirettigi ve ‘sahib’inin etkin
kullanomina ‘sundugu’ giiciin bugiin bile beygir giicii bi¢ciminde
Olcliliiyor olmasi, “bu makineyle ulagilan gili¢ artirrminin ilk
algilanisinin bir belirtisi” olarak okunur (Ruppert, 1996: 151).
Otomobil yolculugu, hem govdesel, hem de ruhsal bir mesaji da
beraberinde getirir ve canlandirici, ferahlatici 6zelligi tam da
burada yatmaktadir. Edilgin yolculugun yerine, yeniden etkin
yolculuk geciyor (Ruppert, 1996:171). Binmek, -ister at, ister
otomobil s6z konusu olsun- “yerde kalana karsi kazamilmis bir
ustiinliigli” imleyen bir gili¢ gosterisidir (Ergiiven, 2000: 136).
Otomobil ile cinsellik arasinda var olagelen bag, basta reklam
sektorii olmak tizere, bu aracin hemen her alanda kadin ve at ile
birlikte tasarlanmasinda da kendini gosterir. Otomobil giiciiniin
beygir giicii ile hala olgiiliiyor olmasi, erkegin kudret gosterisinin
ifadesini hizda bulmasi, bu ¢agrisimla ilintilidir. Otomobilin, erkek
icin bir “kadin”, “metres” olusu, direksiyon basinda akip giden
yolun, “sahip olunan kadin” ve hizin, “bu esrimenin yogunlugunu
arttiricis1”  oldugunu One siirenler tek baslarina degiller
(Pervanchon, 2000: 144). Otomobilin erkekler i¢in disiligi gibi,
kadinlar i¢in de erkekteki “cinsel gekicili(gi) tasima kapasitesi”nin
inanilmaz o6lgtide oldugu one siirtiliir (Freund-Martin, 2000: 130).
Araba tizerinde ¢alismanin, onu onarmanin ¢ogu insanin “erkeklik
duygularini tatmin etme imkani bulduklar1 zevkli ugraslardan”
biri olusu kadar “Amerikalilarin arabalarini deli gibi sevdiklerini
sOylemek, bir agidan otomobilin psikoseksiiel simgeselligini ifade
etmektedir.” Bu aygita erotik c¢ekiciligini veren seyin; insana
“kendi igine cekilme, her yana hakim olma ve denetim kurma
duygularini ayni anda yasatmasi” oldugu ileri siirtilmektedir.
Siirticiilitk deneyimi, “kisinin iginde kendi basina kaldigr rahim
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benzeri bir kapsiille bagkalariyla iliskiye girmeden giiclinii gesitli
bigimlerde arttirabildigi (...) bir deneyim de olabilmektedir.
Kisinin giici gaz pedalina hafif bir dokunusla artabilmektedir”
(Freund-Martin, 2000: 130-131). Porche tasarimcilarindan biri
otomobilin “silahlardaki gibi bir gekicilige sahip” oldugunu ileri
stirmiistiir. Otomobillerin goriiniislerinin -bicimleri ve cehreleri-
ugaklardan veya “gogiis, popo gibi insan viicudunun kivriml,
girintili ¢aikintili bolgelerinden” alindig1 iddia edilmistir! (Freund-
Martin, 2000: 133). Tiirkce argoda, otomobil estetigi ve
donaniminin, bu bakisla adlandirilan genis bir cinsel argo
karsiligin1 bulmak miimkiindiir (Unsal, 2000: 177-180).

Ruppert, otomobil-siiriicii iliskisinde; stiriciiniin,
baglamin iginde yalitilmis bir 6zne olarak yer aldigini séyler ve bu
iligkinin olanaklarinin, bu aracin salt ileri devinim i¢in kullanilan
bir ara¢ olarak kullanilmasindan, bireysel saldirganligin
yasanabilecegi yaris otomobillerine dek uzandiginin altini gizer.
Ona gore, stirticii daha ¢ok caddelerin kamusal alaninda algilanir
ve kendisi, ‘izleyicilerinin” devindigi yerde bir iletisim igindedir.
Otomobille iliski bigimleri boylelikle hem siirticiiniin dil eylemleri,
hem de “Obek davramislariyla bireylesmenin ayrimli dereceleri
arasindaki gerilim iligkisi olarak” yorumlanabilir (Ruppert, 1996:
133, 135). Otomobil, kullanim degerinin yani sira, kisisel devinim
ozgurliiglinlin  artmasiyla ortaya c¢kan Pazar gezmelerinin
bicimlendirilmesiyle kanitlanan bir “yasam standardi artisinin
simgesi”dir (Ruppert, 1996: 141).

Otomotiv sektorti, bir moda ikonu otomobil modellerini
stirekli yenisiyle degistirmekte ve alic1 kitlenin begenisini kigkirtici
bicimde yonlendirmek amaciyla yenilik hamlelerini sehevi bir
istahla yapmakta ve ayni sehevilikte piyasalara takdim etmektedir.
Modalarin siirekli degismesi ve araglarin planlanmis bigimde
demode olmasi dogrultusundaki model politikalari, kapitalizmin
degismez kurallarindan biri olarak piyasalarin belirleyiciligini
elinde tutmaktadir. Bugiin “hizin tapini nesnesi” (Ruppert, 1996:

! Tahsin Yiicel, otomobilde insan niteliklerinin yogun bir bi¢imde kullaniligini,
son yillarin otomobil dergilerinden arastirdigr zengin 6rneklerle ortaya ko-
yar (Yiicel, 2000: 151-158).
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151) olarak stilize edilen otomobilin bu denli yaygin kullaniminin
gerisinde yatan temel etmenin, devinim giidiistiniin; Walter
Gropius'un, “gagmn belirleyici giidiisii” oldugu (Ruppert, 1996:
156) seklindeki biiyiik 6ngoriisiiniin, kapitalizmin diline basarili
bir bicimde cevrilmesi oldugu soylenebilir. Ruppert, otomobil
kullanma olgusunun bireyin sosyo-psikolojik diinyasina iligkin
temel kodlarmi su sekilde vurgular: Otomobil kullanma kilgsi,
biiyiik 6l¢lide bireyin cogkularmi denetleyis bigimine baghdir.
Otomobil siiriiciisiiniin hizlanma olay1 {izerindeki devinimi ortaya
¢ikaran bir kuvvet tizerindeki egemenligi, her zaman bir rasyonel-
olmayan, bilingsiz gereksinimleri doyurma denemesi de olmustur.
Gaz vermenin ayak devinimiyle, siiriiciiniin govdesine 0zgii
kuvvetlerden daha biiyiik giicleri serbest birakiyordu. Bu yolla,
anonim kitle trafiginde birikmis saldirganligin bosaltilmasi, bunun
nedenlerini insan-makine iligskisinin disinda, ¢ogun giindelik
yasam iligkilerinde aramak gerekse de hi¢ de ender rastlanan bir
deneyim degildir. Buna uygun olarak bir makine araciligiyla
simgesel olarak gii¢ gosteriminin ¢ok katmanli bigimleri, trafik
uzamindaki eylem bicimlerindendir: Gosterisel gaz verme ve
stirlictiniin motoru ottlirerek kendini sahnelemesi, etkileyici bir
bicimde hizli gitme, daha zayif, daha yavas bir aracin daha gticlii
bir aragla taciz edilmesi, gii¢ isteginin gosterilisleridir. Kimi
zaman, nesne olarak otomobille saldirgan bir iliskide, ‘giindelik
yasamin gerilla savasmnin bir silahi da” (Schelsky) s6z konusudur.
Hi¢ kuskusuz bu, cinse 6zgii bir bicimde agirlikli olarak ‘erkek’
trafik katilmcilar: igin gegerlidir (Ruppert, 1996: 171-172).

Roland Barthes “Yeni Citroen” bashkli yazisinda,
otomobilin glintimiizde biiyiik gotik katedrallerin tam bir karsili1
durumunda oldugunu soyler. Barthes’a gore, cagimizin biiyiik bir
iriini olan ve bilinmedik sanatgilarca tutkuyla tasarlanan bu
“buiytilti”, “tstiin nesne’nin imgesi genis kabul gormekte ve
tiiketilmektedir (Barthes, 1990:120). Yeni Citroen, “iistdoganin en
iyi habercisi” olarak masals1 nitelikler tasir; kusursuzlukla
kokensizligi ve kapalilikla 1siklilk durumunu bir arada
icermesiyle de yasami 6zdege doniistiiriir ve bu yoniiyle masal
diinyasinin sessizligine agilir.

2 Barthes’in soziinii ettigi Citroén 19, ayn1 zamanda Citroén DS olarak da bili-
nir ki DS, tanrica anlamina gelen “Déesse” kelimesiyle ayni sekilde okunur.
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Teknolojiye dayanan ilk pornografik romani yazan Ingiliz
bilim-kurgu yazar1 J. G. Ballard, Tiirkgceye Carpisma’® adiyla
cevrilen eserine yazdig1 onsozde, arabay: yalniz cinsel anlamiyla
degil, bugiinkii toplumda kisinin yerini belirleyen biitiinliiklii bir
egretileme olarak kullandigini, cinsel igerigin, ashinda politik bir
anlam ifade ettigini soyler (Ervin, 1987: 119-120). Ballard; eserini,
bir durumun ug noktada bir egretilemesi, “yalnizca bu noktada bir
kriz aninda kullanilabilecek umarsiz {inlemleri igeren yardim
cantast niteliginde bir kitap” olarak niteler. Romanmin hayal
iriini bir felaketle degil, salgin bir hastalik gibi her yil yiizlerce,
binlerce kisiyi 6ldiiren, milyonlarcasini sakat birakan bir afetle
ilgili oldugunu ve bizi teknolojiye karst uyarmak goreviyle
yazdigini belirtir (Ballard, 2004: 9).

Otomobil, ortaya ¢iktig1 ilk on yillarda zengin sinifin ve tist
diizey meslek sahiplerince kullanilan liiks bir araci ve ‘spor’,
eglence makinesi olmanin yani sira statii temsili gereksinimini de
doyurabilen bir nesneydi (Ruppert, 1996: 142). 1950'1i yillara dek
gosterisli ve konforlu bir otomobilin satin alinmasi sadece {ist
tabakalara ozgiliydii (Ruppert, 1996: 145). Tirkiye’de otomobil,
1935'li yillardan 1950°li yillarin sonuna kadar iist diizey bir
zenginligin, statiiniin gostergesi olur. 1960-80 doneminde bu
Onemini yitirir ve bugiin siradan olan arabalar piyasayr doldurur.
Ozal déneminde herkesin edinebildigi, ancak pahali olanlarinin
yeniden statli gostergesi sayildig1 bir ara¢ haline gelir (Anonim:
2000, 168-169). Hulki Aktung, Tiirk insaninin otomobille
iliskisinde iki yone dikkat ¢eker: Yabancilasma ve asir1 benimseme
(Anonim: 2000, 159). Bu bakis, ekonomik durumdan ayr1 olarak
tarihsel kokende daha c¢arpiaa sekilde ifadesini bulur:
“at=otomobil, avrat=ciplak hatun, silah=silah” .4

Aracin bu modeli 1955-1975 yillar1 arasinda 1,5 milyon adet satmustir.
(Anonim, 2008a).

3 Ballard, J. G. (2004), Carpisma. Cev. Nurgiil Deveci. Istanbul: Ayrinti Yaym-
lar1.

4 (Anonim, 2000: 174). Bu goriis Ali Akay tarafindan da dile getirilir (Akay,
1997: 212).
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2. Ik Gériiniimler

Arabanin Tirk romanindaki yansimalarina iligkin
gozlemler, soz konusu temay1 ele alan eserlere doniik
degerlendirmeler dolayisiyla  yapilmistir.  Arabanin = Tiirk
romaninda bir alt tiir olduguna dikkat ceken Jale Parla’dir. “Car
Narratives: A Subgenre in Turkish Novel Writing” baslikh
yazisinda, Tiirk edebiyatinda, daha baglangictan itibaren degisik
tiirdeki arabalara iliskin bir endiseden soz edilebilecegini 6ne
stirer. Araba figiirliniin en azindan iki agidan 6nem kazandigim
belirten Parla, bunlar;; arabanin makine ile iligkisi ve Tiirk
modernlesmesinde anlam kazanan 06zel bir tiir mekan olarak
Oonemi biciminde agimlar. Parla’ya gore, hem karakter hem de
kurgu anlamiyla otomasyon ve onun birincil motifi olan
otomobilin, Tiirk romaninda ¢ok dnemli mitik bir ilham kaynagin
teskil ettigi goze carpar. Bu temanin ilgili oldugu birincil titkenmez
kaynagin batililasma ve modernlesme oldugunu, ama bunun
meselenin tiimiinii kapsamadigin belirtir. Parla’ya gore, Tiirk
romaninin farkli zamanlarinda farkli romancilarca Oykiilenen
araba anlatilari, goriiniiste masum araba meraki bigciminde baslasa
da, sahip olma ve olmama, gii¢ kazanma ve kaybetme, amaclilik
ve amagsizlik, olgunlasma ve ¢ocuksuluk, narsisizm ve fetisizm,
parcalanmislik ve kendi kendini yikmanin esrarengiz anlatilarina
dontistir. Bati ile temas kurmanin ilham verdigi diistik statii
duygusundan ve biitiinliiklii bir yabancilasma asrindan s6z etmez
(Parla, 2003a: 535-536).

Tiirkiye’de her tiirden araba {izerine yazilmis yazilar
hakkinda yapilacak bir arastirma, bu nesneyle kurdugumuz iligki
konusunda sadece ilging sosyo-kiiltiirel veriler sunmayacak, ayni
zamanda ruh haritamizin ilk bakista golgeli gibi gortinen kimi
boliimleri igin bir hayli aydinlaticr olabilecektir. Otomobilin igi,
kamusal alana g¢ikmakta ve o alanin gereklerini gogiislemekte
zorlanan bir kiltiir ic¢in, yar1 kamusal yar1 6zel bir alandir.
Sahibinin ya da kullanicisinin “en mahrem diistince, arzu ve
ozlemler[iy]le evi[n]den cikabildigi” bir “zirh”, kamusal alanin
dayattig1 maskelerin bir takilip bir cikarilabilecegi elverisli bir
mekandir (Parla, 2003b:162).
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Tiirk romaninda araba olgusu, ilk kez statii belirleyici ko-
numuyla asir1 batililasma elestirisi perspektifine oturtularak
Recaizade Mahmut Ekrem’in (1847-1914) Araba Sevdas: (1896)
romaninda ele alinir. Hayat kadini olan Perives’i, kiraladig1 lando
icinde gordiigli icin sevdalanan (Tanpinar, 1988: 493) mirasyedi
Bihruz Bey, landoyu, kadinin soylu bir aileye mensup, iyi egitimli
bir hanimefendi olusuna kanit olarak algilar (Parla, 1993: 132, 142).
“En iyi anlatilmis ‘alafranga ziippemiz’ ” (Naci, 1990: 46) “6rnek
bir batililasmis ziippe” (Mardin, 1994: 25) olarak nitelenen Bihruz
Bey, “arabasiyla, annesiyle kurdugundan daha yakin bir iliski” ku-
rar, “ona daha biiyiik bir sevgiyle” baglanir (Finn, 1984: 92). Berna
Moran onu; diissellik ile gerceklik arasindaki siniri kaybedisi,
goriinlisii onemseyisi, taklitciligi, parodik olusu ve sonunun yikim
olmasi yoniinden Don Kisot'la iligskilendirir (Moran, 1994: 59).

Mardin, Bihruz ve benzeri tipleri, 19. yiizyil boyu ve 20.
ytizyil Tiirk edebiyatinda beliren “yegane somut karakterler” ola-
rak niteler. Bu karakterlerin tekrar tekrar gerek komik, gerekse
trajik olarak kiiltiirlerine ihanet eden tipler olarak ortaya ¢iktigini,
boylece Bihruz Bey’in birkag¢ kardesinin oldugunu, bunlarin; Ah-
met Mithat Efendi'nin Felatun Bey’i, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
(1864-1944 ) Stk romanindaki Satiroglu Sohret ve en basarilisinin
da yazarin Swsevdi romaninda gorildigiini tespit eder. Tiirk
edebiyatindaki baska bir ziippe cesidinin de Nabizade Nazim’'in
Zehra romanindaki Suphi, daha sonra ortaya c¢ikan, Omer Seyfet-
tin’in ayn1 adli romanindaki Efruz Bey’in ise, ister egitim metodu
ister aristokratik seckincilik olsun, nihayetinde kendini entelektiiel
mesgaleye igtenlikle adayan kisi oldugunu ve Kenan Bey’in de
Omer Seyfettin’in bir roman taslagindaki aym tipin trajik simgesi
oldugunu belirtir (Mardin, 1994: 41). Mardin’e gore; 19. yiizyil
Tiirk edebiyatinda Bihruz Bey gibi tiplerinin ¢ok goriilmesi ve bu
Ornek edebi vasitanin ustalikla kullanilmasi, bir bakima sosyal de-
netim araci olarak su iletinin muhatabidir: “Cevrene uy veya ya-
bana olarak siiflandirilmaya razi ol” (Mardin, 1994: 43).

Bihruz’'un diinyasina, arabasi disinda niifuz eden bir sey
yok gibidir. Platonik ask duygusuyla baglandig1 Perives, kendisi
i¢in altindaki arabayla anlam ifade eder. Kendisi de hayata ancak
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arabali iken anlam yiikler. Temel amaci “goriinmek” (Enginiin,
2007: 256) olan Bihruz, kendisi gibi kibar beylerin gittigi seyir yer-
lerinde her zaman harekete hazir arabasi ve seyisiyle goriiniirken,
disindaki diinyanin farkinda degilmis gibidir. O adeta, biiyiik ge-
nis bir caddeyi dolduran seyircilerin yogun ilgisi ve spot 1siklari-
nin altinda ama o seyircileri de gormezden gelen bir edadadir.
Cevresindeki insanlara muamele bicimi ve yaklasimi, aslinda pek
de sahiciligi olmayan bir kendiligindenlikle yiikliidiir: Annesini
ancak sikistiginda gorebilir, hizmetcisiyle emir ve azarlama di-
sinda diyalogu yok, en yakin arkadaslariyla iliskisi smirhdir, is
ortaminda i¢ diinyasmni arkadaslarina aktaracak kadar beklemeye
vakti olmaz. Bihruz onemli Ol¢iide ice doniik bir kisilik ozelligi
gosterir ve ice kapanmishgini, aksesuarlarini asir1 diizeyde goze
batacak bigimde gostermek ya da mevsimin gereklerine gore degil
de modaya uygun bi¢imde giyinmek kaydiyla siirekli olarak ara-
basiyla, ayrilmaz bir aksesuartymis gibi bir arada gortiniir: “Filha-
kika araba o senenin moda rengi olan gayet agik tatli sariya bo-
yanmis, yan taraflar1 beyin isim ve mahlasinin ilk harflerini havi
yaldizli birer marka ile muvahhas, tekerleklerinin ¢ubuklar: ince-
cik fakat kendisi ziyadesiyle yiiksek, zarif ve nazik ve amiyane bir
tabir ile kiz gibi bir seydi. Macar cinsinin en giizellerinden olan kir
hayvanlara gelince bunlarin da gerek boylar1 gerek renkleri araba
ile miitenasip oldugu gibi kosum takimi da tabii en alasindan idi”
(Parlatir vd., 1997: 218). Arabanin agik sar1 rengi, Mehpeyker’in sag
rengiyle uyumluluk gosteriyor olmasi, Bihruz'un sonbahara dogru
sona erecek agk macerasinin bir 6n anlatimi, seckinci zevkinin de
bir yansimasi olmasi agisindan anlamlidir. Alintida dikkati ¢eken
bir bagka 0ge, arabanin cinsiyetine yapilan gondermedir; ‘kiz gibi
araba’ ifadesi, bir yandan imrenme, ulasma arzularini yansitirken
ayn1 zamanda, ‘bakire’lige de vurgu ile yiikltidiir. Dolayisiyla ara-
baya, anlaticinin dilinden ama ‘izleyenlerin” bakisiyla ‘kendisiyle
evlenilecek bir nesne” olarak anlam atfedilmesi, Tiirkge yazil kiil-
tiirde bir ilke isaret ediyor olmalidir. Bu bakis sonraki araba anla-
tilarinda farkli sekillere, donemin kiiltiirel ortaminin olanakli kil-
dig1 s6z obeklerine biirtinerek varligin1 hep hissettirecektir. Araba
ile sahibi arasindaki iliskide yonetememe, ‘sahip” olamama olgusu
da ilk kez bu romanda dillendirilir; taklit bir yasamin uygulayicisi
olarak Bihruz, Mardin’in formdiile ettigi ‘cevreye uyma’ moduna
girdiginde, arabay: yitirmistir. Bu yitirme zamani tam da Tanzimat
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yazarinin, sokaga ‘baba’siz olarak c¢ikmis delikanliya baba olarak
‘ders’ verdigi zamanla paralellik arz eder. Mirasyediligin sagladig:
bir ‘olanak’ olarak ziippelik, bir asamadan sonra tolere edilebilirlik
sinirlarini zorladiginda, roman anlaticist baba adina devreye gire-
rek, Bihruz'un ashna riicu etmesini kolaylastiran son darbeyi vu-
rur. Ne var ki burada, geri doniisii olmayan bir maddi yipranmis-
lik siireci yasanmustir; araba yitirilmis, hayatin odaginda yer almis
ask duygusunun sahici olmadig ortaya konmus, pesinden stiriik-
lenilecek bir macera ya da buna zemin saglayacak bir istiha bira-
kilmamustir. Araba, Recaizade’nin romaninda yanls batililasmanin
parodisi, ziippelik ve mirasyediligin elestirisi, kiiltiirel yabanci-
lasmanin ve taklit yasamlarin gostergesi olarak sadece bir ilke isa-
ret etmez, ayn1 zamanda bu olgulara giiclii elestirel bakis gelene-
ginin baslaticis1 da olur. Recaizade’den epey sonra yazan, Tiirk
roman ve Oykiiciilerinin, kendisine benzer elestirel bir durusu ser-
giledigi goriiliir. Nihayetinde ‘ayna’sim1 benzer toplumsal dina-
miklere ¢evirmis romancinin, degisik zaman dilimlerinde kendini
tekrar eden benzer ruh hallerine, davraris bicimlerine kayitsiz
kalmas1 beklenemez.

Omer Seyfettin’in (1884-1920) “Nezle” adh &ykiisii, hiz-
metgisiyle birlikte gezintiye ¢ikan dul bir kadinin yeniden evlenme
arzusunu ironik bir bakisla yansitir. Kadin, at arabasmin icinde
zamandizinsel olarak ilerleyen 6ykiiniin baslangicinda sokaga ¢1-
kis1 sirasinda kimi kiilhanbeylerinin sozlii tacizine maruz kalir.
Kadinin arabasi igin sectigi aksesuarlarin disilligi, dykiintin bag-
lamu itibariyle kiilhanbeylerinin kadin satasmasini ‘hakli” ¢ikara-
cak bir atmosfer olusturur: “Tek kath arabasmin pufla, ipek silte-
sine uzanmus; kustiiytinden, iri, pembe yastiklara dayanmis; goz-
leri agik, uyur gibi duran Masume Hanim, yoldan yaya gegenleri
hi¢ gormiiyordu. Ufuktan kirk elli mizrak boyu yiikselmis yakici
glinesin, beyaz keten tenteden siiziilen ince goriinmez huzmeleri
stk kiviraik kirpiklerini, kavunigi basortiisiiniin altin pullarini, er-
guvani yeldirmesinin hareli kivrintilarini yaldizliyor, arabanin
mavi perdelerini hicbir riizgar kimildatamiyordu” (Seyfettin 1998:
11). Oykiide alayci bir bakisla takdim edilen Masume Harum, adi-
nin ironik ¢agrisimindan da anlasilacag: {izere, olumsuzlayici bir
bakisla ele alinir. Kendisinin ve hizmetgisinin agirhig: atlar1 yorar,
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ikisi de ruhen birbirinden daha kaba birer kisi olarak betimlenirler.
Bu kadma yonelik 6fke, kendisinin ve hizmetlisinin kabalig1 bigi-
minde yansitilir ancak bir de sokaktaki kiilhanbeylerinin sozlii ta-
cizleriyle zirveye ¢ikarilir. Kadinin hizmetgisiyle konusmalarina
yanstyan sozler de benzer sekilde nezaketten yoksundur. Ancak
Oykil metninin derin yapisindan da anlasilacag iizere, 6fke, zengin
kocadan kalma servetin hak edilmedigi ongoriisii {izerinden te-
mellendirilir. Masume Hanimin, altindaki arabaya layik olmadig:
¢ikarimi da bu 6ngoriiniin bir sonucu yerine geger.

3. Traktor ve Koy

Tiirkiye’de Demokrat Parti'nin iktidara gelisinden sonra
hizlandig1 bilinen makinelesme c¢abalarinin (Kaplan, 1997: 228)
zemini hazirlanmadan uygulanmaya konma siirecinin, koyliiye
agir bir bicimde fatura edilmesi, Aziz Nesin’in biirokrasiye ironik
ve elestirel bir mesafe takinmasimnin gerekgesini olusturmustur.
Makinelesme, daha ileri bir tarimciligin gerceklesmesini saglayip,
koytin sosyal ve ekonomik hayatin1 degistirirken; insan giiciiniin
yerini alisiyla ortaya cikan sikintilar1 ve birtakim teknolojik prob-
lemleri de beraberinde getirmistir (Kaplan, 1997: 228). Traktor
koyli iligkisini ele alan iki eserde de s6z konusu aygit, Recaizade
Mahmut Ekrem’le baslayan ve Sevim Burak’a kadar uzanan ¢iz-
gide gozlenen genel yansimalari igerir. Bu alet yararlilik beklenti-
siyle almir ama umulan fayday1 hi¢bir zaman saglamadig gibi,
koyliintin biitgesine agir bir fatura biciminde yansir. Traktoriin
koye girisi her ne kadar donemin tarimsal politikalarmin i¢ ve dig
yansimalariin bir {iriinii olsa da, nihai tiiketici konumunda olan
koyliintin bu aletle iligkisi, tipki kentli bireylerin araba iligkisi gi-
bidir. Traktor de diger binek tasit tiirleri gibi, talip olanin kendini
gerceklestirebilecegi, ‘sahip’ olmakla statii edinecegi ve nihaye-
tinde bu aracin giicli dolayisiyla ‘muktedir” olacag onemli bir arag
olarak ele alinir. Bu durum, ele alinan iki eserde de agikga goriiliir.

Aziz Nesin'in (1915-1995) “Medeniyetin Yedek Parcas1”
adl 6ykiisti, Hamit Aga adli koyliintin “su cenabet” (Kaplan, 1986:
221) dedigi traktorden kurtulusunu haber veren diyalogla agilir.
Diyalogun devaminda banka borcundan séz edilir. Oykii, Hamid
Aga’nin dilinden, diyaloglar araciligiyla ilerler. Oglu askerlik do-
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niisii soforlitk 6grenmis, kendisinden bir traktor almasini istemis-
tir. Enstitiiden 6gretmen ¢ikan kizi ve damadi da tatilde ayn istegi
dillendirirler. Olay, 1955 yilinda cereyan etmektedir. Baba, bu yeni
teknolojik alet yerine geleneksel yasamini siirdiirmek, cift okiizle-
riyle yetinmek istese de “geri kafali”likla, “makine asr1”min geri-
sinde kalmakla (Kaplan, 1986: 221) suglanir. Koy 6gretmeni de onu
ikna etmeye ¢abalar: “Seksen beygir bu!... Evliya kuvveti be!.. (...)
Dag1 tas1 diimdiiz eder” (Kaplan, 1986: 222).

Tkna olan Hamit Aga, dkiizlerini satar, “pangadan grado”
ceker ve “Donatim Kurumu'ndan” bir traktor alir. Koyliiler de
kendilerini 6rnek alarak ellerindekini satip traktor alirlar. Koy yo-
lunda yaristirilan arabalar, kisa siirede arabalarin birbirlerini sa-
katlamas1 ya da calisamaz hale getirmesi gibi sonuglar dogurur.
Hamit Aga’nin simdiye kadar sadece gosteris yapma, yarisma isini
gormiis traktorii birisinin ¢arpmasiyla bozulur ve okiizlere gekti-
rilerek koye getirilir. Traktortin bozulan pargasinin bulunus stireci;
Hamit Aga'nin oglunun Istanbul’da hovardalikla zaman gegir-
mesi, koydeki islerin aksamas1 ve bankaya yeniden bor¢glanmasina
zemin hazirlar. Arabanin kista evinin 6niinde baglandig1 zamana
kadar gegen siirede, Hamit Aga’nin durumu olumsuz yonde de-
gismis, banka borcu artmus, elindeki toprak miktar1 ve hayvan sa-
yist azalmis oldugu halde traktdrden kaynaklanan zincirleme so-
runlar bir tiirlii bitmedigi gibi bu durum diger koyliilerin yasamini
da benzer sekilde etkilemistir: “Gonu gomsunun tarlalarina bak-
san, tiim rezillik... Herkeslerin tarlalarinda bir traktor lesi yatiyor.
Nereye baksan zincir, palet, kiilge demir...” (Kaplan, 1986: 223).

Oykii, Hamit Aga'min biitiin varligim yatirdig1 traktorii
balyozla pargalamasiyla sona erer. Makine, Nesin'in Oykiisiinde
yliksek bir beklenti ve hevesle yonelinen, getirecegi kolayliklar-
dan ¢ok neden oldugu agir ekonomik yiik dolayisiyla biiyiik bir
soruna doniisen bir aygit olarak goriiniir. Traktoriin oykii kisile-
rince kullanilisi, temel var olus amacinin disinda cereyan eder.
Koyliiler, aksamiizerleri koyde, cumartesileri kasaba sinemasinda
gosteris duygularini bu arag araciligiyla tatmin eder, ne var ki asil
amaci i¢in hi¢ kullanilmaz: “Ciimbiis, iyi hos... herkes biner iize-
rine traktorler ‘cemiindiifer” gibi sinemanin oniine dizilir. Doniiste
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yaris yapilir. Hamit Aga'nin oglu, arabayi, “biyiklarini bura bura”
(Kaplan, 1986:228) stirer. Bu gdsteri toplumu manzarasinin kisa stire
sonra bir kazaya maruz kalmasi kagmilmazdir. Oykii metninde
her ne kadar tiimiiyle Hamit Agalarin traktorii odaktaysa da, cevre
gozlemlerinden anlagildig: iizere bu sorun, tekil diizeyde yasan-
maz. Yukaridaki alinti, sadece baskasina goriinerek kendini ger-
ceklestirme eylemini ayinsel boyutta yansitan bir sahne degil; aym
zamanda bir “namissiz”’in Hamit Agalarin traktoriine ¢carpmasina
acik davetiye ile yiiklii ve geneli kapsamasi hep miimkiin bir olay-
dir. Traktor, koyliiye bir imkan olarak sunulmustur ancak koylii
bu imkani, var olus amacina yonelik degil kendi var olusunu ger-
ceklestirme amacina yonelik olarak kullamir. Bu duygusallik, ara-
banin Tiirk edebiyatindaki diger yansimalariyla giiclii psiko-sosyal
akrabalik baglar1 tagir.

Talip Apaydinin (d. 1926) ilk romarni1 Sar: Traktor'de
(1958), koylii bir delikanlinin tasraya yeni girmekte olan traktore
duydugu sevgisi dile getirilir. Tarimsal faaliyetlerini geleneksel
yontemlerle yapmaktan bikmis Arif, traktor alma arzusunu ilettigi
babasiyla, Aziz Nesin’in dykiisiindeki gibi catisma yasar. Kéydeki
bagka delikanlilar da bu konuda babalarini ikna etmis olup trak-
torleriyle tarim yapmaktadirlar. Arif, ulasamadig1 bu arzu nesnesi
dolayisiyla uyumsuz bir kisilik sergilemeye baslar. Babasi, araya
O0gretmenin de girmesiyle onun istegini karsilamaya ikna olur.
Arif, traktor alinmadan once, gece karanliginda komsusu Ali'nin
traktoriintin  “tekerleklerine dokunur”, “direksiyonunu oksar”
(Erol, 2005: 111). Romanin ilerleyen sayfalarinda Stirmeli
Emine’nin varligiyla 6ne ¢ikan ask, onda traktor tutkusunu degis-
tirecek kadar etkili olmaz. Arif, koyli bir delikanlidan ancak ask
icin beklenecek bir davranisi traktor tutkusu ugruna sergiler; evi
yakmakla tehdit edecek denli hir¢inlasarak babasmi karar degis-
tirmek zorunda birakir. Traktor, Apaydin’in romaninda kisilesti-
rilerek odaga alinmasiyla aslinda, kismi de olsa bir fetis nesnesi
ozelligi tasir. Aziz Nesin’in Oykiisiindeki davranis modeli burada
da tekrarlanir; traktor alindiktan sonra gosteris araci olarak kulla-
nilir. Arif nigsanlisinin evinin oniinde traktoriin motorunu “balikla-
rin ylizmesi, ya da ugaklarin u¢gmasi gibi kayip gitmeye benzer”
(Erol, 2005: 228) bir duyguyla bagirtirken ashinda, koy olgekli bir
mekanda arabadan gii¢ alarak tstiinlik duygusunu tatmin etme
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cabast icine girmekle ayni zamanda “kiskanglik tohumlar” eker.
Arif makineye asir1 tutkusu agisindan kdydeki birlik ve beraberlige
golge diistiriir, koyliiyle yabancilagir. Apaydinin son ¢oziimle-
mede onayladig1 makineye duyulan heyecan, Arif’in insaniistii ¢a-
balar igine girmesini saglarken koyliide de kendisine kars1 alay,
imrenme ve haset gibi duygularin uyanmasina zemin hazirlar. Sar1
Arif, koyliiniin dilinde traktor ile 6zdeslestirilerek “Sar1 Traktor”
(Parla, 2003b: 150) diye adlandirilmay1 onemsemeyecektir. Arif,
gliclinii yakindan tanidigy traktor ile ¢cok uzun zamanda, biiyiik
emekle, giicliikle yapilan islerin iistesinden kolaylikla gelebilece-
gini gormiistiir (Kaplan, 1997: 230-231). Nesin’in 6ykiistinde de bu
‘gi¢’ Hamit Aga’nin traktor almaya ikna olmasinda temel etkenle-
rin basinda yer alir.

4. Makine iktidarina Vurgun Ruhlar

Peride Celal’in (d. 1916) novellas1 “Jaguar”da (1978)
araba, kentli ama sosyo-kiiltiirel standartlar1 agisindan tasrali bir
geng kiz ile delikanl arasindaki iliskinin odaginda ele alinir. Tipki
Tanzimat romanlarindaki geng kizlar gibi evin penceresinden disa
agilan bir diinyasi olan geng kizin, sokakta gecen erkeklere olan il-
gisinin arabalara transfer olmasinda, diinyasina yon veren maga-
zin dergileri belirleyicidir; bu dergiler, onun arzularin1 ancak diis-
sel diizlemde kavusabilecegi bir gelecek diisii igin tahrik etmekte-
dir. Dar bir yasam standard: ve bununla uyarl bir diinyas1 olan on
yedi yasindaki kizin ilgisinin yon degistirmesi, Apaydin’m Sari
Arif'indeki gibi, ama tersine gevrilmis bir ilgidir. Biitiin benligiyle
arabaya yoOnelmis bulunan Arif'in, karsisina c¢ikan Siirmeli
Emine’nin varligimma karsin traktor tutkusundan vazge¢memesi,
sirf cinsiyetler agisindan tersine gevrilmis olsa da mantiksal isleyisi
itibariyle aymidir. Kiz, Arif'in, belki de koytin kapal kiiltiiri ve
zamanin gegerli deger yargilar1 dolayisiyla soze dogrudan doke-
mediklerini, ¢ekincesiz bir sekilde soylerken, cinsel enerjisini ara-
baya yonelttiginin bilincindedir.

Oto tamir atdlyesinde ¢irak olarak calisan delikanlinin, fi-
yaka atmak tizere patronunun bilgisi disinda bindigi jaguar marka
araba, Istanbul’'un yoksul ve zengin semtleri arasindaki hem
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maddi uguruma, hem de kiz ile delikanlinin bu zengin semtlere
g0z dikmisligine isaret eder.® Geng kiz, hedefledigi yasam bi¢imin-
den beklentilerini de araba dolayisiyla siralar: “araba”, “para”,
eglence”, “sikir sikir giysiler” ve bahgenin cigekleri icinde “siiliin
boyunu uzatmis bir” Jaguar (Celal, 1996: 56). “Jaguar” sozciigii,
kizin bakisindan anlatildigina gore, anlam ciftlesmesini de saglar;
araba ve arabali bir yasami imkanli kilacak bir erkek.® Hayatinin
en zinde on yilin1 adamay1 (Celal, 1996: 28) tasarladig1 araba tut-

kusunun gerisinde boyle bir yasam beklentisi bulunmaktadir.

Burada Celal’in heniiz yeniyetme bir kiz olan kisisinin,
toplumda arabaya kars1 yiikselen ilgiyi tapinma diizeyine yaklas-
tirdig1 gozlenir; Adalet Agaoglu'nun daha yogun bi¢cimde vurgu-
layacag iizere araba, tapinilacak bir nesne olmaya dogru gitmek-
tedir.

Celal’in bu kisisinde yasimn alg1 ve beklentilerini de asan
baskin bir disi kisilik yapisinin gézlenmesi, okudugu kadin dergi-
lerinin etkisiyle agiklanabilir. Arabayi, edilgen erkek imgesine
oturtarak diislerken, bu nesneyle dogrudan psiko-seksiiel bir ya-
kinlik kurma arzusunu gemleyemez: “Binersin istedigin zaman,
bastin m1 gaza git diledigin yere... Frenler de senin elinde, sag1 sa-
kali yok, bakis1 pis degil, gicir gicir. Ekmek istemez, yemek iste-
mez... Zahmeti ne yavrunun? Erkek milleti gibi altta kalmasi da
yok. Sen her zaman {isttesin, ensesindesin. Kir boynunu istedigin
yere...” (Celal, 1996: 31).

Oykij, kisilerin birbirlerine maskesiz sekilde goriiniisii agi-
sindan, Araba Sevdas’nin final sahnesine benzer sekilde sonlanir.

5 Nurdan Giirbilek, Orhan Gencebay ile Ibrahim Tatlises arabesklerini
karsilagtirdig1 yazisinda; ilkinin ihtirash ama magrur edada oldugunu ve
kadin imgesine oturttugu kente kars1 tok gozlii bir durus sergiledigini soy-
lityordu. Ozalizmin estirdigi dalga ile birlikte kogse dénme hesaplarinin
daha dolaysizlastig1 yillarin {iriinii olan fbrahim Tatlises’1 “Ben de Isterem”
sarkis1 dolayisiyla ele alan Giirbilek, onun, goziinii kentli elitlerin konum ve
imkanlarma dikmis gozii pek tasraliligin giiclii bir temsilcisi oldugunu soy-
ler (Glirbilek, 2001; 11-25). Apaydin ve Nesin'in kisilerinde dile getirileme-
yen arzu yonelimindeki agiklik, Celal'in kisisinde kendini gdstermesiyle,
Giirbilek’in ¢dziimlemesine paralellik arz eder.

Sevgi Sosyal'in Yenisehir'de Bir Ogle Vaktindeki tezgahtar kiz Siikran'm
Hollywood &zentisi yasam diisleri, Celal’in geng kiz1 ile benzerdir. Tki yazar
da bu kisilerini, anlattiklar1 1970li yillardan se¢mistir.

o
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Jaguar’a binen delikanli bir oto tamir ciragidir, kiz ise yoksul bir
babanin kizi. Oglanin amaci énceden bellidir; Jaguar sahibi oldu-
gunu zannettirerek kizla birlikte olmak. Kiz da oglana ilgi maskesi
tizerinden Jaguar’a sahip olma plani yapmakta, bu yolla diisledigi
zengin bir yasama kavusmayi arzulamaktadir. Ancak romanin
gerceklik diizlemi, ikisine de boylesi bir yasam beklentisinin im-
kan dahilinde olmadigini sdylemektedir. Kizin arabaya sahip olma
arzusu, ona gorebildigi tiim arabalar1 modellerine kadar tanima-
sin1 saglamis ama yasaminda bir degisiklige neden olamamustir.
Maskelerin diistiigli yerde diis kirikligi yasanmistir, novellanin
sonunda herkes kendi gercek diinyasina donmiis, kendi gercek-
likleriyle ytizlesmistir.

Adalet Agaoglunun (d. 1929) adin1 Vedia Riza'nin bir sar-
kisindan alan romaru “Fikrimin Ince Giilii"nde (1976); araba olgu-
suna onceki orneklerden farkli olarak, ¢cok katmanlilik arz eden bir
bakisla yaklasilir. Arabanin, romanin ana kahramani Bayram’in
yasamina, ¢ocuklugundan beri iktidar ve hemen golgesindeki ka-
din gostergeleriyle goriinmesi tesadiifle agiklanabilecek bir durum
degildir. Tktidar (Demokrat Parti’li adam, arabast), kadin sesi (ara-
banin teybinden Vedia Riza'nin sesinden yiikselen “Fikrimin Ince
Guli” sarkisi. Sonradan Bayram’in iki Ozlemine; arabaya ve
Kezban’a acgik gonderme ile ytiikli sarki), dolayisiyla kadin goster-
geleri romana ustalikli bir sekilde yerlestirilmistir.

Roman kisisi Bayram’in hayati, Ankara’daki Temizel
Oto’dan Miinih'teki BMW isciligine kadar uzanan ¢izgi boyunca
yaptig1 islerin tiimii; lastik tamirinden par¢a montajina kadar degi-
siklik arz etse de, araba ile ilgilidir. Cocuklugundan beri aklina
koydugu, kendisini kurtaracagina inandigi “en gicrindan bir
taksi”dir (Agaoglu, 1999: 70). Bayram’in insani 6zelliklerini kade-
meli bir bicimde yitirmesinin de tarihi olan araba sahibi olma sii-
reci, benligini o denli etkisi altina almistir ki, o, kendisini bu yol-
dan ayiracak olan her engeli, en gaddar bicimde etkisizlestirmekte
tereddiit etmez. En yakin akrabalarini, kendisini seven kizi, kendi-
sine biiyiik emek vermis kimseleri, is arkadaslarini, isverenini, as-
kerlik arkadasmi vs. bu hedef ugruna bir bir harcar. Ancak
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Mercedes’e kavustugunda, ¢evresinde bu ‘basar1’sini takdir edecek
ya da kendisine itibar edecek tek kisi kalmamustir.

Agaoglu, Bayram'mn 6znel tarihi etrafinda 6rdiigli roma-
ninda, aslinda genis bir toplumsal katmanin arzu ve beklentilerine
doniik elestirel bir bakisi, bir de kapitalizmin ezdigi insan modeli
bi¢iminde ortaya koyar. Almanya’dan donmekte olan Bayram,
ayni zamanda kapitalizmin carklar arasindan bir posaya doniis-
miis ama bunun da bilincinde olmayan bir iscidir.

Bayram’in araba tutkusu, koyliilerin alay konusu olmaktan
bir tiirlii ¢tkmaz; kendisi kdyde iken su sekilde alaya maruz kalir:
“Dort teker be! Dort teker iistiinde gidiym de, ne [...] olursa olsun,
raztyim. Kahvedekilerin giiliismesi. Bayram’i girgira almalar::
Yoksa bunu besikte bir kiza degil de, bir motorluya mi kerttiler?
Aglama oglum baban sana bir Impala aliverir. No’'Imus yani? Atla
deve degil ya?..” (Agaoglu, 1999: 126). Bayram; kimi zaman ken-
disini seven Kezban, kendisinin sevdigi araba ve ikisine de ulasma
diisiine terciiman olan “Fikrimin Ince Giilii” sarkisi arasinda bo-
liinmiis olmanin saskinligini yasar: “Ben bir taksiye mi sevdaliy-
dim? Bu sarkiya m1 bu sarkiy1 ¢agiran kadinin sesine mi? Kezban’a
mi1 yoksa?” (Agaoglu, 1999: 126). Arabasina taktigi “Balkiz” adi,
koytintin ad1 olan “Ballihisar” ile sevdigi kiz Kezban'1 ¢agristir-
may1 hedefler. Adlandirmadaki bu yerellik, Bayram’in benligini
sarmis bulunan temel 6zleminin, muhayyel saadetin ifadesi anla-
mini yiiklenir.

Ne var ki romanin agilis sahnesinde, daha Kapikule giim-
riigline girerken, Bayram’in yurda ihtisamla giris diisti, ard: arkasi
kesilmeyen soklarla kademeli bir sekilde tersyiiz olur. Araba, Ka-
pikule giimriigiine girdigi andan ibaren ¢ok hafifinden baslamak
ilizere ‘yara’lar alir. Yara; ¢linkii Balkiz’da olusan en ufak iz, Bay-
ram’in yiiregine batan igne etkisi yapar. Romanin “Giris” ctimle-
sindeki ironi, Bayram’mn omriine mal olmus arabanin bir giinde
maruz kalacagy felaketlerin on bildirimini de igerir: “Siirticlisiine
gore balrengi olan Mercedes, sabirsiz, neredeyse son bir atilimla
hizland1” (Agaoglu, 1999: 7). Giimriik parkinda bagka bir siiriictii-
niin neden oldugu “hafif tozlu bir ylizeye hafif bir el degmesi”
(Agaoglu, 1999: 39) kadar bir iz, onda infial uyandirir ve bu tiirden
irili ufakli kazalar zincirleme bir bicimde birbirini takip ederek
Bayram’in en hassas yerinden vurarak ardi ardina sok yasamasina
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neden olur.” Nihayetinde Afyon yol ayriminda yolu boylamis bir
bigerddverle burun buruna gelen Bayram, direksiyonu sert sekilde
kirinca, sar1 Mercedes’iyle® tarlaya yuvarlanir (Agaoglu, 1999: 218-
219).

Bayram’in i¢ diyalog ve monologlarindan ilerleyen 6ykii,
arabaya iliskin 6nemli bir bilginin detaylarim1 da one ¢ikarir:
Balkiz’in Cuma ya da Pazartesi montaj edilmis olma ihtimali. Bu
iki giinde montaj edilen arabalar, isciler kendilerini ise iyi vereme-
diklerinden dolay1, 6nemli 6l¢iide kusurlu ¢ikarlar. Boylesi bir ku-
surun bilincine varan Bayram’in onuru, “gerdekte kiz ¢ikmayan
gelin kocasi gibi” (Agaoglu, 1999: 114) kirilir. Bu duruma olan 6f-
kesini, arabasina “[k]iz orospu sen Cuma otosusun ve ben yan-
dim.!..” (Agaoglu, 1999: 114) sozleriyle disa vurur. Iginde biiyiiyen
kusku, aldatilma korkusu, parasini en iyi degerlendirememislik te-
dirginligi yakasin bir tiirlii birakmaz. Satis elemaninin, bu araba-
nin Mercedes’e sokiim igin iade edilecegi sdziinii anlayamamuistir.
O, bu arabanin sokiimden sonra iistiine ¢ok para eklenmis olarak
bir tist model seklinde ¢ikacagini sdyleyince, Bayram iyice kanmis
ve Mercedes’i alma kararmi vermistir. Arabanin Pazartesi ya da
Cuma giinii, yani hatali tiretilenlerden oldugu gercegini kavrama-
diginda ise avunmak icin arabasina, “senin sol arka ayaginin tir-

7 Arka stop camu kirigi (Agaoglu, 1999: 112), kromaj parlakliginin el biiytiklii-
giinde matlasmast (Agaoglu, 1999: 139), sag 6n kapmnn cilasinin ¢izilmesi
(Agaoglu, 1999: 153) arabanin altindaki susturucunun catlamasi (158), 6n
camin “yere tiikiiriilen balgam bi¢iminde” (Agaoglu, 1999: 167) catlamasi,
ardindan bu ise neden oldugunu diisiindiigii kamyoncudan dayak yemesi
(Agaoglu, 1999: 169), 6ncesinde Mercedes armasi yildizin ¢alinmasi tiiriin-
den, her biri Bayramin i¢ diinyasinda biiyiik firtinalar koparan bu biiyiik
‘felaket’ler ard1 ardina gelir.

8 Kapikule’den arabaya yonelen ve her biri bir duygunun ifadesi olarak
okunabilecek bakiglar arabanin renginin ag¢ilimlarina doniisiir: “balrengi”
(7), “yaldizl1” (23), “hardal” (17) rengi, “sidik rengi” (25), “zerdali ¢lirtigii”
(34), “bok rengi” (36), “altin suyuna damdirilmig” (75), “altin rengi” (82),
“kumsal rengi” (82), “bej” (219) Sivrihisar’a ve Ankara’ya dogru giden siirii-
ciiler, anlatic1 yazarin ironik bakisindan, “batiya hizla yaklasmakta olan gii-
nesin asiboyasi rengine daldirdig: bir Mercedes” (221) goriirler. Tiim bu ba-
kiglar, arabanin yeni ve alimli olmasindan, sahibinin ise olaganiistii dii-
zeyde dikkat ¢ekme cabasindan kaynaklanan ve bakanin bakisini yansitan
sifatlardir.
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nagindaki ufacik bir sertlikmis” tiirii laflar eder. Kesin doniisten
ii¢ yil sonra arabadan kurtulmay: aklina kesin olarak koymustur.
Bunu da evli bir adamin geginemedigi karisindan bosanmasini an-
dirir bir dil kullanarak ortaya koyar: “{i¢ yil daha katlan”mak, ve
arabay1 “bosa”’mak (Agaoglu, 1999: 116).

Toplumsal statii araci, bir tiir “fetis nesnesi”? gibi kabul go-
ren arabanin Bayram igin anlami sadece “istikbal (...) san ve se-
ref’le (Agaoglu, 1999: 124) sinirh degildir. Bayram bu nesneye ge-
nis bir disil, cinsel anlam da yiikler. Kendisiyle birlikte yurda
donmek icin altina yativeren Solmaz’1 bile atlatmasi, bencilligi ile
aciklanabilir. Bununla birlikte hayatin1 adadig1 bu nesne; higbir
zaman bir evin, gercek sevginin sicakligini tadamamus, siirekli iti-
lip kakilmis yetim Bayram’in kendini gergeklestirdigi bir ev, gii-
ciinii-miiriivvetini ispatladig bir kadin ve ulasabilecegi en iist dii-
zeydeki mutluluktur. BMW’de ¢alistig1 montaj hattin1 “evlendirme
hatti” (Agaoglu, 1999: 227) olarak adlandirmasi; kendisini, “o ol-
madan her sey bana haram” (Agaoglu, 1999: 134) dedigi arabaya
en yakin bir damat aday: olarak hissettigi zamanlara denk gelir.
Arabanin Cuma ya da Pazartesi iiretilmis olma ihtimalinin; evlilik,
nikah ve fakirlik sOylemine oturtularak yansitilisi, ifadesini su
sozlerde bulur: “Cumalar1 kiyillan nikahlara, yani iste parcalari
birbirleriyle basgdz etmeye fukara evlenmesi”, “duasi eksik.
Nasihat1 kisa”, “alelacele bir basgoz etme” (113—4). Duas: eksik bu
evlenme, Bayram’in diisledigi gibi {i¢ yil siirmeyecek, birkag saat
sonra, glinlin bitiminde arabanin bir civata conta yigimina do-
niistiigli anda sonra erecektir.

Yalova vapurunun ¢ikisinda herkesin kendisini tiiketme
yarigina girdigi zannina kapilan Bayram, bir tiirlii kurtulamadig:
tedirginligine ilaveten, Balkiz’in onca igdis edilmisligi karsisinda
“utanma, sugluluk karisim1” bir ruh haline biiriiniir, onunla “ye-
niden bas basa kalmaya, onun dostlugunu, giivenini yeniden ka-
zanmaya” hazirlanir (Agaoglu, 1999: 156). Yedi saat iginde basina
gelenlerden arabasiyla kendisi arasina giren yabancilasmadan sil-
kinmek ister: “Safliginin, el degmemisliginin biiyiisii bozulmus,
artik kendisinin olmaktan ¢ikmus bir yavuklu, bir es, bir sevda

° Arabaya bu anlamu yiikleyenlerden biri de romanda anlattiklarindan ayr1
olarak Agaoglu’dur. Romanin toplatilmasina itiraz dilekgesinde bu ifadeyi
kullanir (Andag, 2000: 187).
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simdi bu Mercedes onun i¢in. Onunla yeniden yan yana olmasi; bu
balrengi govdede yabanci dis izlerini, baskalarimin biraktiklar:
morluklari, baskalar: tarafindan agilmis yariklari, yirtiklar: bile bile
ona besledigi ilk golgesiz sevgiyi duymasi olanaksiz artik. [...]
Balkiz’la iki aydir kurmay1 basardig: birlikteligi, hele son {i¢ giin-
diir hemen hemen hep bas basa kaldigi, hemen hemen bir gerdek
yalnizliginda sevip oksayarak pekistirdigi birlikteligi, Edirne-Ya-
lova arasinda kire batmis, zedelenmis, yipranmis bulsa da, koru-
yup kurtarmasi gerekiyor” (Agaoglu, 1999: 158-9).

Bayram, koytiiniin yakininda bir yol ayriminda, arabasimnin
icinde ona tiimiiyle yabancilasmis olarak yalniz basina kaldiginda,
eserin baslarindaki “Giipgiizel. Gicr giar [...] Kiz gibi araba”
(Agaoglu, 1999: 22) sozleri ¢oktan anlam asimina ugramustir.

Bayram’in araba sevdasi, ¢ocuklugundaki bir anidan ilham
almaktadir. 1950°li yillarin basinda bir Demokrat Partilinin koye
araba ile bir¢ok vaat ile gelis sahnesi bir yandan kovboylarin kdye
kasabaya girisi, diger yandan da uzaylilarin kenti istila edisi kari-
simi1, olagantistii ironik bir atmosferle anlatilir. Biitiin koyliilerin
yeni karsilastig1, kendilerini biiyiilemis olan bu nesneye duydugu
asir1 ilginin dorukta olusu bir yana birakilirsa, bu zamanda bes ya
da alt1 yasinda olan Bayram’in benligine kazinmis imza denli etkin
eden bir rahatsizlig1 vardir. Araba ile karsilasmasi soyle verilir: “O
arabay ilk gordiigiinde, gilinesin altinda ikinci ve tiglincii birer
glines benzeri parlayan 6n lambalarin bombeli camlarini ilk segti-
ginde afallamis, yiiregi ¢irpinmus, epeyce korkmustu. Kirli bacak-
larinda bir titreme. Giines ve kil solugu basma mintani altindaki
karnindan kasiklarina dogru inen bir kasinma. Gégstinden boyun
damarlarina, oradan da yer yer bozarmis, sagsiz kafasina dogru
horp horp ¢ikip inen, soguyup 1sinan, 1simnip soguyan bir sey...”
(Agaoglu, 1999: 73-4). Bu karmasik etkilenme, sadece bilinmeyen
bir aracin koye gelisinden degil; daha 6nce bu ara¢ anildiginda,
kulak misafiri olunan bir konusmadan da dolayidir: Yakin gele-
cekte milletvekili olacak “Diildiillerin Osman Efendi”, Bayram’in
amcas! Rasit’e, {i¢ y1la kalmadan “bi tomofil taksi”ye kavusacag:
miijdesine karsilik, bir de s6z almistir: “ ‘Bak o zaman dogru Men-
deres’in elini 6ptiirmezsem sana. Optiirmek ne? Su Bayram’1 kur-
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ban kestiririm alimallah Menderes’in 6niinde...””. Bu konusmadan
Bayram, “kagninin iki kanat takinmisi, Okiizlerin ayaklarina da
yaldizli tekerlekler baglanmisi” seklinde tasavvur ettigi bir nes-
neye kurban edilecegini ve boylece; “kanatlara binip” ugacagini,
“kendi(si)ni kurtaraca”gmi diistinmiistiir (Agaoglu, 1999: 72).
Amcast Rasit’i, kahvenin Oniindeki mavimtirak Ford'un cevre-
sinde toplaniveren koyliilerin “az disina itilmis, ezik, basi yerde”
goriince, “kurban etme giinii”niin geldigini diistiniir: “Diildillerin
Osman simdi amcasini bu, kahvenin oniinde durmakta olan araca
bindirecek de, Bayram’1 o aracin 6niinde mi kesecek yoksa?”. Bal-
lihisar’'in en yaghsi, Riistem Dede’nin “kus sesiyle”; “Seytan ara-
bas1 dedikleri bu olmasin ahali?” diye “6t”mesi, “Bayram’in titre-
mesi”ni arttirir. Altini 1slatmis Bayram, “gozlerini, toza bulanmis
seytan arabasindan artik hi¢ ayirmadan”, “boyle bir aracin, i¢inde
tasidig1 insana ne biiyiik bir sayginlik verdigini sezinle”yerek ko-
runmak ic¢in, “belki de bacaklar1 kendini tasimaz oldugundan”
topraga oturuverir. Saskinliktan kurtulan koyliiller adamin eline
sarilip Oper, yerlerini bu ona vermek icin yarisirlar. Ancak Bayram
umdugu gibi amcasmin bicag: altina yatirilmamas, ezilip gecilme-
mis, istelik araba, dokunanlara ¢arpmamistir. Demek ki araba
“korkulas1 sey degil, sevilesi seydi”r (Agaoglu, 1999: 127-128). El
Opme toreninden sonra adamin oOniinde agilan bogslukta kesilen
hayvanin kani arabaya ve Bayram’'in ytiziine sigrar; “[K]an ken-
dinden, kendi yiiziine fiskirmis gibi irkildi. Yiizii araba olmustu
Bayram’in. Bayram, o araba olmustu” (Agaoglu, 1999: 129).

Almanya’dan, altindaki Mercedes’le kéye donmekte olan
Bayram’in zihninde donan karede, Demokrat Parti'linin olaga-
niistli yeri ile birlikte iki sey daha dikkat ¢eker: Araba ve neresin-
den c¢iktigina o giin akil erdiremedigi, onemi sonralar: artacak tah-
rik edici sarki. Bu sahnede sonralari farkli zamanlarda Kezban,
sarki ve araba en 6nemli 6ge olarak yer alacaktir. Bayram, araba-
nin koye geldigi giin korkuyla kagarken, tizerine diistiigli kisinin
kendisi gibi bir yetim olan Kezban oldugunu yillar sonra hatirla-
yacaktir. Kezban, 6nemi daha sonra artmak kaydiyla, diger ikisiyle
yan yana geldiginde Bayram’in ii¢ kutsalini olusturur: Sarki, nihai
hedef olan arabaya ulasmak tizere karsilasilan zorluklar1 asmada;
“milli marg”, “arabanin bayrag1” (Agaoglu, 1999: 59) gorevlerini
goriir. Kezban, nihai hedefe varildiktan sonra olmazsa olmazi tem-
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sil edisiyle de mutluluk halesinin son, gerektiginde en 6nemli hal-
kasina oturtulur.

Araba ile kdye gelen adamin ve beraberindeki nesnenin
Bayram’t bu denli sarsmasinin nedeni sadece kdyde uyandirdig:
olaganiistii sayg1 degil, yukarida belirtildigi gibi, kulak misafiri
oldugu ve kendinin “kurban” edilecegi vaadini iceren konusma-
dir. Bayram bu ‘saygi'min artalanini olusturan giiciin ayriminda
olmamakla birlikte, o biiyiilii anin etkisiyle ¢ok yonlii bir carpil-
maya maruz kalmistir. Bir “bayram” havasma biiriiniiveren bu
anda Demokrat Parti’li; ulasilmaz saygin konumu, dis goriiniisii
ile sadece dort bes yaslarindaki 6kstiz bir ¢ocuk igin degil, biitiin
koy halk: igin olaganiistiiliigtin, kurtulusun sembolii olmustur.
Kahramanin tagrali adi sanki bu karnavalsi ana ithafen verilmistir.
Bu olgu, onun yasaminin her aninin, tersinden bir anlam ytiklen-
mesiyle, ‘bayramlasma’sini da imler: Arzulari, agliklari, agki, sev-
gisizligi, sevgiye muhtag olusu, insani degerlerin kenarinda kalisi,
hayatinin her asamasinda dnemsenmeyisi, hayattan aldig1 darbe-
ler, ihanetleri, iliskilerindeki ¢arpikliklarin toplami bu olguyu
olusturur ve onun her anmni ‘bayram’lastirir. froni de bu carpik-
liklar tizerinde ytikseltilir. Boylelikle resmedilen, garpik bir toplu-
mun carpik deger yiiklemeleriyle ufalan insan karikatiirii olur.
Bayram’in hayatinin higbir asamasinda gercek bir sevince, ‘bay-
ram’a rastlanmayisi da bu olgunun bir pargasi olur. Biitiin hayatini
adadig1 arabaya sahip olma, kendisini o kadar seven Kezban'la
evlenme, yillarca icinde biytttiigti koye doniis diisii, tamamiyla
altiist olur. Ufak hesaplarin pesinde bencillesmis Bayram’in biitiin
cabalar1 onu yillar 6nce koye gelmis Demokrat Partili gibi bir
“bey” yapmaya yetmemistir. Sonraki yillarda Bayram’in her din-
leyisinde aklina ya arabay1 ya da Kezban't getiren ve ilk kez De-
mokrat Parti’linin “1947 ya da 1948” model Ford'undan dinledigi
“Fikrimin Ince Giilii” sarkisi; bir arzunun ¢ok yonlii agimlayicist
ve romanin kurgusal bir 6gesi olur. O giin adamin fotr sapkasinin
“tere ve toza bulanmis, yagini disina vermis” hali kimsenin dikka-
tini cekmez (Agaoglu, 1999: 78). O ani torensel bir havayla yeniden
yasayan Bayram, bir “bey” gibi karsilanacag giiniin 0zlemini
icinde biiyiitiir. Ancak geriye doniislerde sahne ayni kalmasina
karsin, koye ilk “tomofil taksi”yle giren “Demirkirat Parti”linin ye-
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rini, altindaki son model Mercedes’iyle Bayram alir. Yillar sonra
koye donmekte olan Bayram, bu adamin kétii bir kopyasi olarak
koye girmeyi hayal ettiginin bilincinde degildir. Muhayyilesinde
donan karede o adam sarsilmaz bir sekilde durmaktadir. Kendisini
trajik kilan sey, aradan gegen otuz yila yakin zamani unutarak,
ikinci dereceden taklit olusunun ayriminda olmayisidir. Roman-
daki ironi ve trajedi asil bu damardan beslenir.

5. Nefret ile Tapinma Arasinda

Arabanin Tiirk romanindaki yansimalarina iliskin en ug
ornek, Sevim Burak’in (1931-1983) yillarca ugrastig1 halde bir tiirlii
tamamlayamadig1 romani Ford Mach I'dan {iretilmis olan “Palyago
Rugen” baslikli kisa novellasinda verilir. Burada arabanin kendisi;
kullanicilarinin  gosteris, statii belirleyicilik, zenginlik ifsasina
odaklanmis yoniiyle odaga alimir. Araba kullanicilar: ile arabalar:
arasindaki temas yakinligindan 6tiirii insan; benligine hitkmeden,
onun en belirgin y6nii haline gelmis aracin adiyla anilir. ifsa nes-
nesi olan arag, belirgin bir kimlikle ortaya ¢ikamayan sahibinin
benliginin 6niine ge¢mis, onun kimlik ve kisiligini siliklestirmistir.
Teknolojiye hiitkmetmek, yerini teknolojinin golgesinde kalmaya
terk etmistir. Burak’in kahraman-anlaticis1 arabaya dogrudan
hitkmedemese de, bu ara¢ dolayisiyla itibar kazananlar: igeriden
anlatmasindan dolayi, onlari ifsa eden bir ‘ajan” konumuyla Latife
Tekin’in Buzdan Kiliclar romanindaki anlaticiyla benzerlik arz eder.
Iki anlatici da yakinina sincice sokuldugu bu insanlar1 desifre et-
menin hem sorumlulugu altina girerler, hem de yaptiklarindan bir
tiir rahatsizlik duyarlar. Anlattiklar: bir yandan iginden ¢iktiklari,
diger yandan da aidiyet hissetmek istemedikleri diinyadir. Anlati-
cillar bu yonleriyle aslinda araftadirlar, yaninda yo6resinde bir se-
kilde yer aldiklar1 ama igsellestirmedikleri yasamlara elestirel me-
safeden bakarlar; anlattiklarina kars: nefret ve sevginin yer degis-
tirdigi ilging bir bagla iliski kurarlar.

Sevim Burak’in “Palyaco Rusen” novellasinin 6ykiistiniin
kisileri, kendi adlari ile degil de sahip olduklar1 arabalarin marka-
larmin adlari ile anilir ve sokakta da ayni kimlikle gortiniirler. An-
cak gosteri toplumunun bir parcas: olarak var olabilen bu kisilerin
i¢ diinyasmin yerini, arabalarin i¢ ve dis goriiniiglerini ihtisaml
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kilan kusursuz aksesuarlar ve bunun biitiinliiklii olarak sagladig:
glictin ve tstiinliik duygusunun temsilini {istlenen araglar almistir.
Yazar; bu bakisi ortaya koymak icin goriinme, gorme, gosterme,
seyretme olgulara vurgu yapar, 6yle ki, araclarin isleyis meka-
nizmalarini gosteren ¢izimlere dahi yer verirken aslinda kendisi de
bu mekanizma ile iliskinin pek disinda degildir.

Yirmi bir yildan beri Medrano sirki mdiisterilerinin sonu
gelmez istekleri icin rol yapan Palyaco Rusen, otomobilleriyle gii¢
ve itibar ifsasi yapanlarin yer aldig1 bir diinyanin kiyisina itilmis,
hayat miicadelesinde yenik diismiislerdendir. Bu diinyanin pahali
zevklerine oldukca kolay bir sekilde ulasabilenlere karsi diisman-
lik duygusu gelistirmesinin bir gerekgesi ekonomik diizey arasin-
daki ugurum iken, digeri bunun bir sonucu olarak Rusen’in dilin-
den “Ben /iki ¢ocugumu yedim / Onlar bunu anlamad: bile” (Bu-
rak, 1993: 77-78) sozleriyle 6zetlenen yenilgidir. Rusen’in iki ¢o-
cugunu “yemesi”, omriinii harcadig1 halde onlara bir gelecek ha-
zirlayamamig olmasi anlamina gelir. Arabalariyla Istanbul’un 1s1l-
tili semtlerinde keyif siirenlerinkiyle, Rusen’in karanlik sokaklarda
gecen yasamini bir arada diisiinmek, oykiideki ekonomik ugu-
rumu gozler oniine serdigi gibi, dramatik aksiyonun dayandigi
temelin ve yansiz anlatim tutumunun gerisinde yatan niyeti de
ortaya gikarir.

Rusen, Bagdat caddesinde Ford Mach I'le karsilasma sah-
nesinde, olagan durumundan siyrilarak baskalasim gegirerek
1siklarin arasinda bir siluete doniisiir. Metin burada fantastik bir
evreye gecger. Bu gecis, Rusen’in degismesi olanaksiz diinyasimin
neden oldugu kat1 kosullara isyan sesine doniisiir. Yolun ortasina
gecerek Oniine ¢ikan tiim arabalarin yolunu keser ve asil olarak
kendisinden kagan “diisman”a, yani Ford Mach I'e yonelir. Yirmi
yilin biriktirdigi 6fkesini, tek muhatabrymiscasina ona bosaltmak
ister. Rusen burada siklikla denge yitimi yasayan bir sarhos eda-
sinda gosterilir. Oykiiniin sonunda, araba infilak eder ama bu Ru-
sen’in yikic1 bir eyleminin neticesi olarak ortaya konmaz. Ofkenin
bosaltilma bicimi toplumsal bir huzursuzluga kaynaklik edebile-
cek bir eylemle gerceklestirilmez, dykiiniin fantastik evresi icinde
gerceklestirilir. Ait oldugu ‘karanlik’lardan, Bagdat caddesinin
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“1s1k’larma yonelisi, bir yandan bagtan yenik bir kisinin kendi di-
sindaki diinyaya isyanini1 hedeflerken, derin yapida Burak’in ada-
letsiz bir diinyaya yonelttigi isyan sesi anlamin yiiklenir. Rusen ve
benzerlerinin bir tiirlii asamadigr handikaplardan ilgisizmis gibi
gortinenlerin sorumlulugu, kiiglimsenecek tiirden degildir.

Palyaco Rusen’in Ford Mach I'le kars1 karsiya gelisi bir tiir
oyun havasina biiriiniir. Rusen’in Ford Mach I ile karsilasma sah-
nesinde verilen yasamy, ait olmadig1 ama igine girdigi 1s1ltil diinya
icinde “sagmaya dogru yol alir” (Burak, 1993: 80). Tepede asil1 du-
ran “yusyuvarlak tepsi gibi sagma”, Rusen’in ayin i¢ine dogru yii-
rityormus, yer degistiriyormus gibi ay karsisinda “kral-soytar1”
oyununu oynar edaya biirtinmesi, Ford Mach I ile karsilasmasin-
dan sonradir. Ford Mach I, Rusen’in varlig: karsisinda “uykuday-
mig gibi’ goriiniir (Burak, 1993: 80). Ancak Rusen’in arabaya do-
kunacak denli yaklasmasindan sonra o, insani 6zellikler gosterir.
Rusen’in arabaya tutku diizeyinde seyreden ilgisi arabanin onunla
oyun oynama bicimine evrilirken, yazarin {ist anlatict konumuyla
bu arabaya iliskin kent efsanesine doniismiis kimi sOylentileri, iki
cizgi ya da parantez iginde devreye girerek siklikla dillendirme-
siyle, oyun tahrik edici bir boyuta tasinir, adeta ii¢ kisilik bir sessiz
sinema sahnesi kurgulanur.

Isin bu asamasinda Rusen, bircok kisi gibi, artik sahipleri-
nin adinin 6niine gegen arabalar1 birbirine karistirmaya baslamis-
tir. Palyaco Rusen’in “‘disarida’” kaldig1, Mach I siirticiistiniin “ige-
ride” oldugu gorme-goriinmeme oyunu, oykiideki gerilim arttirici
ve sonu hazirlayici bir isleve biiriintir. Mach I ile Palyaco arasin-
daki oyunda, ilki, hep yonlendiren, dolayisiyla oynatandir. Bu-
rada Medrano sirkindeki islevi agisindan Palyago'nun yaptig: is
tersine donmiistiir. Rusen yine oynuyor, ancak oyunun kurallarini
belirleyici olan degil, oynatilandir. Palyaco, bu oynatilma stire-
cinde ¢ocuksu bir edadadir. Kimi zaman heyecanlanur, kimi zaman
ise, “-Belki filmin icinden kim bilir?” belirlemesi bir flashback ola-
rak tekrarlanmak suretiyle, Palyago'nun yasadig1 gergekligin bir
yanilsama oldugu vurgulanir. Bu oyun, onu gerceklikten uzaklas-
tirirken, Oykiiniin oyunsu boyutu daha da giiglenir. Bu kez, Pal-
yago'nun Mach I ile karsilasma 6ncesindeki 6fkesi, bagka bir ara-
banin pargalara ayrilma siirecine kanalize olur; Chevrolet marka
arabanin, her defasinda bir pargasinin ya da islevinin islemez hale
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gelmesine ve nihayetinde infilak etmesine doniisiir. Palyaco’nun,
arabayla karsilasma sahnesinde goriilen 6fke, oyunsu bir havaya
biirtindtrilmiistiir. Rusen’in meslegiyle uyarli bir hal almis olan
bu ofke, farkli bir bigime doniistiiriilerek, yine baska bir 6fkeye
davetiye cikarmistir. Chevrolet marka aracin parcalara ayrilmasi,
Palyaco'nun 6fkesini sondiiremeyecek, aksine daha da giiclendire-
cektir. Bundan onceki siirecte, Bagdat caddesinin Chevrolet’si, di-
ger litks otomobiller, 6zellikle de Ford Mach I karsisinda “miithis
bir asagilik hissine kapilir, soytarilasir, siiriingenlesir ve sonunda
dayanamaz, benzin deposunu patlatarak intihar eder” (Parla,
2003b: 160). Arabalarin boyle kisilestirilmeleri, sosyal ve sinifsal
farkliliklar1 ve smifsal gerilimi yansitmak amacina hizmet eder.
Diger yandan da insanlarin araba ile bu denli psikolojik etkilesim
icine girmesi “belki de romanimizda arabanin getirildigi, getirile-
bilecegi son noktadir” (Parla, 2003b:160).

Tiirk edebiyatinda arabaya genel anlamda “gorgiisiiz si-
niflarin bir tiir 6zenti aract olarak” (Tekeli, 2000: 102) bakilir.
Araba; “Palyaco Rusen”de, toplumsal adaletsizligin semboldi, statii
nesneleri, ‘akil” ve ‘motor’lariyla iyi isleyen makineler ve parca-
lanmis biling ve bedenler gibi anlamlara sahiptir'® (Parla,
2003b:161-162).

6. Varostan iktidara Ulasma Arzusu

Latife Tekin'in (d. 1957) dordiincti romant Buzdan Kiliglar
(1989), baskisi Halilhan Sunteriler’in, iktidar yolunu agabilecek en
onemli arag olarak gordiigi kirmizi renkli Volvo’suyla, kent tasra-
sindaki insanlar {izerinde dehset sagma sahnesiyle acilir.
Halilhan'in kendisini “Bihruzvari bir sekilde” (Parla, 2003a: 545)

10 Parla, Burak’n bu eserindeki araba sevdalarmin anlatildigi kisimda
gercekligin tiimiiyle devre disi birakildig1 sahnede diissel bir cografyada
siirrealist hayallerin egemen oldugunu, benlik smirlarmin belirsizlestigini
ve “belki de rizomatik bir anlat1 diyebilecegimiz gercekiistiiciiliige uzanan
bir yol” kat edildigini sdyler. “Rizomatik” terimini de Deleuze Guatari'den
6diing alarak kullanir ve bunun aciliminy; “sézciiklerin dallanip budakla-
nan cagrisimlarla anlamlandirilmay siirekli fakat uyumsuz kilan sizoid
anlatilar” biciminde 6zetler (Parla, 2003b:162, 3 nolu dipnot).
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aldatmasi anlamma da gelen bu sahnede o, ‘yine” paral1 bir zama-
ninda sokakta gordiigii bir kadina ¢alim atma hevesi sirasinda
kendisini traji-komik bir duruma diisiiren bir kaza gegirirken sah-
neye girer. Romanin preliidiinde, kendilerinden “pilik pirtik
adamlar” diye s6z edilen kent yoksullarinin goziine, kendilerine
dogru “yildiz hiziyla” kaymakta olan “1sikl1 bir cis(i)m” seklinde
goriinen nesnenin, 6nce “[k]albinden kivilcimlar sacan bir kadin”
(Tekin, 2003: 7) oldugu bildirilir. Ardindan da bunun Halilhan
Sunteriler’in, otomobiliyle “alevli meyve denen oldiiriicii askin
hayali” pesinde “jet gibi” ugarak gidisi oldugu ve arabanin done-
meci alamadan takla attig1 ayni ironik tonla dile getirilir (Tekin,
2003: 8). Halilhan igtigi alkoliin ya da cebindeki paranin etkisiyle
Volvo'suyla kazalara kosarken ya da kaza gegirmisken siklikla
sahnede goriilecektir. Volvo'nun aldig1 son darbe hem aracin, hem
de sahibinin “hayatinin kazas1”dir (Tekin, 2003: 103). Son kazanin
anlatimi, ayn1 zamanda Halilhan'in hayatinin girdigi son ¢tkmazi
da betimler: “Otomobilinin, 6lmiis bir kopekten beter carpilmig
yatis1 karsisinda korkuya kapilan Halilhan, havaya tutunarak ken-
disine sahip ¢ikmaya calisti. (...) Volvo! Volvo! Halilhan'in kendi-
sine gostermelik bir hayat kurmasin saglayan dekor... Kirilarak
onu diinya yiiziinde savunmasiz birakmisti. (...) On panel, gogiis
sac1 dahil, oldugu gibi iceri gogmiis, Volvo'nun agz1 kuyulagmisti.
Hafif fren darbeleriyle selama durdugu burunun yerinde riizgarlar
esiyordu. Disa dogru sasilasmis tekerler, moron balonlar gibi por-
stylip kalmiglard1” (Tekin, 2003: 108). Halilhan"in ruh halini de
agiklayan bu manzara, onun sis lambalarimi yakarak “sehrin {is-
tiine” gidislerinin, asfaltta “tiiy kesilip vals” yapislarinin, “agacla-
rin istlinden atlaya atlaya” (Tekin, 2003: 108) Omiir siiriislerinin
sonunu ilan eder. “Bagkalarina ait bir hayattan 6diing alip kendi
yok olusuna ortii” yaptig1 araba, boylelikle ge¢misin tatli anilar:
icinde kalacaktir (Ugurlu, 2007: 489).

Volvo; Halilhan'in, ait oldugu yoksul smiftan uzaklasarak,
zengin smufla iligki kurabilecegini diisiindiigii en temel ve en 6n-
celikli dayanak ve aragtir. O, kendisini bulundugu konumun {is-
tiinde gostermeye yarayan bu aygita Agaoglu'nun Bayram” gibi
Deli Dumrul bilinci (Parla, 2003b: 158) ile binis nedenini, “gelecek
icin ¢izdigi hayali projeye ortak olma diisiincesi” bigiminde agik-
lar. Volvo’yla biitiinlesebilmek igin karisi Riibeysa’ya “otomobili-
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nin renginde kirmizi bir elbise” (Tekin, 2003: 11) diktirmeyi diisii-
niirken, arabaya, bir es goziiyle baktigini da ortaya koyar. Nitekim
Volvo'nun tasarimi hakkindaki diisiincesi, bu arabaya yogun bi-
c¢imde disil bir kimlik bigtigini, hatta onu kendisine bir es kadar
yakin gordiiglinii ortaya koyar: “Sevilen bir kadinin kaglar1 kartal
gibi stiziilen 59'un arka kanatlaria ilham olmus bir sevgilinin ba-
lik gibi gozleri, arka stoplara, dolgun kivrik kalcalar1 ¢camurluga
yansitilmisti. Duygusal yonden Volvo'nun yaratilisinda kim bilir
ne gliclii bir hayal sakliyd1” (Tekin, 2003: 12). Halilhan, mutluluk-
larmi, gelecek diis ve tasarilarini, tiziintii ve sevinglerini esiyle de-
gil de ¢ok daha fazla hemhal oldugu arabasiyla paylasir. Arabanin
iiretildigi tilke ile araba arasinda kurdugu iligkiyi dillendirirken de
kendi i¢ diinyasini yansitir. Volvo'nun iiretildigi Isve¢’in “melan-
kolik ruhlu” (Tekin, 2003: 12) oldugunu, karoserinin “keskin ya-
p1s1”nin ve “tasarimindaki kirik ¢izgi bicimindeki metal ¢ubuk”un,
“tilkenin havasindaki gerilime isaret” ettigi tahminini, ytrtttigii
‘arastirma’ verileri tizerinden dillendirir. Arabanin soguga olabil-
digince dayanikli oldugunu tespit etmek, onu hem gururlandirir,
hem de onda “Volvo’nun ugaklasacagi, havada metalik kiil haline
gececegi, savrulup boslukta yok olacagr kabusu”na neden olur.
Halilhan, stise bogdugu aracina, bir “salon arabasi” (Tekin, 2003:
12-3) gortintimii kazandirdiktan sonra, “bir biiyii torenine” katilir-
casina sokulur. Tam da dokunakl1 bir yalmzlik i¢inde arabay1 “iir-
pererek” “oksa(r)”, yliztinii “bir fisilt1 gibi kaputuna” siirerken,
Apaydin’in kisisinin maruz kaldigina benzer bir alaya konu olur:
“vitesli tesbih” (Tekin, 2003: 13). Halilhan, aslinda arabasi ile iligki-
sinin “korku, ac1 ve coskuyla karisik” bir halde yiirtidiigiiniin, ona
“6liimiine tutuldugunun, hiilyal: bir dalginlikla bocaladiginin far-
kin”dadir (Tekin, 2003: 15). Yakin arkadast Gogi ile aralaria so-
gukluk girdikten sonra on bir aksam {ist iiste, evinin 6niinde oto-
mobilinden inmeyi unutur. Arabanin kiirkiimsii pelusuna yapis-
mis halde direksiyonun basinda dylece ‘Bu gece ayrilirsak bir daha
bulusamayiz sevgilim” sarkisini dinleyerek (Tekin, 2003: 15) yalniz
basina kalmak, araba ile ilgili yeni bir safsata iiretmesine neden
olur: “Volvo ruhumun kumandasini ele gecirdi”, “Direksiyon ha-
kimiyetimden ¢ikiyor, istedigi yone hareket ediyor”, der (Tekin,
2003: 15). Nitekim Halilhan'in cebinde paranin oldugu on gece bo-
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yunca, eve giderken, Volvo, ‘iradesini ortaya koyarak” anayoldan
sapar, bir pavyonun kapisina dayanir. Bu tiir olagandist durumlar,
Halilhan'in cebinde benzin almaya ve bir kadina yemek 1smarla-
maya yetecek kadar parasi oldugu zamanlarda hep yasanur.

Halilhan'in kadin karsisindaki iradesizligi, Volvo'nun ‘sa-
risin takintist” biciminde verilir. Gogi'nin tespit ettigine gore;
Volvo’da “denize acilan yollara yonelme arzusu”, sarisin kadinlara
yonelmek, “yolda gordiigli her sar1 sacli kadina burnunu havaya
kaldirip indirmek suretiyle selam” vermek, “yerdeki sar1 yaprak-
lara bile sayg1” gostermek (Tekin, 2003: 16-7) gibi insans1 6zellik-
ler gozlenir. Halilhan'in, isi iyice abartarak, “arabay1 elime alip
agaclarin iistlinden atlaya atlaya uctuguma Gogi sahit olmustur.
(...) Denizde bile Volvo'yu suya gomiilmeden 6nce bes kilometre
gotiirebilirim. Zannediyorum bunu havada bile denemeye girise-
cek biriyim” (Tekin, 2003: 47) diyecek kadar cogsmalari, onun parali
ve sarhog zamanlarinin eseridir.

Halilhan'in davetini karsiliksiz birakmayan ilk kadinla di-
yalog baslayinca, Volvo “dev cimarlarin golgeledigi 1ssiz yollara”
sapar (Tekin, 2003: 17). Halilhan tam da kendini kaybedip, “riiz-
gar, hiz ve agkla cosup bir toren yapma ihtiyac1” (Tekin, 2003: 18)
duyarken, arabasi da “Kumandan Volvo” (Tekin, 2003: 19) oluve-
rir. Araba sorunsuz calistigi zamanlarda, Halilhan duygularmin
etkisiyle hareket eder ve bu durum kazalara davetiye ¢ikarir. Sik-
likla kaza gegiren araba zaten “6liimctil bir gegmis”e (Tekin, 2003:
12) sahip oldugu igin ucuza alinmistir. Halilhan'in “iist kademede
masraf yaparak ruhunu seytandan satin” aldigini sdylemesi, hur-
daya donen arabanin “paramparca” olmus “cigerleri”’nin (Tekin,
2003: 119) artik saglikli bir sekilde ¢alisamayacagin agikladig gibi,
onun gelecek projelerinin ve mahalledeki fiyakasinin iflasini haber
verir. Volvo artik kadinlarin yaninda “kaba ve garpintili” bicimde
gecer. Halilhan, timitsizlik icinde otomobilinin “kazadan &nceki
hayatin1 hatirlamayisini, ruhunu ve hafizasini yitirisini derin bir
aciyla kabullenmek zorunda” (Tekin, 2003:121) kalir. Daha 6nce
kardeglerine “arabayla biitiinlesmeyi” (Tekin, 2003: 47) basarama-
digini soylemistir. Halilhan'in “araba mezarhigi”ndan (Tekin, 2003:
110) getirecegi parcalar, Volvo'nun eski haline donecek olmasin
degil, icinden ¢ikti1 ve geri donecegi adresi belirtir. “Benzini ol-
madig1 icin tamamiyle iktidarsizdi” (Tekin, 2003: 47) yargisi, ara-
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banin yakitsiz ve Halilhan'in parasiz olusunu, dolayisiyla artik
kadinlarla birlikte olamayacagini vurgular. Aile efradi, ekmek pa-
ralarini yiyen bu aygita diismanlik hissiyle bakar (Tekin, 2003: 74).
Halilhan'in karisinin yiiziinde “solucanlar” grmeye baslamasi, bu
“ugursuz” sehrin “hayirsiz akrabalarla dolu bir batak” (Tekin,
2003:105) oldugunu diistinmesi tam da bu diisiisiin dibe vurdugu
zamanina denk gelir (Ugurlu, 2007: 490-491).

Halilhanin arabasindan yoksun kaldigi mevsimin kisa
denk gelmesi tesadiifi degildir. Romanin baglaminda kis; bir yan-
dan Volvo'nun iiretildigi tilkenin dogasini yansitir, diger yandan
da yoksullarin arzularinin hep kis mevsimine ayarli olmasina
vurgu igerir. Ote yandan Halilhan'in gésteris unsuru olan arabasi
da onun maddi durumuyla ortiismemektedir. Cevrede uyandir-
dig1 haset bir yana, igeriden bakildiginda, zaten karsisinda bash
basina bir sorun gibi durmaktadir. Otomobil Halilhan’a rahat
saglamaz, ona sadece ulasamayacagl bir hayatin kisa siireli bir
taklidini yasama imkani verir. Romanin araba temasi dolayisiyla
temel vurgularindan biri de budur; yoksullarin gercek bir yasam
konforuna ulagsmasi sadece bir hayaldir (Ugurlu, 2007: 491).
Halilhanin araba araciligiyla itibar kazanma, toplumsal aidiyet
agisindan ytiikselme diislerinin sona erisi, Agaoglu'nun Bayram’
ile benzer bir sonla gerceklesir; ikisi de arabay1 elde etmek icin bir-
¢ok degerini ve yakinini hige saymis, nihayetinde araba ile bir-
likte diisledigi mutlulugu yakalayamamistir. Ikisi de ailelerine ve
topluma yabancilagirken traji- komik bir bakisa maruz kalirlar. Te-
kin'in eserinde, Tiirk romaninda ele alinmis bu temanin gorii-
niimleri yeniden ele almis gibidir. Tiiketim nesnesi simgesi olan
araba canavarlasir ve canavarlasirken diger yandan da otonomi
kazanir ve tuhaf bir sekilde siiriiciisiinii makinelestirir (Parla,
2003b:158).

Arabalar, Orhan Pamuk’un (1952) romanlarinda onemli
islevler iistlenirlerse de, farkli temalarin agilimina aracilik edisle-
riyle 6ne ¢ikan birer imge olarak kalir, eserin biitiiniine hitkmeden
ve kisilik kazandirilmis birer nesne olarak 6ne gikarilmazlar. Sessiz
Ev’de (1983) 0gretim iiyesi Faruk'un memur biitcesiyle uyarl be-
yaz arabasinin karsisinda, sahil yazliklarindaki ailelerin ¢ocukla-
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rinca yaristirilan litks marka arabalar arasindaki celiski dile getiri-
lir. Pamuk’un bu gengleri, 12 Eyliil ortaminin politik karmasasinin
uzaginda, keyiflerine gore hayat siirerlerken, kimi zaman cevreyi
rahatsiz ederlerken ele alinir. Pamuk, bu kisilerini sinifsal farkli-
liklart agisindan elestirel bir bakisa oturtmaz, aksine onlara sem-
patiyle yaklasir. Beyaz Kale’de (1985) Hoca ve Venedikli kapkara
bir 6liim arabasi yaparlar. Yeni Hayat'ta (1994) yer alan otobiisler,
kaniksanmis kazalarin yani sira, sonu bir tiirlii gelmeyen yolculuk
arayislarin anlatimina aracilik ederler. Kara Kitap’ta (1990), gang-
sterin Caddilac’t ne denli tekinsiz bir imgeyse, ayn1 zamanda bir
kez daha karsilasabilecegimiz bir baska araba ve sahibi o denli
traji-komiktir (Parla, 2003b: 147)

Nazli Eray’in (d. 1945) mekan1 Ankara’da gecen oykiileri-
nin fantastik atmosferinde, araba, icerinin boguculugundan kurta-
ran ve gece ile hemhal eden ve sagladig1 devinim serbestisi saye-
sinde ferahlik veren bir aygit olarak goriiniir. Kimi dykiilerinde ise
degisik renk ve goriiniimleriyle iist smifli olmanin ayricaligin
yansitan bir arag olarak, ama her defasinda silik bir alt tema olarak
goruniir.

Sonug

Arabanin Tiirk edebiyatindaki yansimalarina roman ve
oykii tiirleri tizerinden egilen bu yazi, arabanin tiim yansimalarini
ele almis olma iddiasinda olmadig1 gibi, boyle bir tesebbiisti ge-
rekli de gormemistir. Konu, farkl bakis agilarindan ve burada de-
ginilmeyen Ornekler {izerinden daha da gesitlendirilebilir ve zen-
ginlestirilebilir.

Jale Parla, araba sevdasinin Tiirk romaninin ortaya ¢ikisin-
dan bugiine dek siirmesinin, bu aracin yiizyil sonra bile giiglii bir
egretileme olarak kullanilmasinin; Tiirk kiiltiirtintin, modernles-
meden bu yana birtakim somiirge kiiltiirti 6zellikleri sergiledigini
diistindiirmesi gerektigini one siirer. Parla’ya gore, Bati'min zen-
ginligi ve teknolojisi karsisinda bir tiirlii giderilemeyen bir eziklik
duygusu; Bat1 hayranlig1 ve ziippelik, Bati hayranlig ¢ikarcilik ve
gli¢, Bat1 hayranlig1 seriivencilik ve tickagitcilik, siuf atlama he-
vesi ve parcalanmighik seklinde su yiiziine ¢ikar ve bunlarin hepsi-
nin gerisinde bir eziklik, asagilik hissi yatmaktadir (Parla, 2003b:
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164). Cemal Siireya'nin epigraf olarak kullanilan misralarini, bir de
bat1 sermayesi karsisinda otomobil iizerinden gelistirilen anti-em-
peryalist diisiincenin bir yorumu olarak okumak, Parla’nin diisiin-
celerini tamamlar.

Araba Tiirk edebiyatinda, bir sekilde baslangicta tutkulara
karsilik veren gecici bir mutluluk halesinin yakalanmasina zemin
hazirlar gibi olsa da nihai olarak daima mutsuzluk getiren bir ay-
git olarak yansir. Bu tiirden bir sonugla karsilasilmayan durum-
larda ise araba ya da sahibi olumsuz bir bakisa oturtulur. Tiirk
edebiyatinda arabaya, yabanci, soguk bir nesne olarak bakilmistir.
Araba, ayn1 zamanda erotik bir arzu nesnesi, sosyal statii belirle-
yicisi bir aygit, sahip olanlarmin ise dista tutuldugu olumsuz bir
arag olarak gortlmiistiir. Insanlarmn araba ile iligkisi; alay, haset ve
arzulama bicimlerinde yansitilsa da istisnalarin disinda, genel an-
lamiyla olumsuz bir imgeye oturtulur.

Eserlerdeki arabalarin hemen hepsi, hem dikkat ¢ekici hem
de ilgi uyandirici renkleriyle vardir; altin sarisi, sari, siyah, kirmizi
v.s. Bu renkler, bir yandan araba sahipleri ile gorenler arasina;
modelin miikemmelliginin de sagladig1 iistlinlitk duygusundan
dolayi, bir yandan yabancilastirici iken, diger yandan da sahip-
lenme arzusunu tahrik edicidir. Araba, Tiirk edebiyatina ne kendi-
siyle olunan ne de kendisi olmaksizin olunan, gerilimli bir alan-
daki goriiniimleriyle yansir.
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