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Son donem gocuk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Ayla Cinaroglu, ilkogretim cagindaki cocuklar icin
yazdigr altr oyununda, evrensel degerlere oncelikli yer verir. Tiimii sarkilr olan oyunlarin baglangicinda
olumsuz bir durum, farkls yasantilarin etkisiyle istenmeyen bir kigilik edinmig bir karakter iizerinden abart:
diizeyinde ortaya konur. Goreceli kotiiysi temsil eden bu karakter, aslinda dogrunun gosterilmesine aract
olmak iizere bu rolii istlenmis gibidir. Oyunlarin ozellikle ikinci agamasinda bu konumundan siyrilarak
olumlu karakterler arasinda yer alir. Bu asamada kimi yol gosterici karakterler aracilzgryla dogru tutumlar
ortaya konur. Oyun kisilerinin kars: karsya getirilisinde cocuk duyarligr titiz bir bicimde gozerilin, siddet
ogelerinden kacinilir. Savas, tembellik, kiskanclk, adabr muageret kurallar:, oyun, yasama sevinci, doga,
yoksulluk, emegin degeri gibi temalar, eserlerin dokusuna ozenle serpistirilir. Boylelikle cocugun hem oyun
oynamast, hem de temel evrensel degerler konusunda bilissel yaninin gelismesi amaglanir. Oyunlarin
kurgusuna bakilirsa, Cinaroglu'nun basarils bir bicimde bu amacina wlastig: soylenebilir. Bu bildiride,
Cinaroglunun “Migfer” (1996), “Bos Kaplumbaga” (1998), “Hos Geldin Esin Perisi” (2003a), “Tembel
Fare Tini” (2003b), “Kim Demis Ne Demis” (2004), “Kagit Senligi” (2005) oyunlari, sozii edilen temalar
dogrultusunda analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ayla Cinaroglu, Cocuk Tiyatrosu, Evrensel Degerler

Sanatsal ve estetik bir biitiinliik elde etmeyi hedefleyen, bir yénetmen gézetiminde tasarlanarak ve
prova edilerek seyirci 6niinde tekrarlanabilirlik 6zelligi olan, felsefi konular: da ieren, kisilik ve kiilciir
olusumunda ve insani degerlerin yerlesmesinde, ¢ocuk tiyatrosunun goz ardi edilemez bir yeri vardir.
Her sanat eserinde aranan sanatsal ézelliklere sahip olan ¢ocuk tiyatrosunun, teknik agidan kusursuz,
estetik acidan etkileyici ve anlam agisindan biitiinliiklii olmasi beklenir. irdeledigi insan odakli sorunlar
dolayisiyla ayn1 zamanda ¢ocugun bazi temel insani degerleri icsellestirmesinde ve sosyallesmesinde
de etkin bir ydntemdir. Gorsel ve isitsel boyut kazanabilen, bir metin halinde olan ve her edebi eser
gibi ‘biricik’ligi kendinde barindiran gocuk oyununda, duyussal ve bilisel iletilerin bir biitiin olarak
alimlanmasi beklenir.

Cocuk kitaplarinda yer alan evrensel degerlerin, imgelemi tahrik edici ve diisinmeye sevk edici,
dolayisiyla gocugun bagimsiz kisilik kazanmasinda islevsel oldugu bilinmektedir (Kale, 2000: 129).
Dogal olarak zenginliklerle ve giizelliklerle cercevelenmis, baris iginde, dil, din, irk gézetilmeksizin bir

arada yasanan bir diinyay1 olusturmak icin, her bireyin kendisi iizerine diisen gorevleri yerine getirmesi
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beklenir. Sevgi, hosgorii, dogruluk ve yardimseverlik, bireylerin kisilik 6zellikleri arasinda yer aldikga,
kendini insanhigin degerlerine karsi sorumlu hissetme, bu anlamda bilingli bir eylemlilik icinde olma
durumu da artacakur. Cocuklar icin yazilan oyunlardan, diger edebi eserlerde oldugu gibi, eglendirici,
egitici, 6gretici ve kisilik olugturucu islevlere sahip olmas: beklenir (Ugar, 2007: 489).

Cocuklara sevinmesini 8greten, i¢lerindeki enerjiyi istedigi gibi kullanmasini saglayan, onu icten
giiclendiren ve temel amaci evrensel mesaj vermek olan gocuk tiyatrosu (Giirel Z. vd., 2007: 148),
ayni zamanda farkl olan1 hosgoriiyle karsilamanin, farkini kavrayarak kendini tantmanin ve demokrasi
egitiminin (Dilidiizgiin, 2007: 114) de bir parcasi olarak gériiliir. Kisi 6zgiirliigii, diisiince ve ifade
ozglirliigii, egitim, galigma ve saglik hakks, sosyal ve ekonomik haklar, diger insanlara ve gevresine karsi
yerine getirmesi gereken biiyiik sorumluluklarin (Ucar, 2007: 489), cocuk kitaplarinin vazgegilmezi
olan eglence ile i¢ ice olmasi beklenir. Cocuk oyunlan araciligiyla, ¢ocugun diisiince ve estetik zevkinin
gelisimi ve kisiliginin saglam temeller iizerine kurulmas: saglanirken (Babacan, 2005: 292) idealize
edilmis figiirlere elegtirel bir yaklasim (Neydim: 2000: 96) sergilenmesi beklenir. Diipediiz politik de
olabilen ¢ocuk kitaplarinda; yénlendirmeden ve doktriner egilimlerden kaginilmasi gerekir, politik
gondermelerin amacinda ve kullanilig bigiminde 6zen gosterilmelidir (Dilidiizgiin, 1996: 115). Politik
eserlerde diiriistliik, iyi ahlaklilik, insanlara esit davranmanin &nemi, liderlerin kahramanliklan,
kimsenin hakkinin yenmemesi gerektigi tiirii diisiinceleri degisik konularla aktarabilir (Ataseven ve
Inands, 2000: 196).

Genel anlamda edebiyatn ideolojiden arindirilmas: pek kolay degildir. Kimi zamanlarda, doktriner
egilimlerden ve politik angajmanlardan kaginilmak kaydiyla, basanili politik birgok eserin varhig da
yadsinamaz. Politik géndermenin amaci ve bigimi, iizerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur.
Cocuklara yonelik yazilan politik eserlerle; diiriistliik, iyi ahlaklilik, erdemlilik, esitlik¢i davranmanin
onemi, hakkini koruma ve bagkasinin hukukuna duyarli olma tiiriinden tutum ve diisiinceler,
degisik konular aracihigiyla aktanlabilir. Gelecekte kendi aralarinda bile nasil davranmalan gerekrigi
konusunda gerekli egiticiligi icerebilir. Hosgoriilii davranmanin 6nemini, kendinden farkh diisiinen
insanlarin varligini, bu nedenle her zaman isteklerinin kabul géremeyecegi tiirii konularda bilinglilik
saglar. Aynmciligin her tiirliisiiniin yanlis oldugu diisiincesinin de ¢ocukra olusmasina yardima: olur.

Bu bildiride, Ayla Cinaroglu’nun ilkégretimin degisik kademelerindeki ¢ocuklara yonelik olarak
yazdigy Migfer, Bos Kaplumbaga, Tembel Fare Tini, Hos Geldin Esin Perisi, Kim Demis Niye Demis ve
Kagit Senligi adli oyunlar, icerdikleri evrensel degerler ve bunu biitiinleyen politik bildiri agisindan
degerlendirilmeye calisilmaktadir. Cocuklarin yasamsal olan ile dramatik olan arasindaki gerilimden
yola ¢ikarak, yasami anlamlandirmasinda bu oyunlanin iistlendigi islev belirlenmeye caligilmaktatir.
S6z konusu oyunlarin ufuk agici, yeni bakis agilarini kazandinici, cocugun sosyal ve biligsel gelisimini
saglayic1 yonleri ele alinmakradr.

Cinaroglu'nun okuléncesi ve ilkokul ¢agindaki kitleyi hedefleyerek yazdigy Bos Kaplumbaga'nin
(1998) temel temasinin; bu yagtaki ¢ocuklarda kendini daha ¢ok mizikgilik, oyunbozanlik bi¢iminde
gosteren ve kimi miidahalelerle giderilebilir bir kusur olan “haset” olarak tespit edilebilir. Tki sahneden
olusan oyunun ilk sahnesinde kaplumbaga digindaki tiim hayvanlarin eglik ettigi, ormandaki hayvanlarin
giizelligini 6ven negeli, ritmik bir sarkiyla agilir. Bir tiir fabl olarak algilanabilecek oyunun &ykiisiinde
kaplumbaganin haset ve bencillik duygularinin, sevgi ve paylasima déniisme siireci ustalikh olarak
islenir. Oyunun olumluya déniistiiriilebilir olumsuz kigisi olan kaplumbaganin kargisina gikarilan diger
karakterleri aracihigiyla; sevgi, biitiinlesme, birliktelik ve yasama sevinci tiiriindeki iletilere yer verilir.

Oyundaki her bir hayvanin en belirgin yoniine olumsuz bakan kaplumbaga, tilkinin alaya
bigimde akil vermesi iizerine, ormanin krali Aslan’'in yerine gegmek, hayvanlara bagkanlik etmek
istedigini séyler. Normalde soyledikleri diger hayvanlarca bogbogazlik olarak nitelenerek alaya alinan
kaplumbaga, hepsine karst olumsuz bir bakis edinir, onlan kendisini anlamamakla suglar. Bagkan
olmasi durumunda yapacaklarini anlatr. Burada biitiin hayvanlarin yiiriimesini, ugmasini, yiizmesini
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saglayan organlarinin, ya da her birisinin giizel olmasini saglayan bedensel yapilarinin kullanilamaz
hale getirilmesi rtiiriinden bir 6ngdrii mevcuttur. Kaplumbaganin baskan olmasi durumunda
ormandaki tiim hayvanlar su ya da bu sekilde bir tiir katliamdan gececektir. Kaplumbaganin tek
bagina soyledigi sarkinin sozleri, oyundaki her bir hayvanin hayati ézelliklerinden birini yok sayar.
Eger kaplumbaga bagkan olursa; uzun kuyruklan, uzun kulaklan kestirecek, herkesin evini kendisi
gibi sirunda tagimasini zorunlu hale getirecekrir. Kuglarin ugmasin, tilkilerin et yemesini, saksaganin
istedigi zaman Gtmesini, farelerin dolagmasin, yarasalarin gece ugmasini engelleyecek; hicbir hayvanin
gogmesine, kogmasina, ugmasina, giilmesine, oynamasina izin vermeyecekrtir. Boylelikle tiim hayvanlar
kendisi gibi atl, negesiz ve hareketsiz olacakur.

Bu diisiincelere sahip kaplumbaga, ge¢miste ormanda sularin temiz tutulmas: gerektigi yoniinde
goriigbildirmis, ancak o zaman dabogbogaz biri olarak goriildiigiinden, séyledikleridikkate alinmamisur.
Simdiki saplantsinin bir kaynag: da gecmiste kendisine kargt yapilan bu hatada aranabilirse de, esas
olarak yukarida da deginildigi gibi, onu digerlerine karsi olumsuz tutum takinmaya kilitleyen, kendini
orekiler gibi gekici, giizel bulmayigindan kaynaklanan haset duygusu baskindur.

Kuslar, diger hayvanlan da yanina alarak kaplumbagay1 uyanr: Bagkan olmak suretiyle getirmek
istedigi yasaklarin 6ziiniin, kendisinde olmayani yok sayma manugina dayandigini, bunun yanhshgin
dostga anlaurlar. Kaplumbagaya; gii¢lii bir kabuk, sevimli gézler, uyumlu bir yiiriiyiis, tath bir
giiliis, eckileyici bir konugma tiirii giizelliklere sahip oldugunu ayni dostluk havas: icinde anlaurlar.
Kaplumbaga her bir hayvanin ayn bir giizellige sahip oldugu gériisiinii yadsimaya devam eder.
Seyirciye yonelttigi “Kiskaniyor muyum?” (Cinaroglu, 1998: 31) sorusuna “Ever” cevabini almast
lizerine, oyunun dramatik gerilimi ¢éziiliir. Kaplumbaganin diger hayvanlari kiskanarak béoylesi
olumsuz davranlar sergiledigini itiraf etmesiyle perde kapanur.

Oyun, temelde zic iki duygunun catigmasi iizerine kuruludur. Kaplumbaganin kendini asini
begenmis goriintiisiiniin ardinda, kendinde olmayan: yok sayma mekanizmasi yatmakeadir.
Kaplumbaga ikinci béliimiin baginda bunu abartarak kendine kulak, boynuz, kuyruk yapmak,
kabugunu boyamak suretiyle agmazin: sergiler. Aslan'in kargisina gikarak baskan olma istegini dile
getirit. Toplanan hayvanlarin, Aslan'dan memnun olduklarini, kaplumbaganin ise iizerindeki yapay
aksesuarlariyla kendilerine temsil edemeyecegini bildirmesi iizerine, kaplumbaga pisman oldugunu
itiraf eder. Digerlerinin sevgi mesajlari, her hayvanin farklihgiyla giizel oldugunu dile getirmesiyle
saplanu diizeyine vardirilmug bir davranis bozuklugu sevgiyle ¢oziimlenmis olur.

Cinaroglu’'nun okuldncesi ve ilkégretim ¢agindaki 6grenciler igin yazdig ikinci miizikli oyunu
olan Tembel Fare Tini (2003b), iki boliim ve sekiz karaktrerden olugur. Oyunun agilisinda, Tini adli
tembel fare televizyon karsisinda zaman éldiiriiyorken, séylenen sarkida tembellik elestirilir. Oyunun
baslarinda piknige ¢ikan gocuklar, aggézlii ve oyunbozan oldugu icin ¢agirmadiklan ve “A¢goz” lakabini
uygun gordiikleri gocuk tarafindan rahatsiz edilir. [kinci béliimde diizenledikleri eglencenin, biri
gizli, iki amac1 vardir: Acik neden, yakinda kaldirilarak yerine apartman yapilmas: diigiiniilen Farecik
Bahgesi'ndeki bozuk, kirik aletlerin tamiri i¢in senlik diizenleyerek bir seyler satmak. Gizli neden ise,
huysuzluklarindan dolay: diglamak zorunda kaldiklari A¢géz’e dogum giinii siirprizi yapmakur.

Acgdz iki béliimde de ¢ocuklarin oyununu sabote ederek kendisinden beklenen yanhs davranislar
sergiler; cocuklarin yiyeceklerini kagirir. Ikincisinde, yine ayni davranisini tekrarlamak iizereyken
biitiin arkadaglarinin dogum giinii mesaji ve hediyeleriyle karsilaginca, saskinlik yagar. Cocuklar,
Aggdz’ii bu gekilde kazandiktan sonra, adini “Tokgéz” olarak degistirirler. Ciinkii verilen hediyelerin
bir kismuni paylagir, bir kismini ise oyun parkinin kurrarilmasi amaciyla diizenlenen senlige katk
olarak armagan eder.

Tini’nin tembellik sorunu ise Aggoz’e hazirlanan siirprizde herkesi uyutma gorevi verilerek yararl
bir etkinlige déniistiiriiliir. Bundan 6nce soylenen sarkida tembel olmanin insana neler kaybettirdigi
anlanlarak, Tini, baska yararl etkinliklere katilmasi igin motive edilir.
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ki olumsuz davranisin olumluya déniistiiriilmesinin gerisinde, oyunda oldukea silik konuma
iteklenmis, bir tiir gézlemci ve yonlendirici olan ebeveynlerin varlig1 sezdirilir. Ancak burada onlarin
varligy, cocuklarin, dogruya, olumluyaydneltilmesinde ve simdidesiiren kimi hatalarinin diizeltilmesinde
birer biling olarak yer alislari, egitsel agidan oldukca 6nemlidir. Cocuklar, bir tir ‘ders’ almaya zorunlu
kilinmamakta, aksine olumlu davraniglar kazanmaya oyun ortami iginde ydneltilmekteyken, ayni
zamanda toplumsal roller iistlenerek kendini gergeklestirmeleri de saglanmakradr.

Cinaroglu'nun okuléncesi ve ilkégretim ¢ag 6grencilerine ydnelik olarak yazdig: iki oyununda,
herhangi bir gerekgeyle disarida birakilmanin neden oldugu psikoloji ile olumsuz davraniglar sergileyen
karakterler ve davraniglari 6ne ¢ikarilir. Bos Kaplumbaga'da Kaplumbaga'nin kendisini agmazla karg
karsiya getiren haset duygusu detayh bir bicimde ortaya konur. 7embel Fare Tinide, isleyen diizene
uyum saglayamayan Tini’nin ve A¢gdz'iin olumsuz davraniglan ortaya konur.

Oyunda kisisel temizlik, dostluk, doga sevgisi, sosyal haklari savunma ve bunu eglenceli bir etkinlik
bigiminde ortaya koyma gibi iletiler farkli durumlar tizerinden ortaya konur.

Acgdz'iin olumsuz davraniglan; arkadaslarinca 6nemsenmeme ve uzak tutulma nedenlerine
dayandirilir. Davranis yanhghg karsihklidir ve bir yanhs digerine davetiye gikarmistur. Aggéz'iin
yiyecekleri kagirdigini géren Tini, tembelliginden miidahale edemeyince aym1 zamanda zan alunda
kalir. Arkadaslarinin bu durum iizerine s6yledigi sarki, Tini’nin emaneten bakug: yiyecekleri yedigini
anlatir. Oyun bozulur ve Tini suc¢lanir. Cocuklar yiyecekleri alanin A¢gdz oldugunu égrenince,
Tiniden 6ziir dilerler.

Acgbz, dogrudan, dillendirilmese de, yoksul biridir. Cocuklarin giindelik yagaminda, ekonomik
ve sinifsal durumlarina gore davranis geligtirmesinin yanhgligi A¢géz’e karsi takinilan tutum ile ortaya
konur ve bu yanlslik kisa siirede olumlu davranisa doniistiiriiliir.

Cinaroglu, ilkdgretim cagindaki cocuklar icin yazdigy Migfer (1996) adli oyunda “ig ve dis diinyamizi
derinden etkileyen acimasiz savaslarin aruk ¢agdisi kalmas: gerekrigini dile getirmeye calisugini” soyler.
Ona gore; “cocuklar zaten savasa kargilar”, “oyundan yanalar”. Bu nedenle “cocuklar icin savas karsiu
bir oyun” (Arka kapak yazisi) yazdigini dile getirir. Cinaroglu’nun bu yaklagimi, diinyay: yiizyillardan
beri kana bulayan savaslarin olmamas: gerektigi seklinde bir yaklagimi 6ne gikarir. Yazanin bu bakag,
savasi, ¢ocuklarin giindemine oturtmasi agisindan olduke¢a 6nemlidir. Savaglar, asil olarak gocuklar
vurur, onlarin gelecegini ellerinden alir. Oyunda, ¢ocuklarin, geleceklerini ellerinden alan savasa kars
diisiincelere sahip olmas: gerektigi dile getirilmekle, bir bilinglilik hali uyandirilmak istenir.

Migfer, 6nceleri tek iilke, simdi ise Alkent ve Verkent adiyla ikiye béliinmiis iki iilke arasinda
bir tiirlii gerceklesemeyen barisi konu alir. Alkent’in askerleri, kendilerinin oldugunu iddia ettikleri
Verkent'e saldirinca, onlarin da kendileri gibi savasacaklari geklindeki beklentilerinin aksine sevgiyle
kargilanirlar. Béylelikle bir iilkeyi savagmak istegiyle isgal eden askerlerin karsisina, beklentilerin aksine
ask ve sevgi ¢ikarilir. Verkentliler, kendilerinden bir parga olan Alkentlilere silah yerine giil dogrultur,
nefret yerine ask ve sevgi ile karsilik verir.

Alkent'in iki askeri olan Kat ile Kut arasinda gegen diyalogda, savas karsithig: dillendirilirken,
aslinda ikisinin Verkentliler gibi diisiindiigii ortaya konur. Kut, savagin anlamsizligina olan inancini
su sozlerle dile getirir: “Ne vardi simdi gelip Verkent'e saldiracak yani? Ne giizel yasayip gidiyorduk
iste. Verkentlilerin de bize bir zararlan filan yoktu. Neymis o?.. Dedelerimizin dedeleri diigmanmuslar
da, savasmislar da, biz de savagmaliymigiz... Oysa ¢ok daha Onceleri, dedelerimizin dedelerinin
dedeleri, bang iginde, ayn: iilkede yasiyorlarmig. Sanki neden o dedelerimizi 6rnek almiyoruz da
bu dedelerimizi...” (Cinaroglu, 1996: 10). Kat'in verdigi tepkiden, Komutan'in bu tiirden sézleri
duymasinin ikisi icin pek de i¢ agist olmayacag anlagilir.

Yiiriimekten ayaklari sismis, son derece yorgun olan iki asker, iyice agirlik yapmaya baglamig olan
migferleri baglarindan gikarirlar. Béylesi bir gevseme aninda, dinlendikleri yerden biraz uzaklagsmakla
kaybettikleri migferler, Verkentli geng kiz $an tarafindan bulunur ve iilkesine gétiiriiliir. Anne, $an’in
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verdigi migferleri lokantasinin vitrininde siis ve mutfakea sahan baghig: olarak kullanir. Dékiimeii,
ihtiyag duydugu kalip icin kullanir, benzerini Otelci igin de yapar. Otelci Anne’ye iade ederken, bir
aldik da yapmugur. Migfer, béylelikle ters gevrilerek iyi bir gigeklik olarak kullanilir. Orelci, migferi
kalip olarak kullanarak duvarlanin iizerinde migfer seklinde bagliklar olusturur. Migferin askerlerin
baginda savas sembolii olarak degil de Verkentlilerin elinde farkh islevlere biirlinmesi, savas karsiti
diisiinceyi ve savas yerine ne yapilmas: gerekrtigini agiga kavusturur. Migferin en son kullanildig yer,
Verkent'in ana meydaninda barigi temsil eden mesaledir. Boylelikle Alkentli askerlerin baginda siddete
egilimi, isgal diisiincesini, savasi temsil eden migfer, Verkentlilerin elinde kent imari, giindelik hayaun
kimi geregleri ve nihayetinde digerlerinin aksine baris megalesi islevinde kullanilir.

Oyunun birinci sahnesi doga ile i¢ ige olan bir atmosferle agilir. Bangin ve ¢ocuk diinyasinin
giizelliklerini yansitan kus sesleri ve dogay: yansitan miizik, askerlerin gittikce giiglenen ve savast
simgeleyen ayak seslerince basurilir. Alkent askerleri, komutanlan tarafindan, Verkentin aslinda
kendilerine ait bir yer olduguna inandinilmiglardir. Askerler bu sekilde sahnede goriinmeye baslar.
Komutan; askerlerini Verkentlilere kars: tahrik ederek buray: geri almay: hedeflemektedir. Komutan,
burasinin, zaten kendi iilkeleri olduguna inanmakradur.

Verkent'in vatandagi olan Can ile $an’in sahneye girisi sirasinda, siniri gegme korkusu dillendirilir.
Ikisi ormanin kuytuluklarina dalmis, Alkent'in sinirini agmuglardir. Dénecekken, yerde parlayan
migferleri alip uzaklagtiklan sirada, Kat ile Kut, unuttuklar migferlerini bulmak icin geri gelmislerdir.
Verkenct'lilerin migferlerini gotiirdiigiint diisiiniirler. Kilik degistirerek Verkent'e girerler. Can ile $an
bulduklar: migferleri lokantaya, annelerinin yanina getirirler. Lokantanin miigterisi olan Dékiimcii,
bunun Verkentlilerin isi olmadigin: séyler. Askerler Verkent'te aranirlarken karinlan acikir, lokantaya
geldiklerinde migferi goriirler. Yemek icin otururlar ancak akillart hep vitrindeki migfere rakali
kalmustir. Asil amaglari, kendilerininkinin aynist olan bu migferi alarak uzaklagmakur. Burada savasa
ve savagin kotiilerine 6zgii 6gelerin mizahi bir dille elegtirisi yapiimakradir.

Lokantada olduklar siirece, buray: isleten Anne, kizi San, askerlere son derece dogal ve sevecen
bir ilgiyle davranir. Iki asker, “diigman”larinin giizelligi karsisinda oldukga insani duygularin
etkisiyle burada bulunus amaglarini ve gorevlerini adeta unuturlar. Bekar bir asker olan Kut, $an’a
ilgi duymakran kendini alamaz. Askerlerin parasinin olmadigini égrenen Anne, cémert bir tutum.
sergileyerek, zaten savagsma egilimi tagimayan Alkentli askerlerin tutumunun degismesini saglayacak
denli bir konukseverlik drnegi sergiler. Ustelik Kat ile Kut, buradaki insanlarin Alkentlilerden pek
bir farkinin olmadigini, ayak basuklan andan itibaren fark etmislerdir. Alkendli askerler, boylelikle,
‘diisman’larinin  lokantasinda paralart olmadig halde saygi goriir, comertge agirlanir, insanca
karsilanirlar. Anne, kétiiliige hicbir sekilde yanasmaz, onlara yabanci olduklan duygusu vermez.
Dékiimcii karakteri de benzer insancil bir kisilige sahiptir. Oyunun sonuna gelindiginde bu insani
degerlerin biitiin Verkentlilerin genel karakteri oldugu anlagilacakur.

Lokantaya gelen Dékiimcii, Vali’nin kendisinden istedigi mesale i¢in bir modele ihtiyaci oldugunu
soyleyerek, vitrindeki migferi alir. Kat ile Kut ardindan yetiserek iki migfer isterler. Dokiimcii bir
giin sonrast igin yapabilecegini sdyler. Yatacak yer konusundaki sikinularini da, Orelci'ye yardimda
bulunmay: onererek giderirler. Buna gore oteli boyayacak, karsiiginda geceyi orada iicretsiz
gegireceklerdir. Oyunun birinci béliimii, Kat ile Kut'un migfere kavusma umudunun dogmas ve para
konusundaki sikintlarinin giderilmesiyle sona erer. Askerler, yakin zamanda migferleri temin etmenin
mutlulugu icinde, Verkent'ten ayrilacaklar saati hayal ederler. Dékiimcii, kalibr gikarir, Anne’ye
migferi bir alclikla birlikte iade eder, iki migfer icin de izin alir.

Verkent'in valisi, halk: alana toplayarak Alkentlilerle bugiine kadar biitiin gabalarina karsin bir
iliski kuramadiklarini belirtir. Alkentlilerin bagindan beri hep baris karsiti diigmanca tutum iginde
oldugunun en son gostergesi, Komutan'in, oyunun baslangicinda askerlerine gekrigi nutukeur. Vali
bu toplantida Alkentlilerin sinirlarinda dolasugini, amaglarinin ne oldugu konusunda bir fikirlerinin
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olmadigin1 séyler. Alkentlilerin sinirlarina gelmis olmasinin; barig ¢agrilarina olumlu cevap anlamina
geliyorsa, bunu sevindirici buldugunu séyler, degilse ne yapilmas: gerektigi konusunda halkina dansgir.
O sirada Alkentli iki asker olan Kat ve Kut gayriihtiyari, “saldirma” ve “6ldiirme” sdzciiklerini bir arada
kullanirlar. Bunun iizerine Verkent halki, hep birlikte “savunma” sézciigiinii kullanirken, yiikselen
sarkinin sozlerinde “baris”, “dostluk”, “sevgi”, “kardeslik” savunulur, éliime ve 6ldiirmeye karsi tutum
gelistirilir. Sevginin gii¢c kullanmaktan daha giiclii oldugu, hep bir agizdan dile getirilir. Bu durum
kargisinda Kat ve Kut kimden yana, kime karg1 olduklan konusunda kisa bir kafa karigikligs yagarlar.
Bir tarafta aileleri var, diger tarafta da dostlar edinmiglerdir. Otelci Anne, $San, Dékiimcii, kendilerine
en iyi davranan insanlardir. Verkendiler, onlarin Alkentli olduklarini bildikleri halde farkli bir muamele
gostermemis, onlan dislamamuglardir. Ikisi bu durum kargisinda saginir, nihayetinde savagmamaya,
savasa kars1 olmaya, baris1 savunmaya karar verirler.

Oyunun ikinci béliimiinde Verkentlilerin savas karsisinda evrensel degerleri savunmasi {izerine
Alkentli iki asker olan Kat ve Kut'un diinyas: da degisir. Aslinda oyunun daha birinci béliimiinde
ikisinin 6zde iyi, Verkentlilerle ayni diisiincede oldugunun ipuglar verilmistir. Ancak Alkent ordusunun
komutaninin verdigi ralimatlara bakilirsa, gecici de olsa onlara savasgi ruhun bazi kédiilitklerinin
bulasug: goriiliir. Diger taraftan da, ortam degistirmeleri, pesinde olduklari migferi anlamsizlagtirir.
Zaten migfer Verkent'te savas anlami disinda daha ¢ok anlamli amaglar icin kullanilmigtir. Bunlara
kendileri de istirak etmistir. Verkent'e gidisleri, savag amacinin digina tagmus, kendileri oraya sivil
olarak girmistir.

Savasin yikicilhigini simgeleyen migfer, Verkentliler tarafindan kentin giizellestirilmesinde anlamls
bir araca déniigtiiriiliir. Boylelikle savag harcamalarinin, insanlarin bir arada sevgi ve bars icinde
yasadify kentlerin giizellestirilmesine kaydirilmasi gerekrigi seklinde bir sonuca vanlir. Verkent'te
gordiikleri ilgi, insanlarin savas karsit1 olmalar ile yan yana kondugunda, toprak ele gecirmek tizere
vurmak, 6ldiirmek anlamsizlagir, savas anlam yitimine ugrar.

Opyunda, savagin kargisina sevgi temasi konur. Bekir bir asker olan Kurt ile lokantaci Anne’nin
kizi olan $an arasinda duygusal bir atmosfer olusur. Iki asker lokantada yemek yerlerken, galinan
miizik agk duygusuna aracilik eder. Kut, San’in masalarina servis yaparken takindigi tutumdan cesaret
alarak sevgisini agiklar, bu, Anne’ye de duyurulur. Bu sahne, tam da Alkent askerlerinin meydanda

goriildugii sirada yaganr.

 Hala savasq: giidiileriyle dolu olan Komutan, Verkent sokaklarinda her yani igekler ve bayraklarla
donatilmis olarak goriince, bunu bayram kutlamasi olarak anlar. Kilicini sallayarak, Verkentlilerin
bayramini karartmak istediginin isaretini verir. Ote yandan lokantaya giren askerler, arkadaslar Kat
ile Kut'la sicak bir ortam olustururlar. Savagmak icin icine girdikleri lokantada Verkentli bir kiza
heniiz ilan1 agk yapmis bulunan Alkentli bir asker ve ayni kente savagmak iizere girmis bulunan diger
askerlerin, bir tiir kutlamaya déniisen masada yemek yemesi, savasa kars1 olusturulan diisiincenin bagka
bir yansimasidir. Savasmak amaciyla geldikleri kentte sevgiyle karsilasan askerler, gelis amaglarinin
tersine bir iligkinin igine girerler.

Zaten Alkentli askerler, kente girdikleri andan itibaren, her sey kendilerine bildik, tanidik gelmistir.
Savagmak, oldiirmek istedikleri insanlar, yakip yikmak istedikleri kent, kendi insanlarindan, kendi
kentlerinden farksizdir. Komuran, Otelci tarafindan sevgiyle karsilanir. Komutan lokantaya yonelirken
kargisina Can gikar. Can, lokantalarinin vitrinindeki sahan baslig: olarak gordiigii nesneyi Komutan'in
baginda goriince sasirir. Aralarinda gegen diyalogda, bu kadar agir bir seyi ancak aprallarin baglarina
koydugunu, ablasindan naklen Komutan'a séyler. Komutan, bunun 6nemini anlatmak icin askerleri
ornek olarak gésterecekken, lokantada ve otelin 6niinde migferlerini bir oyuncak gibi kullanan, ya
da onlar saga sola birakmig askerlerini gbriince, iyice sasirir. Komutan bu sagkinlik igindeyken Vali
ve gevresindekiler gelerek onu sicak ilgiyle karsilar, baris ve sevgi mesajlanini iletirler. Komutan'in
savagmak icin higbir direnci kalmamisur. Biitiin oyun kisileri sahnede; barig, sevgi, birlesme, mutluluk
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ve yillar sonra bir araya gelmenin neden oldugu sevinci anlatan bir sarki sdylerler. Diigmanligin sona
erdigi, yeni baslayan dostlugun hi¢ bitmemesi, bundan béyle artik hep el ele olunmasi gerektigi
mesajlarini iceren sarkinin sézleriyle, oyun sona erer. Dokiimciiniin sahneye girisiyle birlikte migferler,
barisi temsil eden birer mesale olarak yerlerine konur.

Cinaroglu'nun gocuk diline uyarladis savas karsichigi, bang arzusu, basarili bir bicimde
oyunlagurilmisur. Oyunda, askerligi temsil eden migferin farkl: islevlerde kullanilmasiyla, savas
dissiincesi anlamsizlagurilir. Bunun karsisina, ask, dostluk, sevgi duygularin: ¢ikarilir.

Ayla Cinaroglu'nun ilkégretim ¢agindaki ¢ocuklar icin yazdigy Kiger Senligi (2005), miizikli bir
oyundur. Hastalik sahnesiyle basladig: icin miizigi agir tempolu olan eserde, day: ile yegen arasinda
kagit oyuncaklarla bir oyun kurulur. Dayr’nin, yapug: kigittan bebekler, hasta yataginda cami sikilan
yegeni Aydan icin yeni arkadaslar, yeni bir oyun ve yeni diisler anlamini kazanir. Dayr'nin, kigidin
farkls sekilleriyle ilgili sordugu sorular ve bunlara verdigi cevaplar da ayn bir oyuna déniigtiiriiliir:
Kagidin “okbilmis”, “havai”, “ucart”, “korumact”, “zararli”, “sen” vb. gibi degisik halleri hakkinda
olusturulan soru-cevap oyunu, Aydan’i eglendirir, hastaligin sikict havasindan uzaklasurarak fantastik
bir diinyaya goriiriir.

Aydan, Dayr'nin yapug: kigittan bebeklerle konugur; kizlara “giil”lii, erkeklere “er”li isimler verir.
Bebekler, Aydan ile konusmaya baglar. Kendi aralarinda oyun kurarlar. Ancak bu, Kigit Perisi'nin
gelisine kadar bir tirlii diizene girmez. Bundan dolay1 da oyunlari gesitlenmez. Kagit Perisi'nin
sahneye gikmasi, oyunda yeni bir kanalin agilmasina, oyunlarin ¢esitlenmesine ortam hazirlar. Dayr’'nin
sonradan Kagic Ustast olarak oyuna yeniden girmesi, Aydan’in kagic oyuncaklarla konusmasi da bu
kanalla gerceklesir.

Kagic Perisi'nin sahnedeki herkesi Kagit Ustas’'nin yanina gotiirmesiyle “gecit”lerden olusan bir
yolculuga baglanir. Bu yolculuk sirasinda gecilmesi gereken ilk engel “mikrotoslar”, yani mikroplardur.
igreng goriiniimlii ve kotii kokulu mikrotoslar, koro halinde séyledikleri sarkida; igine girebilecekleri
bir beden, kan, can istediklerini ifade ederler. Cocuklarin da, mikroplarin hoglanmadig;, temizlik
ifade eden sozciikleri dillendirmesiyle aralarinda séze dayali bir miicadele yasanir. Mikroplar, i¢inde
yasam bulacaklari kirli bir ortam isterler, cocuklar da onlardan korunmak igin hayat bulamayacaklan
seylerden s6z ederler. Burada gocuklarin saglkli yasamas:i icin gereken uygun kogullar siralanir.
Nihayetinde ¢ocuklarin saydig: hijyen kosullari, mikroplarin rahatnni kagirur, béylece “ilk gegit"ten
basariyla gecerler. Kagic Perisi, ¢ocuklari bu gegitten uzaklagurdiktan sonra aynlir. Cocuklar, Kagic
Perisi'nin yardimiyla, mikroplarin verebilecegi zarardan korunmus olurlar.

Ikincisi, girisinde S6z Doktoru'nun bulundugu “Séz Gegidi”dir. S6z Gegidi'nden gegmek igin,
kimsenin bogazinda ge¢miste de olsa, sdylenmis uygunsuz bir sézciik bulunmamas: gerekir. Doktor,
bu gegitten gegen ¢ocuklarin agzini teker teker kontrol eder. Her birinin agzindan, gegmiste séyledigi
olumsuz, yanhs sézciikleri bulup ortaya ¢ikarir. Doktor, Aydan’in agzinda, ziyaretine gelen Siiheyla
Hanim icin soyledigi “cadaloz”, “iisiitiik”, “cani cehenneme”, “maymun ki-” “domuz”, “esek” gibi
sozciikleri yakalar. Aydan, ge¢miste yapmis oldugu bu davranisindan dolay: utanir. S6z Doktoru, isi
bitince ayrilir.

Ugiinciisii, Sitheyla Hanim'in, éniinde Kigit Cadist roliinde orurdugu, “Kagit Cadisi Gegidi”dir.
Kagie Cadisi, agu@ kagie falinda cocuklarin gelecegini gérmiis, onlari iskambil oynamaya ikna
etmek iizere beklemektedir. Burada da Kigit Cadist ile cocuklar arasinda oynadiklara oyunlara
dayali, mikrotoslar1 gecerken karsilagtiklariyla, ayni manukla isleyen bir séz savagi yasamir. Cocuklar
oynadiklari her oyunun adint s6ylerken birer adim one gikarlar, Kagit Cadisi da buna kargilik her
defasinda bir adim geriler. Kigit Cadis’’nin adini saydi§i masa bagi kigic oyunlarina karsilik, gocuklar
da oynadiklari oyun adlarimi siralarlar. Burada cocuklara birlikte oynayabilecekleri ve oynamamalari
gereken oyunlarin genel bir listesi de ortaya konmus olur. Kagit Cadisi geriletilerek geidin 6niine
kadar gelinir. Kagit Cadist gocuklarin gegitten gegmemesi igin tiirlii bahaneler uydurur, onlardan alun
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ister. Cocuklarin bilmece sart1 kognmasina dudak biikerek uyar. Bilmecelere cevap veremez, sonunda
onlari kovalar. Onlar da kagarak gecitten gegerler. Kagit Ustas’'nin yanina giderler. Kagir Ustas’'ndan
istedikleri sey, dortlii kizlan, tiglii oglanlan birbirinden ayirmasidir. Ustanin da onlan birbirinden
ayirmast lizerine, fantastik boyutu ile birlikte, oyunun kendisi de sona erer.

Oyun oynama duygusunun éne ¢ikarildig: eserin ortalarina kadar birey odakl iletilere agirhk
verilirken, 6zellikle ‘gecit’lerle birlikte, cocugun kisisel gelisimini ve toplumsallagmasini, dogru yanls
ayrimini dne cikaran iletilere agirlik verilir. lyi ve kotii karakrterler arasindaki gatigma, eserin bagindan
itibaren dramarik &rgiisiiniin sekillenmesine ve tema agiliminin saglanmasina aracilik edecek bigimde
kurgulanmisur.

Oyunun kot karakteri olan Siitheyla Hanim, abaruli boyanmasi, takilarni, bogbogaz olusu,
gorgiisiizligii, dedikoducu ve kumarbaz olusu gibi dzellikleriyle 6ne ¢ikar. Rahatina agiri diizeyde
diiskiin olan Stiheyla Hanim, kizina ayiracag: zamani gecenin geg saaderine kadar oyun masalarinda
gecirir. Ziyaretine geldigi Aydan'in kizamik olan hastaligini, Anne diizeltmesine karsin, “kabakulak”
“sucigegi” (Cinaroglu, 2005: 10, 12) seklinde adlandirmak suretiyle, sadece gelis amacinin ziyaret
olmadigini, aym zamanda hasta kizin yatu@ odada sigara icerek onu 6nemsemedigini ortaya
koyar. Sitheyla Hanim'in kendisine “palyago” denilmesine neden olacak denli riikiis giyimi ve agin
boyanmisligs, bu davranislariyla yan yana kondugunda Aydan’in 6fkelenerek yapug “cadi” (Cinaroglu,
2005: 13) benzetmesinin haksiz olmadig: anlagilir.

Oyunun olumlu karakteri olan Aydan, kizamiktan dolayr hasta yataginda can sikinusi iginde
yattugindan dolays, arkadagsiz kalmistir. Aydan, “kitap kurdu” (Cinaroglu, 2005: 19) diye nitelenecek
denli okumay seviyorsa da, aslinda yalnizlik gekmektedir. Dayr’'nin oyuna girmesiyle Aydan’in diinyast
renklenmeye baslar. Once kigidin degisik halleri iizerine bilmeceler sorar, ardindan da kigictan
bebekler yaparak, Aydan'in arkadas sorununu ¢ézer. Dayr'nin acug kanalda, oyunun hem fantastik
boyutuna, hem de tiim iletilerine ortam hazirlanir.

Siiheyla Hanim'in neden oldugu olumsuzluklarin kargisina Dayr'nin tutumlan konur. Days, hasta
yegeni Aydan'’i ziyareti sirasinda bilmeceler sorar, ona armagan bir kitap getirir ve caninin sikilmamasi
icin neler yapmasi gerektigini anlatir. Renkli kigitlardan el ele tutusmug bebekler yapar, onlari cama
yapisurnir. Aydan'a onlarla nasil konugabilecegini, oynayabilecegini séyler. Day1, Aydan’in diinyasina
gore konugur, ona hastaligini unutturur. Aydan’in kagic bebeklerle kurdugu oyunda, ritim turturulur:
dans, saklambac, késé kapmaca, vs. gibi oyunlar oynanir. Eser, Aydan’in bu kigit bebeklerle kurdugu
oyun gesitlemelerine déniisiir.

Hog Geldin Esin Perisi (2003a), Ayla Cinaroglu'nun ilk genclik cag icin yazdig tek béliimlii ilk
oyundur. Yazarlik sorunlarini ve yazarla yayincinin deger ¢eliskisini ele alan oyunun agilig sahnesinde,
Yazar'in son derece kirli odasinda sinekle miicadelesi betimlenir. Konu bulamamaktan bunalan Yazar,
once Esin Perisi’nin, ardindan yegeni Funda'nin oyuna girisiyle bu sikintiyr adaur. Esin Perisi’nin,
Yazar'a goriinebilme, Funda'ya goriinmeme yetenegi, eserin fantastik atmosferini sekillendirir. Uit
arasinda gegen diyaloglarla, Yazar'a yazabilecegi kimi konulara isaret edilir. Yazar, Esin Perisi'nin akil
vermesi ve Funda'nin da diis giicii sayesinde yazma sikinusini giderir. Evinin betimlenisine bakilirsa,
tinlii biri olan Yazar, emeginin karsiligin1 alamamakradir. Kisa siire sonra sahneye giren yayina ile
diyaloglar: da bunu dogrular: Gegim sikinusi i¢indeki yazarin kitaplarinin basimi gibi telif haklarini
almasi hep aksar. Yayinci, iinlii yazari hem elinde tutar, hem de ona hak ettigi iicreti vermeyerek,
onu maddi sikinu ile karst karsiya birakir. Yayincinin ticari yonii 6ne gikan kaygilari, yazarin sanatsal
kaygilarinin &niine set gekmekredir.

Yazar'in aylar &nce teslim ettigi roman dosyasini daha okumamis olan yayincsi, son projesi
olan gocuk dergisinin ilk iki sayisinda iinlii yazar Metin Esenliogullar’nin yazilarina gereksinim
duymaktadir. Yayinci, yazarin dergide cikacak yazilarninin relif iicretiyle birlikte, 8nceki kitabindan
kalan paray1 verecegini vaat ederek evden aynldiktan sonra Yazar, yeni yazacag yazinin stkintisini
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yasamaya baglar. Bu sirada devreye giren Esin Perisi kendini Yazar'a kabul ettirmekte zorlanir.
Ikisi arasinda siiren diyaloglarla eszamanli siiren dekor degisiklikleri yasanir. Yazar, Esin Perisi'nin
onerilerine baslangigta kizip konularini 6nemsiz bulursa da, yazdiklarina diis katmas: gerekrigi fikrini
benimser. Esin Perisi, yaninda getirdigi market arabasindaki egyalarla Yazar'in diis giiciinii harekete
gegirmeye caligir, 151k degisimleri de buna katkida bulunur. Simdiye kadar sadece biiyiiklere yénelik
yazmis olan Yazar'in sitkinuisi, gocuklar igin ilk kez yaziyor olmasindan kaynaklanmaktadir. {lham
Perisi, Yazar'i bir sekilde konusturarak, yazabilecegi konulardan séz ederek onunla tartigir. Yazar'in,
bu konugma ve tartigmalar sirasinda yazabilecegi bir konu aklina gelir. Konugmalarin seyri dyle bir hal
alir ki, Ilham Perisi, mahsustan gitmek istedigini soylediginde, Yazar endiselenir. ilk karsilagmalarinda
kotii bir saka oldugunu diisiindiigii Ilham Perisi’nin, artik, gergek olduguna inanmusur. Ciinkii
oyunun diger kisilerine degil, sadece kendisine gériinen ilham Perisi’'nin ona yardimci olmaktan
bagka bir niyeri yoktur. Yazar'in Ilham Perisi kargisindaki gekinceli tutumu, aslinda kendi diis giiciine
giivensizligini yansiur. Aralarinda gergeklesen konugmada, giivensizlik asgamali bir sekilde yerini
giiven duygusuna terk eder. Esin Perisi'nin soyledikleri, market sepeti icinde getirdikleri, onun diis
giiciinii harekete gecirir, cocuklar icin bir &ykii ya da masal yazabilecegi konusunda ipuglar: verir. Bu
anlamiyla Yazar, oyunun basinda, kendine, giiciine inanmayigi agisindan olumsuz bir karakeer iken,
oyunun ortalarindan itibaren olumluya déniisiir. Bu yap: 6zelligi, Cinaroglu'nun biitiin oyunlarinda
gozlemlenebilir. Cevresel ecmenler dolayisiyla olumsuz bir bigime biiriinmiis olan karakrer, iyiyi temsil
eden birilerinin ugraslariyla déniigtiiriiliir.

Esin Perisi, Yazar'a yoksul bir kemancinin hikéyesini anlatr. Cok basanli bir sekilde keman calan
bu yoksul gencin kemaninin sihirli telleri zamanla kopunca iki telle calmay: siirdiiriir ve bununla
bityiik bir cosku saglar. Tek tel kalinca kemanint kaldirir. Esin Perisi 6ykiiyii burada keser, gerisini
Yazar'in tamamlamasint ister. Ikisi dykiiniin sonu iizerinde tarugirlar. Hiiziinlii ve becerikli delikanlinin
oykiisiiniin sonu igin degisik bicimler diisiiniirler. Bu arada Esin Perisi sepetten degisik nesneler gikarir,
Yazar'a bunlar hakkinda gocuklar icin bir éykii yazabilecegini séylemeye ¢aligir. Market arabasindan
cikardigi oyuncak bir fare ile hem Yazar'i korkutur, hem de onun bu sirada iceri giren kiz kardesi
ve yegeni karsisinda zor duruma diigmesini saglar. Kiz kardesi de Yazar'in esin perisiyle iliskisinden
iskillenir ancak varligindan haberdar degildir. .

Yazar, hem Esin Perisi'yle, hem de yegeniyle konusur. Esin Perisi'ni odada gormeyen Funda,
dayisinin kizgin konusmalarindan kendine pay qikarir, biraz da iiziiliince Yazar, durumu Funda'ya
agiklar. Bunun iizerine Esin Perisi gizlenerek roliinii Funda'ya devreder. O da giinese dogru ucan bir
semsiyenin dykiisiinii anlatir. Yazar, Funda'nin bu bulug giicii karsisinda sagirir, onun séylediklerini
not almaya baslar. Tasar1 Yazar'in zihninde aruk bicimlenmigtir. Burada tek olumsuzluk, yazarin diis
giiciiniin zayifligs, yaraucilliginin eksikligidir.

Yazar, Funda'nin her anlatugini oldugu gibi yaziya gecirir. Funda bu agidan Yazar'in Esin Perisi'nin
yerini almistr. Oyunun baginda sikintisini gektigi hikdyenin yazilmasi isi béylece ¢ok kolay bir bigimde
gerceklesir. Funda'nin anlatug: hikiye, aslinda, {lham Perisi'nin daha énce soziinii etrigi nesneler
tizerinden yiiriir. Yani bir anlamda Funda da Esin Perisi’ni biitiinleyen bir giig, bir 6gedir. Esin Perisi
zaman zaman Funda'nin kulagina Yazar'in diis giiciinii harekete gegiren sozciikler fisildar. Funda, bu
sozlerden yola cikarak bir hikiye uydurur, Yazar da bunlan yaziya gegirir. Boylelikle Esin Perisi hem
kendisi, hem de Funda'ya soyledikleriyle Yazar'in yazma konusundaki stkinusini giderir.

Oyunun sonuna dogru, Funda, Esin Perisi'ni, onun market arabasi i¢inde getirdigi esyalarin
tiimiinii goriir. Simdi gdrememe sirasi Yazar'a gelmigtir. Funda, Esin Perisi’yle konusabilmektedir. Esin
Perisi, Funda'yla birlikteyken, kendini Yazardan, Yazar’la birlikteyken de Fundadan saklar. Boylece
gizliden ikisine esin kaynag: olur. Funda'nin oyun arkadasi, Yazar'in da esin perisi roliinii bagarili bir
sekilde oynar. Ikisi iin olumluya déniistiiriicii bir giig olur.

Gunaroglu'nun ilk genglik cag icin yazdigs Kim Demis Ne Demis (2004) oyununda, ana tema
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olarak yoksulluk ele alinir. Oyun, bir dede ile gengler arasindaki konugmalardan olusan gergeve dykii
ile agihir. Gengler, Dede'den kendilerine masal anlatmasin isterler, o ise, masal dinleme zaman gecti
diyerek gengleri bagindan savmak ister. Israrlara dayanamayinca da onlara Kara Yusuf’'un masalini
anlatir. Boylece oyun iginde oyun anlamina da gelen i¢ ykiiye gecilir. Sahne, Dede’nin anlattiklariyla
uyarl: olarak degisir.

Kara Yusuf’a; icinde bir dam, bir de kuyu olan bir tarla, bir &kiiz ve iki koyun birakmis olan babast,
bunlarin kendisine yetecegini sdylemistir. Ug doniimliik arsa, ekime elverissiz tash, kirag bir toprak
pargasidir. Ev, yikik bir kalint, &kiiz siska, koyun ise cilizdir. Kendi halinde bir hayat siiren Yusuf,
karisiyla birlikte kit kanat gecinir, durumunu iyiye gotiirmek igin pek ¢aba gdstermez ve zamanla ii¢
kiz babasi olunca, elindekilerle gecinemez hale gelir.

Yusuf, tarlasinin baginda, maddi anlamda biraz daha iyi duruma gelebilmek hayaliyle bir sark:
soyler. Sarkinin sézlerinde, Yusuf’un bulabilecegi para ile tarlasini isleme diisii dile gelir. Beklentisi,
esi ve cocuklariyla mutlu bir yasam siirdiirebilecegi kadar bir gelirdir. Yusuf, ashnda durumunu
diizeltmek igin herhangi bir caba gostermis degildir. Bu sirada Alaaddin’in sihirli lambasi masalindaki
cin ile Stipermen karigimi bir yaratk olan Cinfoznah ortaya cikarak, kendisine meveut durumundan
kurtulmasi icin galigmasi gerekrigini bagka bir sarkiyla soyler. Cinfoznah'in goriiniimii séyle verilir:
“Dazlak bag, iri, sisman govde, biiyiik metal cariklar, elinde metal bir kus ve metal bir baston.
Siruinda gri meralik bir pelerin.” (Cinaroglu, 2004: 16). Diledigi yere ugabilme yetenegine sahip bir
tiir dev olan bu yarauk, bir tiir masal iilkesi olan bir iilkedendir ve oldukca neselidir. Aralarinda
gecen diyalogda Cinfoznah Yusuf’a kendi iilkesinde, bir ekmek firininda galigmasin: teklif eder. Yusuf,
giinliik Gi¢ altn kazanacak ve kendisine kalacak yer de temin edilecektir. Cinfoznah, Yusuf’u onun
daha 6nce hi¢ gormedigi, dilini bilmedigi bir iilkeye gériiriir. Yusuf’un ¢alisu@ firin, biiyiik bir is
kompleksinin bir pargasi durumundadir. Burada kizli erkekli siralar halinde ¢alisan isgilerin, Yusuf’a
ayn ayn lilkelerdenmis gibi gériinmesi, Almanya’ya is¢i gd¢iinii anlatan romanlara bir génderme
olarak algilanabilir.

Yusuf, is bitis zilinin ¢almasindan sonra giindeligini alinca, genis bir arazi icinde kurulu biiyiik
bir cifdik diigler. Agaclardaki yiyeceklerden yemek istediginde mekanik bir ses tarafindan uyarilir.
Cevresinde gordiigii onca zenginlikten yararlanmasi her seyden 6nce ticret 6deme kosuluna baglidir
ve her bir yiyecek Yusuf’un biitgesine gore oldukga pahalidir. Ekmegin tanesini bir altina alan Yusuf,
dislerinde de kisitlamaya gider. Dinlenmek {izere odasina girecekken, saglarini taramakta olan
Sariperi’yi kargilagir. Sariperi, saglarina dokunursa, Yusuf’u peri yapacagini, onu goklerde uguracagini
soyler. Yusuf kovmak istese de Sariperi bir altin almadan odayi terk etmeyecegini séyler. Yusuf isteneni
yaparak onu odasindan uzaklagurir. Cinfoznah'i cagirarak burada kalamayacaginy, islerin diigiindiigii
gibi yiirimedigini, hem de ailesini &zledigini séyler. Cinfoznah, yirmi alun karsiiginda Yusuf’un
karisini ve kizlarini getirmeyi kabul eder. Kansina ve kizlarina kavusan Yusuf, Sariperiden kurtulur;
ancak bu kez de ii¢ alun dért kisinin giinlitk ekmegini kargilamaz olur. Cinfoznah, Yusuf’un karisinin
da galismasi durumunda ikisine bes alun verecegini séyler. Yusuf garesiz kabul eder. Yeni durumda eve
tic ekmek alinur, geri kalan iki altin da birikeirilir. Ancak Yusuf’un kizi disaridaki agaglardan birinden
izinsiz yiyecek almaya kalkisinca on alun ya da kirk giin hapis cezasina garpurilir. Elindeki birkag
aluni da ceza adi alunda kaybeden Yusuf, kizlarini evin esiginden aynlmamalan ve izinsiz higbir seye
karismamalari konusunda uyanr. Kizlar, giin boyunca evin icinde veya esiginde kendilerini renksiz ve
stkici bir oyunun iginde bulurlar. Sariperi bu kez odaya kurularak kizlari alir, kargiliginda Yusuf’tan iki
yiiz alun ister. Kizlar da Sariperi’'nin eline gecmis olmaktan memnun gériiniirler.

Yusuf un kiigiik kizi, Cinfoznah'in bagindan beri kendilerini sémiirdiigiinii fark eder ve annesinden
biiyiik bir corap 6rmesini, babasindan da Cinfoznah'i cagirmasini ister. Cinfoznah ¢agrilir, corap hediye
edilir. Cinfoznah gorab: giymek icin elindeki bastonu, canig ve kusu birakinca kiiciik kiz hepsini alir.
Cinfoznah, kendisini giiclii kilan biitiin aletlerden yoksun kalinca, 6nce Yusuf’un kizinin Sariperiden
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kurtarilmasi igin gereken iki yiiz altni verir. Aile kizlarini kurtarir, Sariperi'yi odada kilitli birakir ve
Cinfoznah'in bastonuyla memlekete geri déner.

Masalin burasinda, Cinfoznah, ayagindaki gorabi gikararak anlatict Dede olur. Kusun, bastonun
ve cangin akibetini sdyler. Kara Yusuf, kusun kanadina ¢arig1 ve bastonu takar, onu Cinfoznaha geri
gonderir. Ama kus ucarken garig1 ve bastonu diisiiriir, biri kayalara carpar parcalanur, digeri suya diiser
erir. Cinfoznah bir ayaginda carik ile beklerken Sariperi kapali bulundugu odada can sikinasiyla
saglarini tarar.

Oyunun baginda Cinfoznah'in yalana karst olusu bir iki kez dile getirilir. Oyun ilerledikce, bu karg:
olusun, geride bir hile igerdigi anlagilir. Cinfoznah yalan séylemez, ancak kurdugu diizenle Yusuf’u
ve ailesini somiirmektedir. Onlarin emegini ellerinden alir. Bu hileyi fark eden Yusuf ve ailesi, ayni
taktikle Cinfoznah'y ve Sariperi’yi etkisizlestirir.

Temel temasi yoksulluk ve yoksullarin sémiiriilmesi seklinde ézetlenebilecek oyunda, gittigi
tilkenin pahali olmasindan dolay1, Yusuf’un kazandig: para, giinliik yasam icin gerekli asgari ihtiyaglari
kargilamaktan ok uzakuir. Ustelik degisik gerekcelerle elindekini alan ya da kendisini borg altina sokan
Cinfoznah vardir. Yusuf yoksullugu bir kader olarak yasgamakran bir tiirli kurtulamaz. Saniperi’nin,
elekeronik donanima sahip agaclarin, iilkedeki ceza sisteminin arkasinda hep Cinfoznah vardir. Masal
ile gercegi ic ice ele alan oyun, Cinfoznah, Sarperi, elektronik aygitlarla korunan yiyeceklerle yiiklii
agaglar gibi 6gelerden 6tiirii fantastiktir. Ote yandan, 6rtitk gondermelere bakilirsa, Cinaroglu’'nun
yoksulluk ve iscilerin somiiriilmesi temalarint Almanya'daki Tiirk iscilerinin dramini cagristiracak
bicimde ele aldig: diisiiniilebilir.

SONUC

Ayla Cinaroglu’nun ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklar icin yazdigy, ¢ogu iki boliimden olusan alu oyunda
tekrarlanan ortak bir yapidan s6z edilebilir. Oyunun baginda bir karakrer, gevresel etmenlerden dolay:
olumsuz kisilige biiriinmiis ve bir yanlisi, bilerek séz ya da davranis diizeyinde siirdiiriir. Oyunun
ikinci béliimiinde diger karakeerlerin etkisiyle bu yanlislik ortadan kaldinihir, kahraman tutumun de-
gistirir. Bu degisimin gerceklesmesinde; olumlu karakterlerin gegmisteki haralarinin diizelrilmesi, geri
planda kalan bir biiyiigiin yonlendirmesi ve samimi bir tutum takinilmasinin etkisi biiyiikeiir.

Caroglu'nun oyunlarinin sade yapisi, kisi kadrosunda ve ad se¢iminde de gozlenir. Oyunlarda
kisi kadrosu ortalama on, on iki kisiden olusur. Kisi adlarinin ¢ogunlukla bir ya da iki heceli olmasina
ve kimi zaman bunlarin birbiriyle kafiyeli olmasina 6zen gésterilir. Karakterler; ¢ogunlukla arkadas,
giinliik yasamda bir arada olabilecek kimseler, okul veya mahalleden birbirini taniyanlardan olusur.

Oyunlar iyilerle kétiilerin geligkisi {izerine kuruludur. Kéciiler 6zde degil, gegici olarak, belki
de kimi toplumsal ve bireysel iliskilerdeki aksamalardan dolay: ‘kériidiirler. Bir biiyiigiin devreye
girmesiyle, yanlis tutum diizelrilir, 6zde kétii olmayan karakter topluma kazandirlir, oyun mudu bir
sona kavusturulur. Iyimser bir bakisin egemen oldugu oyunlarin tiimiinde kisiler, hayata hep olumlu
bir gozle bakarlar. Cinaroglu’'nun oyunlarinda, oyunun ortalarina kadar bir sorun degisik boyudan
ile gozler dniine serilir. Olumlu karakterlerin ve miizigin doniistiiriicii giicii ile sorun ¢6ziimlenir.
Cocuklarin, ézde kdtii olmadif israrla vurgulanir. Her oyunda kisilerin olumsuz gibi goriinen
yonlerinin dénistiiriilmesinde etkin islev gdren, ama bu etkin oluglari sahneye sonucu itibariyle
yansitilan kisiler vardir. Bu kisilerin kimisi de 6rnek davranisi bizzat gergeklestirir, olumlu sonucu ile
sahneye yansir.

Cinaroglu, oyunlarinin agilisinda yer verilen sarkilar, birkag kez tekrarlanir ya da bagka sarkilar da
soylenir. Kisilerini doga ile ig ice, yasama sevinci iginde gdsterir. Miizik; oyunlann timiinde cosku
arturict, birlegtirici, bir arada etkinlik saglayicy, yiikseltilmis olan gerilim 6gesini olumluya déniigtiiriicii
bir islevde kullanilir. Miiziklerin tiimiinde ortak duygu saglayict bir ton egemendir. Olumlanan
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tutumlarin gerceklesmesi sirasinda duyulur. Oyun kisilerinin tiimii tarafindan birlikte séylenir ve
ortak duyguya aracilik eder. Cinaroglu'nun hemen biitiin oyunlarinda, gocuklarin bir arada oynayip
eglenebilecekleri senlikli bir ortamin kurgulanmasinda miizik temel belirleyicidir. Oyunlarin biiyiik
bir kisminda yer alan, szle miizikle desteklenen senlikler, onlarin en dogal hakki: olan oyun ile i¢ ice
sunulur. Oyunlardaki iyimserlik duygusunu 6nemli 6l¢iide besleyen bu hava iginde yapilan sosyal ve
politik elestiriler amaglanan etkinin uyandinlmasinda daha islevsel kilinir. Bu hava, Cinaroglu’'nun
oyunlarindan birine baglik olarak da secilmistir.

Cinaroglu’nun oyunlarinda, iyi-kérii ¢atismasi dolayisiyla, tiimii de evrensel olan birgok tema dile
getirilir. Yoksulluktan emegin degerine, bagkalarinin yagam alanina saygili olmakran, savas kargidigina,
hasetten, kigisel bakima, terbiyeye ve haksizliklarla miicadeleye kadar birgok tema, eglence havasi icinde
ele alinir. Cinaroglu, cocuklarin diinyasini basarili bir bi¢imde yansittig1 oyunlarinda, ideolojik ya da
didaktik havaya goniil indirmeyen, okurunun/izleyicisinin séylenmeyenlerden yola ¢ikarak sonuca
ulagmas: gereken orramu titizlikle kurgulamasini bilen bir yazardir.
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