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YAHYA KEMAL’IN ACIK DENiZ BASLIKLI SiiRi UZERINE GORUS
VE DUSUNCELER...

Rifat ARAZ

Yahya Kemal’in siirlerindeki temel duygu ve diisiincelerin kaynagin1 gdsteren,
O’nun hayata bakisinin ve diinya goriisiiniin bir bakima anahtar1 mesabesinde olan “Ag¢ik
Deniz” bagliklt siiri; sonsuzluk duygusunun hakim oldugu mekanda “ilerleme”, mekanda
“genisleme”, mekanda “yayilma” ve “yasama” idealinin tahassiirlerinden neset eden bir ‘i¢
sikintist’nin  ¢igligidir. Mahzin simirlarin 6tesinde kalan vatan topraklarinin dinmeyen
feryadi, bitmeyen agrisidir. Bu siirde milletin mazideki ideali, idraki, iz’an1, irfan1 yirminci
asrin duyus ve telakkileriyle muhdkeme edilerek mukayeseli bir tarzda, ahenkli ve estetik
bir siir diliyle ortaya konulmustur. Sairin ruh haline hakim olan bu ince melal, bu sosyal i¢
sikintist; bir zamanlar diinya hakimiyetini kuran ve yasatan Osmanli Devletinin ¢okiisiiyle
birlikte aydinlarimiz nezdinde baslayan, daha sonra da devam eden bir dagilma, bir yikilis
psikolojisinin derin akislerini, estetik tahasstirlerini tasir.

Agik Deniz baslikli siir, Yahya Kemal tarafindan 1911 yilindan 1925 yilina kadar
gecen on dort yillik bir zaman zarfinda islenmis ve iic boliimden tesekkiil ettirilmistir.
Beyitler halinde diizenlenen siir; “aa, bb, cc, dd...” gibi mesnevi nazim seklinde bir kafiye
orgiisiine sahiptir. Klasik Tirk siir gelenegine bagh olarak yirminci asirda Tiirkgeyi, aruz
veznini ve siir dilinin ahenk unsurlarini ¢ok iyi bilen, bunu siirlerine basarili bir sekilde
yansitan Yahya Kemal, siirde hassaten kulaga ve goniile hitap eden, bu itibarla da Tiirk
edebiyatina kalic1 siirler birakan usta sairlerimizden birisidir.

Agik Deniz adli siir, aruz vezninin;

Bal kan se / hir le rin de / ge ¢er ken ¢o / cuk lu gum
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Meftli /fa 11ati/me fai li/fa 1lin

kalibiyla yazilmistir. Hakiki kivamina ancak bin yil gibi uzun bir zaman diliminde
yetiserek milli bir hiiviyet kazanan, hakli olarak da Tiirk aruzu adini alan bu vezinle sair,
kulagr ve gonlii dolduran ahenkli, anlamli misralasmis melodiler terenniim etmistir.
Devrine gore son derece tabii, sade, piiriizsiiz ve akici bir dil, sairin bu siirinde kendisini
acikca ortaya koyar ki bu durum, O’nun iislibuna hakim olan hareketliligin, dinamizmin
ve canliligin belirgin bir tezahiirtidiir.

Agik Deniz siirinde, sonsuzluk ihtirasinin ve bu ideale duyulan hasretin, birbiriyle
irtibatlandirilmak suretiyle verilmis olmasi, bu siirin Tiirk edebiyati ile Tirk kiiltiir ve
san’at tarihindeki ehemmiyetini de ortaya koyar. Her ne kadar divan siirinin tesirinde
kalarak, bir kisim siirlerinde eski dilimizi kullanmis oldugu goriilse de Tirkgeyi: “Bu dil
agzimda annemin siitiidiir™' diyecek kadar seven ve ona sahip ¢ikan Yahya Kemal,
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yasadigr doneme gore Acik Deniz siirinde vezin, kafiye ve i¢ ahengi kuvvetle duyuran
gosterissiz, sade ve akict bir dil kullanmustir. Siirdeki bu tist dilin tesekkiiliine ve mimari
yapisina son derece hassasiyet gosteren sair; siirde bedii tefekkiir unsurlar1 dedigimiz his,
fikir, hayal, inan¢ ve idealleri terenniim eden kelimeleri, kelime gruplarini ve kavramlari
dikkatle secer. “Yahya Kemal’in biiyiik onem verdigi ‘deruni ahenk’ kelimeler arasindaki
fonetik miinasebetlerden dogdugu gibi, hisler, diisiinceler ve hayaller de kelimelerden
dogar.”” Bu kelimeler, siirin muhtevi yapisma uygun misra mimarisi ve siire has
boliimlerin iginde ileriye, daima ileriye dogru piiriizsiiz ve ahenkli bir akis gosterirler.
Misra, beyit ve boliimlerin yiliklendigi muhtevi yapi, bir kisim sairlerin 1srarla kullandiklar1
siirde ortiilii yahut kapali sdyleyisin hilafina o kadar sade ve acik, o kadar derin, hareketli
ve anlasilir bir iislip hususiyeti i¢inde iglenerek verilmistir ki ses, kelime ve misralarin
deruni ahengiyle tesekkiil ettirilen bu ihtisamli san’at, Tiirk edebiyatina Ag¢ik Deniz gibi
Siileymaniyede Bayram Sabah1 gibi saheserler kazandirmustir.

Yahya Kemal’in sadece A¢ik Deniz siirinde degil, diger siirlerinde de dil, sekil ve
muhteva unsurlarinin kullanilmasinda hi¢bir zorlama ve sunilik yoktur. Bu konuda
Mehmet Kaplan sunlart soyler: “Halk siirinden sonra, yiiksek edebiyatta, bize sade ifade
ile derin ve giizel siirler yazilabilecegini Yahya Kemal ispat etmistir... Kelimeler vezne
uydurulmak igin ezilip biiziilmez. Ciimle i¢inde kelimelerin yerleri, tabii soyleyise
uygundur.” Kullandig: siir dilinin yapisini zihniyle ve kulagiyla dikkatle kontrol eden, sesi
siirin esas1 olarak goren sairin®, konusulan Tiirkce ile yazdig1 olgiilii, ahenkli, anlamli ve
estetik siirlerinin edebiyatimiz {izerinde uyandirdig1 yankilar ¢ok derin olmus, bu durum
kendisinden sonra gelen sairlerin iizerinde de derin tesirler birakmustir.

Vezinsiz, kafiyesiz, ahenksiz, anlamsiz ve kural tanimayan siire siddetle karsi
koyan Yahya Kemal: “Siirin nesirle de kabil oldugunu zannedenler gaflettedirler. Siir
muhakkak vezinle ve kafiye ile viicuda gelir. Siir musikinin hemsgiresidir, dletsiz taganni
edilmez” diyerek hakiki siirin dile ve sekle taalluk eden degismez unsurlari ile muhtevi
hususiyetlerini kesin ¢izgilerle belirler. Sairin siir anlayisinda; sesin, kafiyenin, redifin, i¢
ahengin ve Ol¢liniin yeri son derece biiyiiktiir.’ A¢ik Deniz siirinde oldugu gibi diger
siirlerine de hakim olan deruni ahenk, onun siirde masikiye verdigi 6nemin, bilhassa klasik
Tiirk musikisine olan hayranligimin bir gostergesidir. Siir dilinin, iistadinin elinde bastan
basa bir ahenge dontiisebilecegini:

Ustad elinde ser-te-ser ahenk olur lisan
Mzraba ses verir kelimdtiyle tel gibi°

seklindeki misralarla ifade eder. Sair eski misikiye olan hayranligini:

Cok insan anlayamaz eski miisikimizden

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden’”’

diyerek bir ¢ok insanmn eski misikimizi gercek mandda anlayamadigini, bu masiklyi
anlayamadiklar i¢in de kendisini ve kendisi gibi diislinenleri anlayamayacaklarini agikca

2 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar 2, Dergah yayinlari, Istanbul 1987, 1. Baski, s.280
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ortaya koyar. “Yahya Kemal’in siirlerinde musiki fikri, hem tem, hem yap: unsuru olarak
onemli yer tutar.” * diyen Mehmet Kaplan, sairin siirde 6nem verdigi musikiye isaret eder.
Nihad Sami Banarli da Yahya Kemal’in siir anlayismi: “Siir, “ritm”in lisan haline
gelmesi, yani soyleyisin bir “musiki ciimlesi” olabilmek sirrina ulagmasiydi™ seklinde
Ozetler.

L Yahya Kemal’in siirine baslik olarak sectigi “Acik Deniz” sembolii, insanimiza
tarihi suur i¢inde evrensel bir mahiyet kazandiran, “sonsuzluk ihtirdsi”na ve ‘“hudutlar
asma” igtiyakina duyulan 6zlemin bir neticesidir.‘Hiilya’, ‘hayal’,‘akinci ihtiras1’,‘asirlarca
siiren kosu’, ‘riiyd’,‘fatihane zan’, ‘ufuk’,‘sonsuz ufuk’, ‘mahzun ufuklar’, ‘deniz’, ‘engin
denizler’, ‘gokyiizli’,‘liman’,‘meydan’, ‘ruh’, ‘kiy1” gibi biiyiik bir hassasiyetle secilen ve
siirin kelime mimarisine itinayla yerlestirilen kelime ve kavramlar, hep bu sonsuzluk
idealinin ve ecdadin “akinci ihtirasi”nin saikiyla sdylenmis mazmunlardir.

Alman edebiyatina ve dehasina Ortacag Cermenligine yeniden doniisii ve buna
ozleyisi kazandiran romantizm anlayisi, Ingiliz ve Fransiz edebiyatini da derinden
etkilemistir. Bilhassa Fransiz sairlerini etkisi altina alan, hayata bakisiyla Yahya Kemal’e
de tesir eden Ingiliz sairi Byron (1788-1824), Ingiltere tarihinin en ihtisAiml1 devresinde
yasamasina ragmen, Ortacag Cermenligine derinden bir 6zleyis duymus, bunu tasavvur
etmis, siirlerinde de bu milli romantizm istiyakini dile getirmistir. Yahya Kemal de Agik
Deniz siirinde ayn1 6zlemi, ayni hissiyati derinden duyan bir sairdir.

Balkan sehirlerinde gecerken ¢ocuklugum,
Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.
Kalbimde vardi "Byron"u bedbaht eden melal
Gezdim o yasta daglari, hulyam iginde lal,
Aldim Rakof¢a karlarmmin hiir havdsin,
Duydum, akinci cedlerimin ihtirdsin,

Her yaz, simadle dogru asirlarca bir kosu,
Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu...
Magliupken ordu, yasl dururken biitiin vatan,
Rii'yama girdi her gece bir fatihane zan.
Hicretlerin bakuvyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin otesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildadi,
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!

Bir giin dedim ki "istemem artik ne yer ne yar!"
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;
Gittim o son diydra ki serhaddidir yerin,
Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!"

Ecdadin ti¢ kit’a tizerinde fethettigi topraklarin birer birer elden ¢ikmasi, Yahya
Kemal’i derin bir sosyal hiizniin ve i¢ sikintisinin i¢ine diisiirmiis, kendisini alev gibi
kavuran bu melal ile ufuktaki sonsuzlugun tadin1 aymi goniil ikliminde birlestirerek
tefekkiir etmistir. Ecdat idealinin bir ifadesi olarak: “Her yaz simale dogru asirlarca bir
kosu’nun akislerini bagrinda duyan, bu hasreti gergeklestirememenin verdigi sosyal
1zdirapla: “Rii'vama girdi her gece bir fatihane zan.” diyerek hudutlart agma ihtirasini

$ Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah yayinlari, Birinci Baski,Ist. 1987,5.252.
° Nihad Sami Banarl1, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1978,s.1175
1 Yahya Kemal, Kendi G6k Kubbemiz, ist. Fatih Cemiyeti, Ozal Matbaasi, 11. Bask, Ist. 1997, s.14 -16.
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riiyalarinda ve “Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!”, * Gezdim o yasta daglari,
hulyam i¢inde lal,” diyerek muhayyilesinde yasatmaga c¢alisan Yahya Kemal, bu duygu ve
tasavvurlariyla adeta ge¢gmis halde yasar gibidir.

Milli romantizmi, derinden tedkik ve tefekkiir eden Yahya Kemal; siyasi, askerd,
ictimai ve iktisadi bakimdan yikilip dagilan Almanya’nin, yeniden yiikselis sirrinin milli
romantizm idrakinden dogduguna inanmusti.''  “Byron’u bedbaht eden (bu) melali”,
kalbinde, kendisini “Her ldhza bir alev gibi...” yakan tahassiirle “Rakofca kirlarinin hiir
havasinda”, “akinct cedlerinin ihtirdsi”yla derinden duyan ve yasayan sair; bir Igdir, bir
Edirne, bir Van kadar bizim olan, Islam olan, 6ziinde Tiirk Islam kiiltiir ve medeniyetinin
giizelliklerini, deger ve dinamiklerini tagiyan ancak, birer birer kaybedilmis Balkan

sehirlerinin hasretiyle kavrulur.

Eski Tiirk akincilarinin torunlari, vatan haline getirdikleri topraklardan geri
cekilmek zorunda birakilmistir. Sairin Rakofca kirlarinda dolasirken : “bagrinda ugultulu
bir akis gibi kalmig” olan “akinci cedlerinin” gergeklestirdikleri “her yaz, simdle dogru
asiwrlarca bir kosu” maalesef hiiziinle, aciyla, elemle son bulmustur.'? Bu koklii, samimi ve
hayat bulmus idealin, bu dinmeyen ihtiras ve istiyakin yerini:

Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin otesinden akan sular,

gibi hiiziin dolu, ac1 ve 1zdirap dolu hasret duygular1 doldurmustur.

Batinin “hasta adam” diye nitelendirdigi Osmanli Devleti feci sekilde dagilmis,
Yahya Kemal ise bu dagilmanin son demlerini ¢ocukluk doneminde bizzat gormiis ve
yasamis bir sairdir. Onceden bize ait olan hudutlar ve bu hudutlarin Stesinde kalan sular
mahzun; asirlarca zaferden zafere akan ordu maglup; siirekli toprak kaybina ugrayan
dolayisiyla da sosyal kurtulus umudunu yitirmis olan “biitiin vatan yashdir”. Batinin
uyanigina, toparlanigina, birlik ve beraberligine, bilim, teknik ve teknolojik giiciine
carparak caresiz kalan “hasta adam”, ger¢ek ma’nada kendini toparlayamamus, ii¢ kit’aya
hakim olan koca bir imparatorluk maalesef parcalanmistir. Bu itibarla “ufuklar1 agma”
ihtirasi, “sonsuzluk™ istiyaki gibi  “igtimai akincilik” idealinin bu safhada
gerceklesememesi hakikati, derin bir tarih suuruna sahip olan Yahya Kemal’de sosyal bir
hiizne, dinmeyen bir agriya doniiserek O’nu bedbin, sikintili bir psikolojik yapinin igine
siiriklemis ve baska arayislara sevk etmistir. “Duydum, akinci cedlerimin ihtirdsini,”,/
“Her yaz, simale dogru asiwrlarca bir kosu,”/ “Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!”;/
“Gittim o son diydra ki serhaddidir yerin,” / “Hdla dilimdedir tuzu engin denizlerin!” gibi
eskilerin “misra-1 berceste” dedikleri tek basina deger ve manad ifade eden miistakil
misralar ile:

Maglipken ordu, yasl dururken biitiin vatan,
Rii'vama girdi her gece bir fdtihdne zan.

Bir giin dedim ki "istemem artik ne yer ne yar!"
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;

! Nihad Sami Banarli, Siir ve Edebiyat Sohbetleri 2, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 1982, s.25.
12 Sermet Sami Uysal, Siire Adanmis Bir Yasam Yahya Kemal Beyatli, Yahya Kemal’i Sevenle Dernegi
yayinlar, Istanbul 1998, S.65



seklinde tarihi suurun, idealizmin, sonsuzluk duygusunun, hasret, hiiziin, melal ve i¢
sikintisinin hakim oldugu beyitlerde hep bu arayislar1 goriiyoruz. Derini ahenge sahip bu
misra ve beyitlerde siirin dil ve muhtevasina sirayet eden “akinci” ve “rindane” duygu ve
diisiince terenniimleri, O’nda “diinyay1” ve “sonsuz ufuklar1” agma istiyakina duyulan
derin bir 6zlem halinde akseder. Yahya Kemal’in sadece “Acik Deniz” bagligini tasiyan bu
siirinde degil hemen biitiin siirlerinde sikga rastlanan “deniz”,”ufuk”, “gok™ gibi enginligi,
genisligi, sinirsizhigl, aktifligi, hareketliligi ve dinamizmi gerekli kilan motifler, O’nun
ufuklara sahip olma, o sonsuzluk tadini tekrar duyma 6zleminin bir tezahiiriidiir.

Idealist ve dinamik bir i¢ yapiya sahip olan Yahya Kemal’in, bu duyus ve diisiiniis
yaklagiminda; “ufuktan ufuklara”, “enginden enginlere” dogru kanat agan taze bir sOyleyis
giizelligi, ince bir san’at estetigi vardir. Ecdadin, Allah’in rizasini1 kazanma yolunda gerek
dista ve gerekse icte gergeklestirdigi “/’ld y1 Kelimetullah” inancini, kismen de olsa Yahya
Kemal’in bir akinc1 idealizmiyle hissedip soyledigi: “Cihdn vatandan ibarettir
itikadimca. " tefekkiiriinde buluyoruz. Bu seciyede, bu duyus ve tezekkiirde baslangigtan
buyana bir milletin yiiksek inanci ve i¢timai karakteri vardir. Yahya Kemal’in 6zlemini

duydugu bu ideal, Oguz Kagan’in:

Demir kargi olsun orman
Av yerine yiiriisiin kulan
Daha deniz daha miiren
Giines bayrak gok kurukan™ '*

seklindeki sdyleyisinde yatan ‘cihdna hakim olma’ mefkiresinden pek de farkli bir duyus
ve diisiiniis degildir. Gokyiizlint iilkesinin ¢adiri, gilinesi ise bu iilkenin bayragi olarak
tahayyliil eden Oguz, goriinen ve goriinmeyen ufuklar1 agsmay1 kendisine hedef edinmis, bu
hedefi ayni zamanda ogullarina, beylerine de goOsteren ger¢ek ma’nada bir cihan
hakimidir.”” Tarih iginde yasanan bu ideal, eren tipi dedigimiz goniil erlerinde ige
yonelerek, i¢ alemde ilerleyerek kendini agma, bagka bir dlemde ildhi varliga kavusma
seklinde tezahiir eder. Ancak burada hemen sunu belirtelim ki bahse konu goniil erlerinin
bu sekildeki duyus ve hayat tarzi, Yahya Kemal’in ne yasantisinda, ne de sahip oldugu
idealde kesinlikle goriilmez. Sozi edilen diinya goriisii ve hayat tarzi, fiziki alemi asarak
metafizik alemde ilahi varliga kavusma istiyakidir ki bu durum, Yahya Kemal’in ileri
siirdiigii idealde, sadece fiziki dlemle siirlidir. Bazi1 aragtirmacilar, Mehlika Sultan siiriyle
Yahya Kemal’deki sonsuzluk istiyakini tasavvufi bir goriise baglamak istemislerse de bu
duyus ve telakkiler sairde sathi kalmigtir.'®

Insanlar1 nefis tezkiyesinden gegirmeyi, sik1 bir manevi terbiyeye tabi tutarak géniil
denilen ilahi mekani, maddeden arinmis saf ve tertemiz kilmayi, sirf Allah’in(cc) rizasin
kazanmak i¢in gaye edinen, onlarin duygularim1i ve diisiincelerini olgunlastiran goniil
meclislerinde biitlin varliklari:

“Elif okuduk otiirii, pazar eyledik gotiirii.”
Yaradilmisi hos gordiik, Yaradan 'dan otiiri”"

13 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul, 11.Baski, s.84.

'* Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar, 1,Dergah Yayinlari, Ist., 1976,s.13.

'S Dr. Rifat Araz, Siir incelemesi, Alp Yaymevi, Ankara 2005,s. 306.

16 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah Yayinlari, Ist., 1987, 5.262-263.
17" Ahmet Kabakli, Yunus Emre, Toker Yaymlari, Istanbul, 1972,5.21.



seklindeki soyleyisle “Yaradan’dan otiirii yaratilmisi hos goren,” bundan otiiri de 1irk,
renk, dil, din, mezhep, mesrep ve milliyet ayrimi1 gozetmeksizin biitiin insanlig1 hatta biitiin
bir mahlikati sevgiyle kucaklamak esastir. Bu hayat tarzinda, biiyiik cihatla nefisi asma;
yaratilmis ciimle varligi sevip, dirligi, birligi ve beraberligi koruma; bununla da gériinen
alemin Gtesindeki gorlinmeyen ebedi alemle miinasebet kurma inang ve ahlaki vardir. “Ben
gelmediim da'vi igiin beniim istim sevi i¢iin /Dostun evi géniillerdiir goniiller yapmaga
geldiim™'® diyen Yinus, bu diinyaya sevmek i¢in, dostun evi olan goniilleri yapmak igin
geldigini soyliiyor.

Yahya Kemal, idrak ettigi zaman diliminde ger¢eklesmeyecegine kani oldugu dis
alemdeki “sonsuz ufuklara” sahip olma idealinin tahassiiriiyle: “Rii'vama girdi her gece bir
fatihdne zan.”/ “ Gonliimde hep o zanla berdber cagildadi / Bildim nedir ufuktaki
sonsuzlugun tadi!” gibi sdyleyislerinde riiyalarin, hayallerin sinirsizligina kendisini birakir.
Bu bakis, duyus ve yasayis tarzi, farkli bir psikolojik boyutta ve farkli bir anlam yapisiyla
Fuzhli’de de kendisini gosterir. XVI. Asirda Bagdat havalisinde yasayan biiyiilk divan
sairimiz Fuzili ;

“Geliin ey ehl-i hakikat ¢ihalum diinyadan
Gayri yerler gezeliim ozge safilar goreliim”"

gibi derin ve lirizm yiikli ifadeleriyle, i¢inde yasadig1 ac1 ve 1zdirap dolu hayattan kagip

kurtulmanin; kendi “ben”ini ve diinyay1 asarak, goriinen alemin disinda, Gtelerde var
olduguna inandig: fizikotesi bir dleme siginmanin 6zlemindedir. Mutasavvif sairlerimizden
Galib Dede de, can 1s18min can iklimindeki ylikselisini miiteakip, gk kubbenin fantisuna

bile sigmadigini;

“Bir su’lesi var ki simdi canin

Fantisuna sigmaz dsmdanin”™’
misralartyla ortaya koyarken “veli”, “eren” tipinin biitiin varligi, dolayisiyla da insanligi
iiniversal insanlik fikriyle kucakladigina dikkat ¢ekmektedir. Ancak yukarida da isaret
ettigimiz gibi Yahya Kemal’de gordiigiimiiz “sonsuzluk duygusu” “ufuklar: asma istiyaki”
tasavvuf anlayisinda gordiigiimiiz bu yapidan ¢ok farklidir. Yahya Kemal’de bu duygu,
diisiince ve tasavvurlar, kismen maddeden ma’naya gecis gibi bir temayiil gosterseler de
derin bir 6zlemin ifadesi olmaktan 6teye gegmezler.

1.
Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltiilii
Bir med zamani, gokyiizii kursunla ortiilii,
Gordiim deniz dedikleri bin bash ejderi;
Gordiim giizel viiclidunu ziimriitliyen deri
Keskin bir tirperisle kimildandi anbean,
Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.
Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!
Yelken, vapur ne varsa kag¢ismis limanlara,
Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!

18 Faruk K.Timurtas, Yunus Emre Divani, Terciiman 1001 Temel Eser, 1, 5.34.
1 Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divan, Istanbul, 1950, s.217.
20 Abdiilbaki Golpinarli, Seyh Galib Divani’ndan Se¢meler,Kiiltiir ve Turizm B.Yay. Ank. 1985,s.38.



Yalniz o kalmus ortada, dsi ve bagrt hiin,
Bin magra agzi agmis, ulurken uzun uzun,
Sezdim bir dsind gibi, heybetli hiizniinii!

Yahya Kemal, Atlas Okyanusunun kiyisinda bir med zamani, denizin o anki
kabarmis, heybetli goriiniimii; hareketli, firtinali, dalgali yapisiyla, Osmanlinin bir
zamanlar sahip oldugu biiytikliik, enginlik derinlik ve genislik hususiyetleri arasinda
muhayyilesine dayali bir bag kuruyor. Deniz dalgalarinin kiyiy1 adeta yutmak istercesine
biteviye dévmesini, kiyty1 alma ve agma cehtini, ecdadin sinirli olant asma idealiyle
birlikte tahayyiil eden sair, bin bash ejder olarak nitelendirdigi denizin bu heybetli
yapisinda Osmanli devletinin fetih donemlerindeki muhtesem yapisin1 goriir. Siirde
sonsuzlugu ve hiiznii terenniim eden ses ve ahenk unsurlari, kiyiy1 doven dalgalarin
cikardigr hiiziin dolu sesler ve ahenkle adeta kaynastirilarak ayni anda ve ayni hasret
cigliklariyla birlikte duyurulur. Sair, teshis sanatiyla kisilestirdigi okyanusun sahsinda, ii¢
kit’aya hakim olan ‘akincit cedlerin’ ihtirasin1 duyuyor ve bu idealin tahassiiriiyle
kivrantyor. Sonsuz ufuklardan coskuyla gelip yeryiiziinii alma ihtirastyla kiyilar1 déven ve
“bin baglh ejder’e tesbih edilen deniz, sairin muhayyilesinde bir zamanlar ufuklar1 asan
Osmanli Devletidir.

Yahya Kemal, diger siirlerinde oldugu gibi, bir bakima kendi hayat1 ile Tiirk
kiiltir ve medeniyetinin tefekkiiriinii yansitan Acik Deniz baslikli siirinde de hayal ve
masal unsurlarina ¢okga yer verir. Bu siirin ilk misrasindan itibaren bir masal anlatiminin
icine giren sair; di’li gecmis ve mis’li gegmis fiillerle, kullandig1 kelime ve terkiplerle
siirde esasen belli olan zaman ve mekani yer yer masallardaki belirsizlige dogru iter.
Gordiigli manzara her ne kadar Fransa kiyilart ise de “Garbin ucunda, son kiyidan en
giirtiltiilti” misrainda gegen “Garbin ucu... son kiyr”’; “Bir med zamdni, gékytizii kursunla
ortiilii,” misrasinda “Bir med zamani...” ; Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!”
misrasinda “Sonsuz ufuk...” gibi bizde, masallarda gecen miiphem mekan ile zaman
methumunu ¢agristiran ifadeler sairi, gercek zaman ve mekandan uzaklastirarak adeta bir
masal diinyasinin i¢ine ¢eker.

Hakiki mekandan ve zamandan kagis, Ozellikle siirin bu ikinci boliimiinde bir
masal mahliiku olarak tasavvur ve tasvir edilen “bin basli ejder’le ¢ok daha belirgin bir hal
alir. Merhum Ahmet Kabakli da: “Gériiliiyor ki ‘giizel viicudunu ziimriitleyen derisi,
keskin tirpermelerle kimildanmist (dalgalanisi), sonsuz ufuktan coskun gelisi, kiikreyisi,
herkesi ka¢irip ortada tek ve yegdne kuvvet olarak kalisi, magara genisliginde agzi ve o
agzin korkung ulumalart’ ile bu deniz masallarinin “bin bash ejder’inden baska bir sey
degildir.®" diyerek konuya ayni zaviyeden bir agiklik kazandirir.

Okyanusun bin bagh ejder olarak tasavvur edilmesi, yahut tahayyiil edilen ve
tasviri yapilan bu varligin heybetli goriiniimiinii yansitan bir takim niteliklerle Osmanli
Devletinin sahip oldugu hasletler arasinda benzerliklerin kurulmasi; keza, siirde bu
tasavvurla yapilan tasvir, mecaz ve benzetmelerin ¢ok canli bir sekilde ve ahenkli bir iist
dille aktarilmis olmasindaki ustalik bir yana; bir masal, bir destan ve bir mitoloji mahliku
olan ejderin, gerek bu tiir edebi metinlerde ve gerekse tasavvuf muhitinde hassaten
kotiiliigi temsil eden bir motif olarak karsimiza ¢iktigr hususu da bir gergektir. Oguz
Kagan Destaninda Oguz’un bir ejder yahut canavarla olan miicadelesine yer verilir.? Ug
basli yahut yedi bash ejderha, aymi adlar1 tasiyan masallarimizda gecen ve efsanevi

2! Ahmet Kabakli, Siir Incelemeleri, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayinlari, Istanbul 1992, 1. Baski, 5.248.
22 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1971, s. 18.



hususiyetlere sahip kotii bir yaratiktir. Altay mitolojilerinde “Yelbegen” adli yedi bagh
dev, gokteki ay1 yiyip yutan mitolojik bir canavardir. Billur Késk Masallar ile bir kisim
efsanelerde suyun bagini tutan veya kutsal addedilen bir hazineyi korudugu varsayilan ¢ok
basli dev yaratiklar vardir. Keza, “ejder/ejderha” tasavvuf muhitinde genellikle kotii nefsin,
diger bir ifadeyle nefs-i emmarenin remzidir. Bu tiir metinlerde Nefs-i emmareyi tezkiye
etmenin zorlugu, bir bakima c¢ok bash ejderha ile yapilan miicadeleye tesbih edilir. Milli
sairimiz Mehmet Akif, Bati medeniyetini kastederek: “Ulusun korkma nasil boyle bir
imant bogar/ Medeniyet dedigin tek disi kalmis canavar.” demiyor muydu? Peki Yahya
Kemal san’at, kiiltiir, hikmet ve tefekkiir diinyamizda daima kotiiliikkleri ile anilan,
“Yelken, vapur ne varsa kagismis limanlara,”/ “Yalniz onundu koskoca meydan ve
manzara! / “Yalniz o kalmis ortada, dsi ve bagri hiin,/ Bin magra agzi agmug, ulurken uzun
uzun” gibi misralarda da heybetli olusunun disinda, ecdadin kimlik ve kisilik yapisiyla
bagdagmayan vahseti, asiligi ve kan dokiiciiligline dair hasletleriyle tasviri yapilan bu
mahlikla, Osmanli Devleti neden hatirlatilmak istenmistir?.. Biz, usta sairin bu
yaklasiminda, Bati siirinin derin tesiri altinda kaldig1 kanaatini tagimaktayiz.

Kiiba asilli bir Fransiz sair olan Heredia’nin “Androme’deau Monstre” adli
siirinde gegen:

Kapali bir havada ¢akan bir simsek pariltisi gibi
Tirse renkli binlerce vahsi agzini a¢ip coskuyla esneyen(deniz)

seklindeki deniz ve tabiat tasviri, Yahya kemal’in A¢ik Deniz siirindeki denizle ilgili
gorlintiiyli ve yapilan tasviri ¢agristirir.” Yine ayni Fransiz sairin “Mer Montante” (=
Kabarmis Deniz) siirinde:

“Birbiri ardinca kudurmus bir ¢ogunlukla
Kopiik kopiik yeleleriyle tirse renkli dalgalar
Uzakta, sisler igindeki sulara bogulmus

Sig kayaliklarin tepelerine kulaklar: sagir eden
Bir gok giiriiltiisiiyle

Sanki tuglar dikerek dokiiliiyorlardi. "

seklinde gegen ifadelerdeki denize ait mecazlar, tesbihler ve tasvirler, Yahya Kemal’in
Acik Deniz siirinde de ayni ilham, ayni renk, ayn1 mecaz ve tesbih unsurlariyla ifade
edilmistir. Keza, Heredia’nin “Nessus” baslikli siirinde:

“Ben, giines altinda basibos, tek basina
Gonliince giinlerini gegirerek

Kimi zaman da burun kanatlarimin soludugu
Gezintimi ya da riiyami tedirgin eden

Epir kisraklarimin havaya yaydig

Coskun kokuda biiyiidiim”

seklinde yapilan tabiat tasviri ve rilya motifi, A¢ik Deniz siirinin birinci boliimiinde sairin
cocukluk hatiralarinin gegtigi mekani1 bize hatirlatir® Yahya Kemal de Heredia’nin
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kendisi lizerindeki tesirini: “Heredia’'nin derli toplu eserine baglanmak hayatimin en
esasl bir talihi oldugunu itiraf edeyim. Avrupa’'min klasikleri ve romantikleri ne viiciida
getirmislerse onda siki bir imbikten gegirilmis haldeydi....Her sonnet ’si tizerinde bir iki ay
kalryordum. ™ diyerek gizlemez. Esasen Yahya Kemal’in, Sessiz Gemi baslikl: siirinde de
yine bati siirinden belirgin bir sekilde etkilendigini biliyoruz.?’

III. Rithunla karst karsvya kaldim o med giinii,
Sekvant dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rihumuzla bu gurbette sendeniz.
Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiy1;
Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriyi.

Yahya Kemal, ikinci bdliimde yaptig1 tabiat, deniz tasvirine, siirin bu {giincii
boliimiinde de devam ederek siirini tamamliyor. Teshis sanatiyla sahislandirdig1 deniz ile
kendi ruhu arasinda kurdugu yakinlikta onun sikayetlerini dinleyen sair; kendisinin de tipki
deniz gibi sonsuzluk hasretiyle kivrandigini: “Bir bitmeyen susuzluga benzeyen bu agriyt”
“hicbir giizel kiyinin dindiremeyecegini” sdyleyerek ortaya koyar.

Destanlar doneminden baslayarak, Orta Asya’dan Anadolu’ya ve ii¢ kit’a tizerine
akip gelen ecdadin, bu genis vatan topraklari iizerinde kurdugu kiiltiir ve medeniyetin
ithtisamin1 bilen, bundan 6tiirii de bizzat yasanilmis olan bir cografya ile birlikte kaybedilen
deger ve dinamiklerin 6zlemiyle de kivranan Yahya Kemal, tipki: “O med giinii ruhuyla
kars1 karsiya kaldigi ve sikdyetini dinledigi ezeli muzdarip deniz” gibi hasret ve hiiziinle
kabina sigmamis; i¢ine diistiigli bu sosyal i¢ sikintisi, bu derin melal; O’nu zaman zaman
farkli arayiglarin i¢inde gercek alemden alarak bir rilya ve hayal aleminin, hattd bir masal
diinyasinin i¢ine ¢ekmistir.

Siirin biitiinliigline basariyla sindirilen “sonsuzluk” mefhumu ve buna duyulan
sosyal “i¢ sikintis1”, esasen Yahya Kemal’in “Nizdm-1 dlem”* mefkiresine, duydugu derin
bir tahassiirlin tezahiirlerinden baska bir sey degildir.

ACIK DENIZ

Balkan sehirlerinde gecerken ¢ocuklugum;

% Sermet Sami Uysal, a.g.e.,s.344.

77 Dog.Dr.Nedim Kula, XIX. Yiizy1l Fransiz Siiri Uzerine Incelemeler, Kiiltiir bakanlig1 Yayinlari, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 2002,s.7.

2 Prof.Dr.Osman Turan, Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefkiiresi Tarihi, Turan Nesriyat Yurdu,IST.1969,s.1,41.



Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.
Kalbimde vardi "Byron"u bedbaht eden melal
Gezdim o yasta daglari, hulyam iginde 1al,
Aldim Rakofca kirlarimin hiir havasini,
Duydum, akinci cedlerimin ihtirasini,

Her yaz, simale dogru asirlarca bir kosu,
Bagrimda bir akis gibi kalmig ugultulu...
Maglipken ordu, yasli dururken biitiin vatan,
Rii'yama girdi her gece bir fatihdne zan.
Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildad,
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!

Bir giin dedim ki "istemem artik ne yer ne yar!"
Ciktim stirekli gurbete, gezdim diyar diyar;
Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin,

Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!

Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltiilii
Bir med zamani, gokyiizii kursunla ortiili,
Gordiim deniz dedikleri bin bash ejderi;
Gordiim giizel viicidunu ziimriitliyen deri
Keskin bir tirperisle kimildadi anbean;
Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.
Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!
Yelken, vapur ne varsa kagigmig limanlara,
Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!
Yalniz o kalmis ortada, asi ve bagri hiin,
Bin magra agzi agmis, ulurken uzun uzun,
Sezdim bir asina gibi, heybetli hiizniinii!

Rahunla karsi karsiya kaldim o med giinii,
Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!
Duydum ki rihumuzla bu gurbette sendeniz.
Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiy1;
Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriy1.

Yahya Kemal BEYATLI
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