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NAZIM PAYAM’IN, “Diinya Giile Ayna” Adh Siiri Uzerine Bir inceleme

Dr. Rifat ARAZ
Arastirmaci- Sair-Yazar

Sozlerin en belagatl, siirlerin en zirvede oldugu bir donemde nazil olan ve biitlin
insanlara, dolayisiyla sairlere, ediplere lisliibuyla, belagatiyla meydan okuyan Kur’an-1 Kerim,
kiyamete kadar devam edecek olan hiikiimlerini ortaya koyarken akla, sezgiye, duyguya
dayal1 acik ve anlasilir bir yol izlemistir. Biitlin insanliga inen, muhatab1 akil, his ve duygu
sahipleri olan bu hikmet, hidayet ve i’caz kitabinda, miitesabih ayetlerin disinda kalan
muhkem ayetlerde; zamanin ve mekanin smirlarini asan, hilkkmii ise kiyamete kadar devam
edecek olan mevcut sozlerin en glizeli ve en hikmetlileri her asra gore yorumlanabilecek yap1
ve muhtevaya sahip, kolay anlasilir bir iisltp i¢erisinde beyan edilmistir. *“ Biz sana bu kitabi
her seyin aciklamasi olarak indirdik.” diyen Cenab-1 Allah, Kur’an’in okunmasini,
anlasilmasini, agiklanmasini ve uygulanip degerlendirilmesini istemektedir.

Mensei dine dayanan edebi eserler ister manzum, ister nazim seklinde olsun okunmalk,
anlasilmak ve degerlendirilmek {izere kaleme alinirlar. Ancak giiniimiizde modern Tiirk
siirine ait bir kisim Islami mahsullerde dahi; musralardaki anlamlari anlasilamayan, 6zne
yiiklem miinasebeti kaybolmus, bdliimler arasinda baglanti kurulamayan, bundan o&tiirii de
yorumlarinda zorluk ¢ekilen son derece kapali iislip hususiyetleri dikkat cekmektedir.

Elbette ki bir sairden, her misrada secilip kullanilan kelimelerin ‘anlam’, ‘cagrisim’,
‘duygu’ ve ‘ses’ degerlerini® agikca ortaya koyan, bu vesileyle de siiri son derece acik ve
anlagilir kilan bir Uslip 6zelligi beklenemez. Sair siiri ile insani diisiindiirmeli, anlaml1 ve
derin sozler fisildayarak ona san’at adma bir kisim giizellikleri tattirabilmeli, onu farkli
yorumlarla siirin bedii tefekkiir burglarina ¢ekebilmelidir. Bu itibarla siirde ‘kapaliliga’ evet
diyebildigimiz halde, ‘anlagilmazliga’ hayir diyoruz. Hilmi Yavuz : “ Mesele bir siirin birden
¢ok okumaya, birden ¢ok yorumlamaya acik olmasidir. Siirle manzume arasindaki fark da
budur zaten. Eger siiri okudugunuzda bir gazete haberi gibi tek mana ¢ikariyorsaniz, herkes
ayni manayt ¢ikaryorsa bu siir degildir.”® diyor. Merhum Ahmet Kabakli da saheser
denilecek siirler hakkinda: “ Onlari anlatmaya doyamiyorum. Uzerlerine egildikce yeni
anlamlar buluyorum. Hakiki siir de zaten her okuyusta yeni anlamlar buldugumuz degerler
degil midir?”* diyerek meseleye ayni zaviyeden yaklasmaktadir.

Ozellikle Ikinci Yeni akimina mensup sairlerle, bunlarm devami mahiyetinde olan
sairlerin ortaya koyduklar siirlerde ‘anlamsizlik’ bariz bir sekilde kendisini gdsterir. ikinci
Yeni akima mensup olan sairlerden oldugu halde, siirlerindeki muhteva ile oldugu kadar,
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inanip yasadigi hayat tarzi ve diinya goriisiiyle de bu sairlerden ayrilan Sezai Karakog bile, bir
kisim siirlerinde ¢6zlilmesi ve anlasilmasi zor olan telmihler kullanmak suretiyle, misralarinda
anlam kaymalarina yahut anlamsizliklara sebebiyet vermistir. Nitekim onun ‘Kapali Carst’
siiri lizerinde inceleme yapan Mehmet Kaplan: ““ Sairin tek bir siirinin icinde dahi ne kadar
tizerinde durulursa durulsun, asli duyguya baglanmast imkdansiz misralar vardwr. Bunlar
gelisigiizel soylenmis sozler intibaint uyandwriyorlar. Karako¢’un en insicamli eserlerinden
birisi olan ‘Kapali Carsi’da bile bir ¢ok unsurlari, siirine hakim olan anafikirlerden birine
baglamaya muvaffak olamadim. Mesela:

Kapali ¢arst icinde bulutlarin en senin olani
Sen kapali ¢arsilar iistiine yagmur yagant
Yagmurun iyi ve dogru yagmadigini onlara anlat

misralarina sahsen bir mana veremedigimizi itiraf edelim. Sairin kendisi belki de bunlarla bir
sey kastetmistir. Fakat bu kasit okuyucuya intikal etmemistir. Diger siirlerinde bu
baglantisizlik daha fazladir”” diyerek, bir bakima siirde ‘anlamsizliga’ kars: olan goriisiinii
de ortaya koymaktadir.

Aysegiil Yildiz tarafindan yapilan ‘80 Sonrasi Siir Sorgulaniyor’isimli rdportajda,
siirlerini olduk¢a kapali ve anlagilmaz bir islipla yazan Cem Yavuz’a yoéneltilen:
Yazdiginiz bu siirlerin anlasiimasi olduk¢a gii¢. Ne icin bu siirler, kimin icin ¢ikiyor. Birileri
icin mi olmasi gerekiyor siir, yoksa sairlerin kendi i¢in mi?” sorusuna bu kisinin verdigi
cevap : “Bence kendi icin” olmustur.’ Sayet kaleme alinan siir; sairin kendi zevkini, kendi
heyecanini ve kendi tutkularmi tatmin i¢inse, bundan dolay1 da siirde asli olan fikir, hayal,
duygu ve diisiincelere baglanmast imkansiz goriilen misralar varsa ve bunlar
degerlendirilemiyorsa; baslangigdan bu yana bunca edebiyat mahsullerinin yazilmasina,
yaymlanmasina, okunmasina ve 6nemli birer kiiltiir hazineleri olarak gelecek nesillere
aktarilmasina ne gerek vardi? Sorusu akla geliyor ki buna da akl-1 selimin cevap vermesi
miimkiin degildir.

Modern Tiirk siirinin tislip 6zelliklerinden olan siirde ‘kapalilik’ ve ‘mana kaymalart’,
Nazim Payam’in siirinde de kendisini yer yer ortaya koyar. Sair; inanglarini, fikirlerini,
duygu ve diisiincelerini misralarina tasirken, onlar1 agik ve anlasilir bir tislipla ifade etme
yerine, telmih ve mecazlara dayali ancak, asiriliga kagmayan bir anlatim teknigiyle ifade eder.
Payam, bu islip ozelligiyle, siirimizde kismen de olsa Erdem Beyazit’ in ve Bahaettin
Karakog¢’ un ¢izgisinde goriilebilir.

“Diinya Giile Ayna” siirinde dil ve muhteva, “ben” birinci tekil sahis zamirinin
cevresinde halkalanmistir. Klasik Tiirk siirinde oldugu kadar, Tasavvuf ve halk siirlerinde de
oldukca yaygin bir sekilde kullanilan bu sahis zamiri, giinlimiiz siirinde de ayni sekliyle
yaygindir. Bu sahis zamiri ve birinci sahis ekleri, Payam’ m adi gegen siirinde: “ben,
diyorum, diisiiyorum, duyuyorum, anliyorum” vb. “~-yorum” eki ile biten “de, diis, duy, anla”
gibi fiillerin her bdliimde sik¢a kullanilmasi, siirin hem sekil, hem de muhtevasinda birlik ve
biitiinliigii sagladig1 gibi, siirde hareketlilige ve canlilifa sebep teskil eden giizel bir musikinin
dogmasina da vesile olmustur.
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Payam’ in “Diinya Giile Ayna” siirindeki bir kisim sesler ve kelimeler, anlam
itibariyle birbirine tamamen tezat teskil eden Ayhan Kirdar’ in “Cehenneme Kurulan Kamp”
siirindeki baz1 sesleri ve kelimeleri ¢cagristirmaktadir. Nitekim bu siirin;

II. Bélimiiniin sonunda:
Ama olmedim
Neden olmedim

II1. ve IV. Boliimlerinin sonunda yine ayni sekilde tekrar edilen:
Ama olmedim
Neden 6lmedim

V. Bolumde ise:

(13

Tanrt yok diyorlar / ama neden yok™

gibi yarg: bildiren, bir soruya cevap arayisinda olan, hatta yer yer bir isyan1 ortaya koyan
tekrar misralar, “Diinya Giile Ayna” siirinde;

I. ve V. Boliimlerin sonunda:
Hicgbirinde yokum
Niye yokum

II. ve III. Boliimlerin sonunda:
Ben yokum
Niye yokum

IV. Bolimin sonunda ise:
Ama bildim
Ben yokum >

gibi sekil ve ifade etme bigimleriyle bir benzerlik gosterir.

Payam’ 1n bu siirinde birinci boliim, siirin son bdliimiinde herhangi bir kelime yahut
misra degisikligine gidilmeden aynen tekrarlanmistir. Sair bu yolla, okuyucunun kulaginda,
zihninde ve ruhunda bir musikinin dogmasint sagladigi gibi, muhtevada ortaya konulan
temanin, telkin yolu ve vurgu araciliiyla kuvvetlenmesini ve derinlesmesini de amaglamistir.

“Diinya giile ayna

Sen giil sahibi

Ey giilsen / Birden

Ben diyorum

Adim diigiiyor aklima
Terkimde biitiin kissalar

7) Mehmet KAPLAN, age, s. 370 , 371.



Ceviriyorum yapraklarini
Hicgbirinde yokum
Niye yokum”®

Siirin yukaridaki I. boliimiinde, anlam itibariyle birbiriyle miinasebetli goriilen ilk ii¢
misra ile bundan sonra gelen dort ve besinci misralar, ilk bakista aralarinda herhangi bir
anlam bagi olmayan, serbest ¢agrisim tarzinda yazilmig farkli iki ayr1 musralar grubunu
olusturdugu intibain1 vermektedir. Kelimelerin tasidigi anlamlar {lizerinde diisliniildiikge, ilk
okunusta tespit olunan iki ayr1 misralar grubu arasinda anlama taalluk eden bu baglantisizlik,
yerini; ‘yaratict’, ‘uyarict’ ve ‘yaratilan’ arasinda var olan siki bir anlam miinasebetine birakir.

Siire, IslAm inancinin temellerinden birini olusturan ve bu hakikati bedii bir giizellikle
ortaya koyan “Diinya giile ayna” misrai ile baslanmigtir. Allah’in son elgisi olan, biitlin
insanliga teblig gorevi ve giizel ahlaki tamamlamak tizere gonderilen Hz. Muhammet (sav)’in,
ayni zamanda 4lemlere rahmet olarak gonderildigini Kur’an bize haber vermektedir.” Kendi
merkezinden baglayarak insana, topluma, insanliga ve biitiin aleme, ildhi bir sevginin,
hosgoriiniin, barig ve huzur dolu bir hayatin esaslarini sunan; iyiligin, giizelligin ve dogrularin
prensiplerini hayata bizzat geciren ve uygulayan peygamberimiz, edebiyatimizda ‘giil’
semboliiyle anilir. Siirin I. misrainda giizel bir istiare sanatiyla peygamberimiz giile, diinya ise
aynaya benzetilmistir. Tiirk siirinin tarihi gelisimi i¢inde ‘giil’ bazen asil anlaminda, bazen
siyasi bir kavram olarak,'® bazen de Divan siirinde gordiigiimiiz dini ve metafizik anlamiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Giintimiiz Tiirk siirinde gordiigiimiiz ‘giil’ sembolii, eski siirimizde
tagidigr dini ve metafizik anlamimi tekrar kazanmis durumdadir. Besir Ayvazoglu’nun
ifadesiyle: “Recdizade’den Cenab Sahabeddin’e, Yahya Kemal'den Ahmet Hasim’ e, Ahmet
Hamdi Tanpinar’dan Behget Necatigil’e, Sezai Karako¢ 'tan Edip Cansever’e, Hilmi Yavuz’a
kadar yiizlerce sair giile siirler séylemislerdir.”"!

Edebiyatimizda en giizel nat’lerden birisi olarak bilinen ‘Su Kasidesi’nde, Fuzili :

“Suya versiin bag-ban giil-zari zahmet ¢cekmestin
Bir giil agilmaz yiiziin teg virse min giil-zdra su”"

diyerek Peygamberimizin miibarek yiiziinii, lirizme dayanan o coskun edasiyla, essiz ve
benzersiz bir giile tesbih etmistir. Payam, eskiye duydugu samimi bir 6zlemle ‘diinyay:, giile
ayna’ seklinde tasavvur etmektedir. Siirde ‘giil” dort defa giil seklinde ve Peygamberimizin
sembolii olarak kullanilirken, iki defa da giilsen olarak zikredilmistir. Sair bu yaklagimiyla
Adem (a.s)’den Hz. Muhammet(sav)’e kadar gelmis ge¢cmis biitiin peygamberlerin kissalarini
derceden, aymi zamanda insanin ve kdinatin da bir nevi 6zii, esas1 olan yiice kitabimiz
Kur’an-1 Kerimi kastederek, onu bir giil bahgesi olarak telakki etmistir. Siirde ;“giil,giilsen,giil
sahibi” kelimeleriyle yapilan tenasiip sanatinda sair, bize bir bakima Islamin temel
esaslarindan olan, ‘Allah’a, Peygamberlere ve Kitaplara iman’ akidesini de hatirlatmaktadir.
Sair ‘giil, giilsen ve giil sahibi’ kavramlar {izerinde yogunlagsan duygu ve diisiinceleri ile siirin
bu bdliimiinde, essiz giizellikte bir ‘umut’ ve ‘inang’ diinyast olusturuyor. Bilahare verdigi ani
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bir karar neticesinde, bu giizelim diinyadan siyrilarak, kendi benliginde ve tamamen kendisine
ait olan bir baska diinyayi, yani dis alemi, tabiri caizse i¢inde yasadigi asr1 tasavvur etmege
basliyor.

“../ Birden

Ben diyorum

Adim diisiiyor aklima
Terkimde biitiin kissalar
Ceviriyorum yapraklarini
Hicgbirinde yokum

Niye yokum

Insan, bu diinyada okunmasi, anlasilmasi ve ifade edilmesi gereken kainat kitabmin bir
parcasidir. Bu kitap okunup ruhlara sindirildik¢e esyanin mahiyeti anlasilmaga ve anlatilmaga
baglar. Bu vesileyle yaratilisin sirr ¢oziilerek varligin var olus hikmetine ulasilir. Sair kainat
kitabinda, gelmis ge¢mis milletlerin kissalarini okuyor. Onlarin hayatlarini, kurduklarn
medeniyetleri ve ibret dolu akibetlerini tefekkiir ediyor. Ancak sonsuz ve sinirsiz giizelliklerle
bezenmis olmakla beraber ‘korku’ ve ‘umut’ dengesi iizerine naksolunmus bu kainat kitabinin
yapraklar1 arasinda kendisini arayip da bulamayan sair:

Ceviriyorum yapraklarini
Higbirinde yokum

diyerek dehsete, korkuya ve umutsuzluga kapiliyor. Sec¢ilmis kullar igerisinde se¢ilmis olmay1
arzulayan sair, yasadigi asrin kendisine bu hakki tanimadigindan yakiniyor. Boliimde bazi
yonleriyle birbirine tezat teskil eden iki farkli zaman diliminin mukayesesi yapilmaktadir. Bu
zaman dilimlerinden birisi, asr-1 saadet doneminin hak, hukuk ve adalete dayanan
giizelliklerini, huzur ve mutlulugunu , insana insan olmanin verdigi derin bir hazz tattirirken;
digeri, sairin i¢inde bizzat yasadig1, ona sikinti, act ve 1zdirap veren asrimizi anlatmaktadir.
Nitekim boliimiin sonunda zikredilen “Hi¢ birinde yokum” , “Niye yokum” musralarinda
sairin, yasadig1 zamana kars1 isyani, bir bas kaldirist bahis konusudur.

Yedegimde govdem
Pegine diigiiyorum
Inat¢iligimdan
Hir¢inligimdan

Binlerce diistiigiim gibi diigiiyorum
Gozleri besere agilan ben
Sormaktan ¢ekinmiyorum
Bende tiikenen vakit
Bende putlasan ben
Kelamimda fahriye

Ve pul pul giinahim

Ben yokum

Niye yokum

Insan yaratilmis varliklarin i¢inde, maddi ve manevi yapisiyla en eksiksiz, en giizel ve
en miikemmel olanidir. Onun maddi yapisini teskil eden beden ve bu bedene ait biitiin
uzuvlar, manevi yapiin emrine girip, onun istegi istikametinde hareket ederse, kisi her iki
alémde de mutlu demektir. Manevi yapinin beslenmesi, gii¢ ve kudret kazanmasi insanin



bizzat kendi elindedir. Cendb-1 Allah: “Andolsun insam biz yarattik ve nefsinin kendisine
fisildadiklarin biliriz ve biz ona sah damarindan daha yakiniz.” Pdiyerek insan oglunun ne
diisiindiigiinii, neye nasil inandigini, nefsinin ona neleri fisildadigini ¢ok iyi bilmektedir.
Bunun yaninda: “Sana isabet eden iyilik Allah’tandir. Sana isabet eden kotiiliik de kendi
nefsindendir”* hitkkmiinii ortaya koyan o essiz ve benzersiz yaratici, emmare yahut levvame
makamindaki nefsin, daima katiiliikleri emredici olduguna da dikkat ¢ekerek, akil ve goniil
sahiplerini uyarmaktadir.

Payam’in, hayati boyunca pesinden gittigi varlik, kendi ifadesiyle ‘yedegine aldigi
govdesidir’. O tabiri caizse varligin1 hakimiyeti altina alan nefsinin pesinde hem de inatla,
hir¢inlikla dmiir tiiketmis, bundan otiirii de hayatta, bin degil binlerce defa diigmiistiir,
yikilmigtir. Ancak;

”»”

“ Binlerce diistiigiim gibi diistiyorum

ifadesinde kisinin, i¢cinde bulundugu halin tespitini miiteakip bir daha diismemek, yikilmamak
kararlilig1 da bahis konusudur. Zira diislislerin sebebi olarak bilinen diinyevi her tiirlii hirslar,
hir¢inliklar, hevesler:

“ Bende tiikenen vakit
Bende putlagsan ben

misralarinda ifadesini bulan ve kisiye bir amag i¢in verilen vaktin tilkkenmesine, “ben”in ise

manadan uzaklasarak maddelesmesine, diger bir ifadeyle putlasmasina vesile olmustur.

Esasen nazargdh-1 11ah1 olan goniil, yaratilisindaki saf ve temiz halini muhafaza etmedigi i¢gin,

onda var olan iman, irfan ve ihlas gibi ilahi giizellikler, nefsin arzusu istikametinde yerini

diinyevi hazlara, gelip gecici heveslere terk etmistir.

Yer yer dini, tasavvufl duyus ve diisiiniislerin serdedildigi bu boliimde sair, nefsi ile
zorlu bir i¢ hesaplasmanin igerisindedir. Tasavvufta nefsin en diisiik makami olan nefs-i
emmareye gore hareket eden, onun hirs ve ihtiraslarindan geregi gibi arinamayan insanin; “Ey
goniil huzuruna erigmis nefis, sen Rabbinden razi. O senden razi olarak dén Rabbine. Sen de
katil has kullarimin icine, gir cennetime! " hitabinda 6n goriilen mutlak hakikate erismesi ve
o hakikatin rizasin1 kazanmasi miimkiin degildir. Nitekim inang, ahlak ve kiiltiir degerlerinden
kopmanin, islamin vazettigi hiikiimlerden uzaklagmanin en agik, en ac1 ve en carpici bir itirafi
olan:

i3

“ Bende putlagan ben

ifadesinde sair, mecazl anlamiyla kendi sahsinda, temel degerlerinden uzaklastirilan, bir
bakima maddenin esiri edilen Miisliiman Tiirk insaninin acikli halini gézler oniine serer.
Kendini bilmeyen, Rabbini geregi gibi tanimayan insan ve insan topluluklarinin yasadig:
cografya;

“ Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kasaneler gordiim
Dolastim miilk-i islamu biitiin viraneler gordiim '°

) Kaf Siiresi: 16.

') Nisa Siiresi: 79.
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diyen Tanzimat sairi Ziya Pasa’nin, geligsmis bat1 karsisinda, dogunun igine diistiigi yahut
diisiiriildiigi iktisadi ve i¢timai yapiya ait cografyanin aynisidir. Esasen insan oglunda var
olan tapinma duygusu, giiclii bir varhiga inanma hassasi fitridir. Insanoglunun; zaman ve
mekan igerisinde aya, gilinese, yildizlara, agaglara, hayvanlara, taslara, kayalara, atese ve
insanlara taptigina sahit oluyoruz. Hatta seytanlarin, meleklerin, peygamberlerin
tanrilastirildigi, insanlarin bunlarin sembollerini taslara, kayalara kaziyarak yahut heykellerini
dikerek tapindiklari bilinmektedir.'” Giiniimiizde bu tapinma duygusu yukarida da ifade
ettigimiz gibi insanoglunda bazen para gibi, mal, servet, makam gibi gecici ihtiraslara
doniigsmiistiir.

Bu bolimde gecen ‘fahriye’ kelimesi, Divan edebiyati nazim sekillerinden olan
kasidenin, methiyeden sonra gelen Onemli bir bdliimiine verilen addir. Sair methiye
boliimiinde dvecegi kisinin methe layik hususiyetlerini geregi gibi anlattiktan sonra, fahriye
boliimii ile de kendisini kendi sozleri ile 6vmege baslar. Nitekim Nef™1:

“ Sen bir seh-i zi-sansin Sahenseh i devransin

Yani ki sen hakansin devrinde ben Hakani’yem '
ifadesiyle zamanin hiikiimdar1 olan IV. Murat’a: “ Sen, sanli bir pddisahsin! Zamanin
pddisahlarimin padisahisin! Su demek ki sen hakansin , fakat senin zamaninda ben de
Hakani’yim.”sozleriyle kendisini  iinlii Iran sairi Hakani’ye benzetirken, tevriyeli bir
sOyleyisle bir bakima” Sen ne biiyiik bir padisahsin ki benim gibi s6z padisahi1 olan bir sair
tarafindan Oviiliiyorsun. ” anlamina gelen ince bir hicivle, kendisini padisahin dahi iistiinde
bir yerde goriir. Payam:

“ Kelamimda fahriye
Ve pul pul giinahim

i3]

derken, putlagmig bir bedenden sadir olan, belki de kendi nefsine yaranmak ugruna serdedilen
ovgl dolu sozlerin, kendisini giinahlara soktugunu ifade etmektedir.

Genellikle dini, ahlaki duyus ve diisiincelerden uzak bir hayat tarzin1 benimseyen
Cumhuriyet devri sairlerinin iginde, Cahit Sitki’da da gilinahkarlik duygusunun agir bastigi,
Allah’1 arama istek ve istiyakinin son derece belirgin oldugu bilinmektedir. Ayrica Ayhan
Kirdar, ‘Cehenneme Kurulan Kamp’ siirinin:

“ Ben iki elimde iki hancer
Kipkizil giinahlar 6rmiisiim

Ben yaridan fazla giinahkdarim biliyorum.
En utamilir giinahlarumi Sirat képriisiine astim ™

seklindeki misralarinda goriildiigii gibi glinahkar olan varligini;

“ Alev denizinde yikaniyorduk

17 Sezai KARAKOC, Cag ve ilham, Dirilis Yaymlari, istanbul, 1974, 5.67
18 ) N.Sami BANARLI,Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, M.E Basimevi,istanbul, 1977, Faskiil 9, 5.656,657.



ifadesindeki inangsizlikla atesle temizlemeye c¢aligmaktadir. Dikkat edilirse Payam’ da da
“giinah duygusu” agirhgim kuvvetle hissettirmektedir. Ozellikle *“ Bende putlasan ben ” ve *
Pul pul giinalum > gibi misralarda bu duygu son derece belirgindir. Giinahlarin ¢oklugu ve
onlarin agir baskisindan otiirii olusan ‘korku’ ve ‘endiseler’ sairi, kendi benligini
‘asagilamaga’, ‘kotlilemege’ ve ‘horlamaga’ kadar gdtiiriir. Ancak mukayesesi yapilan bu
sairlerden Payam’ da, samimi bir inang¢ vardir. Onun feryadi, asra olan isyan bir cihetle, bu

inancin tezahtrudur.

“ Ben yokum
Niye yokum ”

gibi misralarda, sairin kendi benligini nasil ve ne sekilde asagiladigina sahit oluyoruz. Vakit,
diger bir ifadeyle 0miir, insanogluna verilmis 6nemli bir zaman dilimidir. Glinahlarin elinde
binlerce defa diisen, silirlinen bir ruh halini ortaya koyan sair, hakiki giizelliklerden
uzaklagsmanin, insanin ebediyen yok olusuna, zaman ig¢inde benliginin putlasmasia dahi
vesile olabilecegi gercegini ortaya koyar. Payam, itikat, ibadet ve ahlak noktasinda, sahip
olabildikleri ve olamadiklar1 arasinda yaptigi zorlu bir nefis muhasebesinde kaybettigini
anliyor. Gordiigii bu hakikat karsisinda, i¢ine diistiigii dehset verici boslugun, var olan sinirsiz
ve sonsuz giizelliklere ulagamamaktan kaynaklanan bir hi¢ligin idrakiyle sarsiliyor.

Stivariler gegiyor

Giil renkli ask stivarilerin
Ellerinde mushaflar

Gegiyorlar cografyamdan

Ay kusanmus kuslarin kanat sesleri
Bir efsane zuhuru olan ben
Seslerini duyuyorum

Ben yokum

Niye yokum

Bu béliimde sairin duygu, diisiince ve tahayyiiliinde kendisini gosteren, belli-belirsiz
bir zamana yayilmis, tarihi, dini ve ahlaki bir canlilik; efsanevi ask duygularina yiiklenen
dengeli ve istikrarli bir hareketlilik bahis konusudur. Yerde ve goklerde zuhur eden bu
muhtesem hareketliligin merkezi, sairin bizzat kendi cografyasidir. Bu cografyada “ yasanan
tarth ” ile “ yapilan tarih ” birbirine o kadar yaklastirilmistir ki sair, ellerinde mushaflar
cografyasindan gecen giil renkli ask siivarilerini gorebildigi; ay kusanmis kuslarin kanat
seslerini duyabildigi halde, bu ihtisamli térenin igerisinde kendisini goremiyor, varligini
1srarla aramasina ragmen bulamiyor. Bu misralarin anlam derinliginde yatan ‘karamsarlik’,
“Umitsizlik’ gibi duygular, kisinin, nefsinin bulundugu yeri tespit ve teshisiyle kismen de olsa
ortadan kalkarak, yerini ‘eskiyi 6zleme’ terk ediyor. Bu 6zlem, yasanmis ve yazilmig lakin,
sairin yasayamadig1 efsanevi bir destandir. Ellerinde mushaflar, sairin cografyasindan gegen,
‘giil renkli ask siivarileri’ inanmislar ordusudur. Bir bakima Yeseviler, Ytnuslar, Mevlanalar,
Fuzililer, Seyh Galiplerdir. Hatta ashab-1 kirdmdir, tabiindir. Zira “ Gegiyorlar cografyamdan
” ifadesinde zikredilen cografya; hem sairin mensubu bulundugu Miisliiman Tiirk Milletinin
cografyasi, hem de, askin hiikiimran oldugu siirsiz bir goniil cografyasidir.

“ Ay kusanmus kuslarin kanat sesleri”

misrai, okuyucunun zihninde melekut iklimine karismis sehitleri, Allah’in rizasin1 kazanmis
gontl erlerinin, Gliimsiiz ruhlarimi ¢agristirmaktadir. Gerek “ Giil renkli ask siivarileri
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gerekse “ Ay kusanmis kuslarin kanat sesleri ™ ifadelerinde gegen kelimelerin her birisi,
dikkat edilirse temel anlamlarinin Stesinde farkli anlamlara biiriinmiisleridir. Prof.Dr.Ismail
Cetisli: “ Tabii dile gore bir iist dil olan siir dili, kelimelerin temel anlamlarindan ¢ok yan
anlamlart tizerine oturur. Boylece kelime ilk anlaminin ¢ok otesinde bir mand degeri kazanir.
Soz konusu mand kelimenin bizzat kendisinden kaynaklanabilecegi gibi, diger kelimelerle
olan ilintilerinden de dogabilir.”"’ diyor.

Sair bizzat yasadigi tarih igerisinde ve goniil cografyasinda, ellerinde mushaflar
peygamberin ahlaki ile ahlaklanmig, tek amaclari Allah’in rizasin1 kazanmak olan,
donanimlari ise yalniz sevgi ve agktan ibaret bulunan “ Giil renkli ask siivarileriyle ” birlikte
olmak istiyor. Islam tarihinde yasanilmis olan kiiltiir ve medeniyetleri tasavvur eden sair,
yasadigt zaman ve mekan diliminde tekrar “ diinyanin, giile ayna ” olmasinin 6zlemini
duyuyor. Nitekim yakin tarihimizde, tarihi dinamiklerinden, dini ve ahlaki prensiplerinden
uzaklagan toplumumuz, batidan ithal edilen ahlaksizligin, uyusuklugun, sekilciligin
taklidinde, gecici heveslerin, bedeni zaaflarin eline diismiis, bunun neticesinde de bir
zamanlar ‘giile ayna olan diinyamiz’, yiiklendigi bu ulvi mesuliyetten uzaklastirilmistir.
Nitekim,;

“ Ben yokum
Niye yokum ”

musralarinda, kulaklarimizi  dolduran,vicdanlarimizi titreten bir ruh halinde, tekrar
yetistirilemeyen giil renkli agk siivarilerine duyulan 6zlemin, ac1 ve derin feryad: yatmaktadir.

“Topragim solugumu kesiyor
Riizgarim suyumu kuruttu
Yorgunum
Yikilinca anlyyorum
Ah akil fukarast aklim
Beni benle silmisim
Bir riiya kadar yasayamadim
Ama bildim
Ben yokum

Kainatin ve insanin yaratilisinda, maddi yapinin esasin teskil eden ve anasir-1 erbaa
dedigimiz “su, ates, hava, toprak™ gibi dort temel unsurdan; toprak, riizgar ve suyun, siirin bu
boliimiinde zikredildigini goriiyoruz. Payam, bununla baslangigta insanin yaratilisina dair eski
inang ve telakkilere de bir telmih sanati yapmistir. Konu hakkinda mutasavvif ve miitefekkir
sairimiz Yinus Emre:

“ Padisahin hiikmiinii gor neyledi
Od ve su, topragu yele séyledi

Toprag ile suyu biinyad eyledi
Ona Adem demegi ad eyledi

Yel gelip ardinca debitdi an

') Dog. Dr. ismail CETISLI, Yeni Tiirk Edebiyati Metin Tahlillerine Giris Siir, Kardelen Kitabevi, Yayin No:
8, ISPARTA, 1999, s.19.



Ondan oldu cism-i Adem bil bunu

Od dahi geldi ve kizdirdi onu
Ciinkii kizdi cisme ulasti cam "’

diyerek, insanoglunun fiziki yapisinin olusumunda bu dort temel unsurun Onemine isaret
etmektedir. Cenab-1 Hakk’ 1n (cc) dilemesiyle yoktan var olan ve bir araya gelmek suretiyle
de varligin olusumuna zemin hazirlayan bu unsurlar, Fuzali’ de:

“ Mecniin oda yandi su’le-i ah ile pak
Vamik suya batdi eskden oldu heldk
Ferhad heves ile yele verdi omriin
Hak oldular, anlar benem imdi ol hék ™'

seklinde ince bir zeka oyunu ve giizel bir tenasiip sanatiyla yine bir arada zikretmistir.

Yaratilig itibariyle son derece girift bir yap:1 arzeden insanoglu, maddi varliginin
esasina taalluk eden bu dort temel unsurun disinda, kendisini diger varliklardan ayiran ve ona
maddi yapisin1 asabilme kuvvet ve kudretini veren, mensei ise tamamen ilahi olan bir ruh
cevherine de sahiptir. Yapi1 ve fonksiyonlar1 itibariyle birbirlerinden tamamiyla farkl
ozelliklerle donatilan “su, ates, hava” ve “toprak™ gibi bu dort temel unsurdan; ‘toprak’ ve
‘hava / riizgar’ siirde, sairin varligini tehdit eden iki 6nemli giictiir.

“Topragim solugumu kesiyor
Riizgarim suyumu kuruttu ”

Edebiyatimizda maddi ve manevi temizligin, comertligin ,Tanr’’ya kavusmanin,
ulvilik ve safiyetinin sembolii olarak kullanilan suyun, riizgar / zaman tarafindan kurutulmasi
demek; insanda bulunan katiksiz, saf, temiz, ulvi duygu ve diisiincelerin silinmesi, bir bakima
giiclii ve biiyiik ideallerin ortadan kalkmasi demektir. Topragin, solugu kesmesi ise kisinin
yasama hakkinin elinden alinmasi anlamina gelir. Ancak toprak; iyi huy, iman kaynagi,
tevazu, sabir ve kanaat timsali oldugu halde, sairin solugunu kesmesinde, dolayisiyla da saire
hasim olmasindaki sebep, siirin muhtevasi icerisinde anlasilamamustir. Sairin solugunu kesen
kendi topragi, suyunu kurutan ise kendi riizgaridir. O kendi varliginda toprak ve riizgarla
verdigi miicadelede:

Yorgunum

Yikilinca anliyorum
Ah akil fukarast aklim
Beni benle silmigim

ifadeleriyle yorgun diismiis, toprak ve riizgarina yenilmistir. Diger bir ifadeyle sair, iginde
yasadig1 zamana yenik diismustiir. Zira maddi yapinin, manevi varliga {istiin geldiginin agik
bir ifadesi olan bu misralarda, sair tedirgin ve yorgun bir ruh hali sergilemektedir. Payam bu
hakikati ancak ‘yikilinca’ anladigini soyliiyor. Burada toprak ve riizgar, siifli hususiyetleriyle

20) Ahmet KABAKLI, Yunus Emre, Toker Yaynlari, Istanbul, 1972, s.141,142.
*!) Prof. Dr. Abdulkadir KARAHAN, Fuzuli (Muhiti, Hayat ve Sahsiyeti), M.E B. Yaymevi, Istanbul, 1996,
$.327; Dog Dr. Necmettin HACIEMINOGLU, Fuzuli, Toker Yayinlari, Istanbul, 1972, s.165.
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(!) insanin en biiyiik diigmani olan nefsin yerini almis, donanimli, gii¢lii ve kuvvetli varliklar
olarak tasavvur edilmistir.

“ Su bedende iki sahis yasamaktadir;
Bakalim baht kimin olacak, kimi sevecek? > **

(13

diyen Mevlana, Hz. Ali’ye ait olan: “ Nefsini bilen Rabbini bilir. > sdziinlin izahinda:
Insan iki seyden ibaret: Su diinyada hayvanhgin payr olan su ézentilerdir, su dileklerdir.
Onun oziine gida olanlarsa bilgidir, hikmettir, Tanri’yi goriistiir. Insamin hayvanhg,
Tanri’dan kagmadadir; insanhgi, diinyadan kacmada. = diyerek, insanoglundaki iki ayri
“ben”in mevcudiyetine isaret eder. Sair akil yoksulu olan aklinin pesinden gittigi igin,
kendisinde mevcut olan asil “ben”in emrini yerine getirememekte,bundan da son derece
pismanlik duymaktadir. Bunu: “Ah akil fukarasi aklim” misramnda ‘ah’ iinlemindeki
yakinmasindan anliyoruz. Bir bakima nefsin arzu ve istekleriyle insani; gelip-gecici heveslere,
fani diinyanin aldatici ve anlamsiz cazibelerine baglayan akil, sairin ifadesiyle hakikati
bulamamis bir akil yoksuludur. Onun biitiin temayiilleri i¢ alemden ziyade dis aleme
yoneliktir. Bu hasletinden o6tiirii akil, sonsuz ve sinirsiz bir agka mekan olan goniil karsisinda
acizdir, ¢aresiz ve zavallidir.

Insan ancak akil yoksulu olan aklinin smirlarin1 agsmasi halinde, kendisini maddeye
bagimli kilan benligini silme ve yok etme istidad1 gosterebilir. Boyle bir ruh yapisina sahip
olan kisi, kainattaki diger varliklara nispetle en serefli en ylice ve en kutsal bir varliktir. Zira o
yukarida da ifade ettigimiz gibi maddi yapisiyla toprak olmakla birlikte, manevi cihetiyle
Allah (cc)’1n nefhasiyla®® can bulmus, ilahi bir 6zellige sahiptir. insanin Allah’tan geldigine
dair inanci, onda tekrar Allah’a donme 6zlemini de daima canli tutar. Nitekim bu 6zlem, Seyh
Galip’e ;

“ Bir stilesi var ki sem’i canin
A 9 A e A 5
Fénusuna sigmaz dsiimanin "

sOziinii soyletmistir. ‘Ah akil fukarast aklim’, ‘beni benle silmisim’ diyen sair; yaratilig sirrinin
¢cOziilmesinde ve hayatin manasinin anlasilmasinda oldugu gibi, insanin insanla, insanin
kainatla ve insanin yaratici ile olan miinasebetlerinin diizenlenmesinde belli bir noktaya kadar
gerekli gordiigii akli bir kenara koyarak, ruh dinamigini harekete geciren ilahl sevgi,
muhabbet ve agk duygularini 6n plana ¢ikarir. Bu duygularla igine diistiigii yorgunlugunun,
diiskilinliigiiniin ve yikilmishiginin sebeplerini arastirmaga, anlamaga ve yorumlamaga calisir.
Yilnus Emre:

“ Beni bende dimen bende degilim
Bir ben vardir bende benden icerii »26

diyerek biitiin varligin1 saran ilahi agkta derinlesmis, maddi yapisin1 agmay1 ve kendi i¢inde

beliren tecelli nurunda “yok olmay1” bagarmistir.

22) M. Celaleddin Rumi, Fihi Mi-fih ve Mecilis-i Seba’dan Se¢meler (Haz. Abdulbaki GOLPINARLI), Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1985, s.119.

) M. Celaleddin Rumi, age , s.118,119.

24 ) Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 2 Dergah Yayinlari,istanbul, 1987,s.32

) Mehmet KAPLAN, “ age” , 5.32.

26 ) Ahmet KABAKLI, Yunus Emre, Toker Yayinlari, Istanbul, 1972, 5.205.
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Ancak Payam’ da ayni1 duygu ve diisiinceler, daha farkli bir yapida tezahiir etmektedir.
Nitekim;

Ah akil fukarast aklim
Beni benle silmisim

misralarinda sair, teshis sanatiyla sahislandirdigr aklina, yukarida da ifade ettigimiz gibi: “4h
akil fukarast aklim” diyerek sitem etmektedir. Benliginde, yaratilisindan bu yana var olan
‘cevheri’, Ylnus’ta tecelli eden ve her insanda mevcut olan ilahi gii¢ ve kudreti, nefsin
emrine girmis bulunan akil yoluyla, yok yere silindigini sdyleyen sair, liziintli icerisindedir.
Koca bir 6miir onda dert olmus, aci, 1zdirap ve ¢ile haline doniigmiistiir. Bu ifadelerdeki
baskaldiri, bir bakima sairin bizzat yasadifi zaman ve mekanla ilgilidir.
Nitekim,diinyamizdaki mevcut liretime yetisememe, iktisadi ve ekonomik baskilarin agirligi,
kiiltiir degerlerinin degisiklige maruz kalmasi, nihayet mensubu bulundugumuz dinin, usul
ve esaslarinin layik-1 vechile yerine getirilememesinden kaynaklanan manevi huzursuzlugun
altinda bunalan, ezilen hatta kendi kendisini suglayan ve sorgulayan insanoglu; hayatin
dayanilmasi zor olan bu mesakkatleri karsisinda, cok kisa siireli de olsa, kendisini
rahatlatacagina inandig1 rityalarin sakin, huzurlu ve tath iklimine birakir; lakin bu atmosferde
bir riiya kadar bile yasayamaz.

Bir riiya kadar yasayamadim

diyen Payam, bir yandan riiyanin yap1 ve fonksiyonunu ortaya koyarken, diger yandan da
Omriin bir riiya kadar kisa siireli oldugunu vurgulamak istemistir.

Bana gore siirin son bdliimii, {izerinde ¢alistigimiz bu boliimdiir. Ciinki, siirin
“yokluk” duygu ve inanisinin ¢evresinde odaklanan muhtevasi, bu boliimde ¢oziimlenerek
sonuca ulastirllmistir. Bundan 6tiirii de birinci boliimiin aynisi olan son boliim {izerinde,
tekrar durmak istemiyoruz. Sairin, diger boliimlerin tamaminda; kendi benligine, icinde
yasadig1 topluma ve biitlin insanliga yonelttigi: “ Niye yokum? > sorusunun altinda yatan ve
bir isyana dayanan ruh halini, bu boliimdeki;

“Ama bildim
Ben yokum ”

misralarinda géremiyoruz. Burada sairin kendi ‘ben’ini bildikten sonra, dehset igerisinde
kaldig1 husus kendi yoklugudur. Zira, “kesiyor, kurutuyor, yorgunum, yikilinca anltyorum,
beni silmisim, ah aklim, yasayamadim ve yokum” kelimelerinde gordiigiimiiz olumsuzluklar,
bunun en canli misalidir. Hal boyle olmakla birlikte bu yok olus, bir tikkenmigligin, bir
silinmigligin mi; yoksa sonsuz ve sinirsiz bir dleme dogru yeniden dogusun, tekrar dirilisin
mi ifadesidir?.. Bunu c¢alismamizin kapsami dahilinde, okuyucularin engin sezgisine
birakiyoruz.

12



DUNYA GULE AYNA

Diinya giile ayna

Sen giil sahibi

Ey giilsen / Birden

Ben diyorum

Adim diisiiyor aklima
Terkimde biitiin kissalar
Ceviriyorum yapraklarini
Higbirinde yokum

Niye yokum”

Yedegimde govdem
Pesine diisiiyorum
Inatciligimdan
Hir¢inligimdan

Binlerce diistiigiim gibi diigiiyorum
Gozleri besere agilan ben
Sormaktan ¢ekinmiyorum
Bende tiikkenen vakit
Bende putlasan ben
Kelamimda fahriye

Ve pul pul giinahim

Ben yokum

Niye yokum

Stivariler geciyor

Gl renkli ask stivarilerin
Ellerinde mushaflar

Gegiyorlar cografyamdan

Ay kusanmis kuslarin kanat sesleri
Bir efsane zuhuru olan ben
Seslerini duyuyorum

Ben yokum

Niye yokum

Topragim solugumu kesiyor
Riizgarim suyumu kuruttu
Yorgunum

Yikilinca anltyorum

Ah akil fukarasi aklim

Beni benle silmisim

Bir riiya kadar yagayamadim
Ama bildim

Ben yokum ”
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Diinya giile ayna

Sen giil sahibi

Ey giilsen / Birden

Ben diyorum

Adim diisiiyor aklima
Terkimde biitiin kissalar
Ceviriyorum yapraklarini
Higbirinde yokum

Niye yokum

NAZIM PAYAM
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