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SEZAI KARAKOG'UN ESTETIGi: 11): ESTETIK DEGER

Dog.Dr. Recep DUYMAZ*

ABSTRACT

Sezai Karakog’s Esthetic

During the Republican period growed up artists who both wrote poems and
thought on their poems. Sezai Kaakog is one of them. He wrote books of poem
as well as story, short column and essays. Sezai Karakog, introduced his
opinions on poem mainly in his essays.

Esthetic is a philosophical discipline which contains four elements: 1 Esthetic
subject, 2 esthetic object, 3 esthetic value, 4 esthetic lawsuit.

We had analyzed Sezai Karakog's thought on esthetic subject and esthetic
object in our preceding study. Now here we shall analyze the esthetic value.
Esthetic is a discipline which includes in German, French and English
departments programmes, there for in Turkey, sources of esthetic books are
mainly from Europe. The books which are written by Ismail Tunali are good
example of this subject.

Hovever in Turkish literature there are some literary books that we can bring out
esthetic theories from them. The books which are written by Sezai Karakog are
some of them.

GIiRIiS

Estetik, dort 6geden olusan bir felsefe disiplinidir. Bu 6geleri soyle
siralayabiliriz: 1) Estetik sije/sanatkar, 2) estetik obje/sanat eseri, 3) estetik
deger/sanat eserinin guzelligi, 4) estetik yargi/ sanat eserinin yargilanmasi. Bir

sahsiyet, bir disiince veya dunya gorisinin esteti§i demek, bu doért kavrama
dair dusiincelerinin metinlere dayali olarak saptanmasi demektir.

Sezai Karako¢’un buniardan ilk ikisine dair gorislerini, bundan énceki bir
galismamizda ortaya koymustuk'. Burada bu dort 6genin Uglnclsl, estetik
deger/sanat eserinin glizelligine dair gérislerini tespit etmeye g¢alisacagiz.

Estetik Degder/Sanat Eserinin Giizelligi

Basitten karmasiga dogru ilerleyen yontemimizi burada da uygulayarak
“deger”"den baglayalim. Genis anlamda “deger”, bir nesnenin, bir olayin 6nemini

*8Trakya Universitesi, Turk Dili ve Edebiyati Bolum.
' Recep Duymaz, “Sezai Karakog'un Estetigi: 1): Estetik Stje, Estetik Obje”, Hece Dergisi,
say!: 86, Subat 2004, s. 14-32.
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belitmeye yarayan soyut veya somut bir 6l¢iit, bir &zelliktir2. Insan, ginlik
hayatinda g¢evresindeki nesnelere ve olaylara farkli tepkiler gésterir. Bunun
temelinde o nesne veya olayin sahip oldugu o6zellikier bulunur. Insan,
cevresindeki nesnelere ve olaylara sahip olduklar 6zelliklerine gdre birtakim
anlamlar yikler ve onlari yikledigi anlamlarina gére “degder’lendirir.

Dar anlamda, felsefedeki anlamiyla, deder ise daha karmasik bir
kavramdir. Insan, ginlik hayatinda bir “nesneler evreni’nin ortasinda yasar.
Elbise, saat, masa, sandalye, kitap, ¢i¢ek, oda, ev ve araba... bu nesnelerin
akla ilk gelenleridir. Insan giiniiik hayatinda bu nesnelerle tiirli ilgiler igine girer.
Bu ilgilerin baginda onlari gérme ve var olduklarini algilamanin bir sonucu
olarak bilme ilgisi gelir. Bilme ilgisiyle insan, ¢evresindeki nesneler ve olaylar
dinyasini fark eder ve onlarin felsefe anlaminda var otduklarinin bilincine varir.

Bilme, sadece insanin sahip oldugu biling yetisiyle gergeklesen zihinsel
bir islemdir. “Insan yalniz bilen bir varlik degildir. Bu bilgisinin nesnelere,
gercede uyup uymadi§ini soran bir varliktir da. Bilgim, bilgisi oldugu nesneye
uygun mudur? ‘Su masadir diyoruny’, bu, bir bilgiyi dile getirir. Acaba zihnimdeki
masa tasavvuru, masa dedidim bu nesneye uygun mudur? Bunlar arasinda bir
uyum var midir? Eder zihnimdeki masa tasavvuru benim digimdaki gergek
masaya uyuyorsa, 0 zaman bdyle bir bilgiye dogru bilgi denir. Dogruluk
(hakikat), bizim objeye vyukledigimiz bir dederdir, bir bilgisel-mantiksal
degerdir™.

Gorlldugl gibi insan, gevresindeki nesnelerle ilgi kurarken bu ilginin
niteliine goére onlara birtakim “deder’ler de yikler. Bilgi ilgisi, ait oldugu
nesneyle bir uygunluk gosteriyorsa ona “dogru” degerini yukler. Baz: nesneler,
insanin bilgi ihtiyacinin yaninda biyolojik intiyacini karsilar. Ornegin susayan bir
insan su igmek suretiyle biyolojik bir gereksinmesini giderir. Ona goére su, artik
“yararll” bir degerdir. “Dogru” ve “yararli” degerlerinin yaninda insanin 6zgur
iradesini kullanarak segtigi birtakim nesneler veya davranis sekilleri vardir ki
onlara da “iyi” degerini yikler. “Dogru”, “yararh” ve “iyi” degerlerinin 'yarunda
insan, gevresindeki bazi nesne ve olaylarla bu ilgilerin diginda bagka ilgiler igine
de girebilir ve bu sefer onlardan “hoslanma” veya “ruhsal haz" duyabilir. Bu tir
nesne ve olaylara da “glizel” degerini yikler. Dederteri ve ait olduklart disiplinleri
soyle gosterebiliriz: :

2 “Tiirkge S6zIiik”, Hazirlayaniar: Komisyon, TDK Yayinlar, Ankara 1989, s. 538.
3 Ismail Tunall, Estetik, Remzi Kitabevi, istanbul 1989, s. 31, 32.
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DEGERLER
Dogru Yararl lyi Guzel
Bilgi Ekonomi Ahlak Estetik

Degerler ve ait olduklari disiplinier

Tabloda agikga goriildigl gibi “dogru”, bilgiye; “yararl’”, ekonomiye; “iyi”,
ahlaka; “glzel” de estetik disiplinine ait birer degerdir. Buna gére felsefe
anlaminda “deger”, insanin gevresindeki nesne, olay ve disiplinlere ait bilgi
ilgisinin niteligidir.

Estetik Deger / Giizel

Biz burada konumuz gereg@i estetik de@erin ne oldugu Uzerinde kisaca
duracag:z.

insan, gevresindeki bir estetik objeyle, yani sanat eseriyle ilgi igine girdigi
zaman, ona bir deder ylkler, dedik. Bu degeri, glizel, ylce, trajik ve komik
kelimelerinden biriyle ifade eder. Buna gbre glizel, insanin bir sanat eserinde
“hoslandi§r” veya “ruhsal haz” duydugu bir 6zelliktir. Bu 6zellik, o sanat eserinde
objektif bir nesne olarak aslinda mevcut degildir; bu 6zelligi ona, ondan biyolojik
ve diger maddi yararlarin diginda “hoslanma” ve “estetik haz” saglayan insan

yukiemektedir.

Bu noktada “glzel’in ne oldugu problemi ortaya ¢ikmaktadir. Estetik
deger/giizel nedir? Nasil oluyor da sanat eseri, insanda “glizel” dedigimiz bir
duyguyu uyandirniyor ve onu kendisine dogru gekiyor? Insana “hogianma” ve
ruhsal diyebilecegimiz bir “estetik haz” saglayabiliyor? llk ¢aglardan giiniimiize
gelinceye kadar, pek gok felsefeci ve estetikgi, “glizel"in ne oldugu Uzerinde
distnmiig, aragtirma yapmig, onu “dogru”, ‘“yararll”, “iyi” degerleriyle
ilintilendirerek agiklamaya ve anlatmaya galismistir. Sonunda bazi agiklama ve
tamimlama diyebilecedimiz sonuglara vanilmistir: “Guzel, amaca uygun veya
amag yerini tutan, ya da sevilen seydir” ( Sokrat ); “Gtizel, hakikatin pariltisidii” (
Eflatun ); “Glzel, amacinda bir maksat bulunmayan ve amaci, yalniz kendi
yetkinliginden ibaret olan tiimel bir prensiptir” ( Kant ); “Glizel, fikrin duyulur bir
surette belirmesidir” ( Hegel )*. Guzel, “dogru”, “yararh” ve “iyi" degerleriyle ilgili
olmakla beraber, temelde onlardan ayri, bash basina bir degerdir. “Dogdru”nun
bilgiye, “yararli’nin ekonomiye, “iyi"nin de ahlaka ait birer deger oldugunu

4 Cemil Sena, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1972, 187-192.
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burada bir kez daha hatirlatalim. “Glizel” ise buttin buniardan ayn bir disiplin
olan estetife ait bir dederdir. Estetige ait “gtizel” dederini, digerlerinden ayiran
en oOnemli fark, bedensel bir c¢ikara degil, “hoslanma®ya ve ruhsal
diyebilecegdimiz “estetik haz"za dayanmasidir. Bir sanat eseri, 6rnegin bir mizik,
reaim, hikaye, roman veya siir bize “hoslanma” veya “estetik haz” veriyorsa ona
“glizel” degerini yikleriz.

Estetikgiler, bir sanat eserinin, bu arada hikéye, roman, giir gibi bir
edebiyat eserinin glizel sayllabiimesi veya bizde guzellik duygusunu
uyandirabilmesi igin bazi dzellikleri tagimasi gerektigini séylemislerdir. ‘Ide’sine
( 6zlne, turtne ) uygun olmak, yetkin olmak, canli ve aniatim sahibi olmak
guzel bir nesnenin igsel nitelikleridir. Yine basta edebiyat, miuzik ve resim
dallarindaki sanat eserlerinde olmak {izere oranti, armoni ve goklukta birlik ilkesi
de “guzel’in dissal nitelikleridir®. Butlin bu ozeliikler ve agiklamalar gésteriyor ki
“glizel’in her zaman ve mekan i¢in gegerli nesnel bir tanimini yapmak mumkin
degildir. Bunun igin 6zel bir gabaya da aslinda gerek yoktur; ¢lnkd guzellik
“pegeni’ye dayanan bir kavramdir. Insanin “begdeni’si de kltir, editim ve tipine
gore degisiklikier gosterir. Sonunda su sdylenebilir: “Glizel”, bize “hoglanma” ve
“estetik haz” saglayan nesnedir.

Guzel bir nesnenin insani gekmesinin sebebi, insanin dodustan getirdigdi
guzellik duygusuna hitap etmig olmasidir. Insan, hayatta éniine gikabilecek
glizel nesnelere kargt potansiyel bir egilime sahip olarak diinyaya gelir.
Karsilasacad glizel nesneler onun bu egilimini besler ve canlandirir,

Estetik dedere dair bu ilk bilgilerden sonra Sezai Karakog'un inceleme ve
denemelerindeki estetik deg@er/glizel hakkindaki gérlslerine gegebiliriz. Bu
konudaki dusiincelerini bazi sanatgilarin eserlerine dair inceleme ve
denemelerinde daginik olarak anlatmigtir. Bunlari birlestirdigimizde bir sanat
eserinin glzelligini, en azindan sézini ettigi sanat eserinin gizelligini meydana
getiren unsurlarin neler oldugunu gérebiliriz.

Yunus Emre’nin Siirlerindeki Giizellikler

Sezai Karakog, Yunus Emre ile Mehmet Akif (izerine birer inceleme kitabi
yazdigi gibi bagta Yahya Kemal Beyath ve Necip Fazil Kisakirek olmak tizere
bazi Cumhuriyet dénemi sanatgtlarinin eserlerine dair elestirme veya inceleme
diyebilecegimiz yazilar da yazmistir. Bu yazilarinda ele aldigi metinlerin “giizel”
yanlarini saptamis ve onlari one ¢tkarmistir. Onun ele aidid1 sanat eserlerinde
buldugu guzellikleri birlestirirsek sanki “glizel’e dair disgtncelerini
yakalayabilece@imiz gibi geliyor bana. Yunus Emre kitabini, Cevre ( s.7-22 ),
Masallarin Gerisindeki Gergek { s. 22-35 ) ve Siir ( s. 35-51 ) baghklarint tagiyan
G¢ boélim halinde dluzenlemistir. Bunlardan sonra Siirler ( s. 53-98 ) bashig
altinda Yunus Emre'den segilmis 26 siire yer vermistir®. Sezai Karakog,
¢alismasinda Yunus Emre’nin sgiirierini ylzyillardan beri yagatan sanat glcin,

® {smail Tunali, a., e., s. 201-226.
% Sezai Karakog, Yunus Emre, lkinci Baski, Dirilis Yayinlari, Istanbul 1974,
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guzelligini saptamig ve onlari 6ne cgikarmistir. Ona gére Yunus Emre’nin
siiflerindeki glzeliikleri s6yle siralayabiliriz:

Odevle yiiklii olmak

Sezai Karakog'un Yunus Emre’nin siirlerinde buldugu birinci guzellik
onlarin ddevle yukli olmalaridir.

Yunus Emre’nin siirlerinin glizel ve gligli olmalarinin temel sebebi bir
6devle yukli olmalaridir. Ona goére her sanat eseri, iki yaniyla ele alinmalidir.
Birincisi, “kendine mahsus yaniyla”, ikincisi “ga§ina mahsus yaniyla®. Yunus
Emre’nin siirlerini “gagina mahsus yaniyla” ele aldiyimizda onlarin gok “gticld”
metinler olduklarini gérirtz. “Cagdin Yunus Emre’nin siirine disen golgesi, daha
dogrusu olaganusti bir 6devle yiikli bu ¢agin bitin agirigiyla Yunus Emre’nin
siirinin dzerine ¢bkusl, glgsliz bir siir olsaydi, sliphesiz onu ezecekti. Tersine
bu siir, bir savas pilotu gibi, bu ¢ag icinde geliklesiyor. Nasil bir insan glindelik
igler ile savagta ayri ayriysa, savas insani ayri bir renge boyuyorsa, olagan
gaglar ile yeni misyoniarla yukiii ¢aglarin, her davranigi ve insani birbirinden bu
denli farkhidir”. Yunus Emre’nin siirleri giglerini iki blyik saldiriya direnmis
olmalartyla géstermislerdir.

Yunus Emre, siirlerini Anadolu’da on Uglncl ylzyillin ikinci yarisinda
yazmistir. Bu yilzyl Anadolu'nun once Bat’dan, sonra Dogu’dan gelen
saldirilarla yakilip yikildid:, hem cografyasinin, hem o cografyada yasayan
insantarin  “altist” edildikleri bir ylzyldir. Bati’'dan gelen saldin, Haglh
Seferleri'yle ( 1096-1192 ) gerceklestirilmistir. Hagl Seferleri, Pierre {’Hermite’in
Oncdldginde “birlik” halinde bir Bati ordusunun Anadolu cografyasindaki
“Selguk kartali'na, bu cografyanin insanina ve bitin uygarlik yapilarina bir
saldinsidir. Yaklasgik iki ylizyll siren bu saldirilar, Anadolu’da élimler, yikimlar,
insanlarin kafalarinda, kalplerinde, sipheler ve gékunttier birakmistir.

Anadolu, Hagh Seferlerinden sonra on Uglinci ylzylda bu sefer
Dogu’dan gelen saldinlara maruz katmigtir. Dodu’dan gelen saldirilarin basinda
Cengiz Han’in torunu Hilagu'nun Bagdat ele gegirdigi ( 1258 ) saldirisi gelir.
Hilagu, Mogol egemenligini Islam (lkeleri (izerinde hakim kimak gérevini alinca
Bagdat'a saldirmis, Abbasi Halifesi Mutasim’t ve 800 bin Musliman’i
Sldirmasttr!.. Hulagu’nun ordusu, daha dogrusu surisd, bunlarla yetinmeyip,
Isiam diinyasinda halka agik ilk kittiphane olan Daru’l-hikme’yi yagmalamis ve
binlerce kitabi Dicle nehrine atmistir!...Dicle nehrinin berrak suyunun on gin
simsiyah aktigina dair rivayetler vardir. Hilagu, yikicithgm Suriye ve
Anadolu’nun bir boliminld de kapsayacak sekilde genisletince, bu saldinlarin
ve ylkimlanin ortasinda yasayan insanlarin hem vdcutlari, hem ruhlari
yaralanmistir.

Hilagu’nun vidcudu, Mogol geleneklerine gore ylzyilin ikinci yarisinda,
gen¢ kizlarla birlikte topraja gomdildiikten sonra cografyamizda bir safak
s6kmeye baglamistir. Bu, toprakiarin imara, ruhlarin umuda yoéneldikleri bir
safaktir. Bu safadin isgileri, Mevlana, Haci Bektas Veli, Yunus Emre ve Haci

7 Sezai Karakog, Yunus Emre, s. 35-36.
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Bayram Veli'dir. Sezai Karakog'a gére Yunus Emre’nin siirleri, bu safagin “ilk
horoz sesleri"dir. Onun siirleri, horoz sesinin yaptigini yapar:

“Yunus, gaginin sartlari geregi Tirk-Islam hareketini, diinya karsisina
gikarma Odeviyle yiiklenmis Tdrklerin bir sairi oldugunun tam suurunda”
olmustur. “Isiam’in belli bagli prensip ve motiflerini siir imajlar igine yerlestirmek
igin galismig™tir. “O, sair oldugunu bir an unutmaz, siirinin 6dev ve sinirini bir an
bile akiindan ¢ikarmaz”. Yunus Emre'yi, bir mezhep, tarikat veya ekolliin dar
kaliplarina sigdirmak isteyenier, her seyden énce onu 6zlyle tanimayanlardir.
Onun “horoz sesi”, safak vaktinde aydinlanmak isteyen herkesedir:

Ben gelmedim da'vi igin
Benim isim sevi igin
O, yikilmig bir cografyanin ve bunalmis insanlarin ruhlarini “sevgi’yle

onarmaya baglamigtir. Sevgi, insanin iginde bir duygu olarak uyand: mi insan
onu mutlaka bagkalarina gosterecek ve eyleme gegecektir:

Eder 1ski seversen can olasin
Kamu derdine hem derman olasin®

Sevginin eylemi, bagkalarina giizellikler dilemek ve bunu herkese
yaymaktir. Yunus Emre'nin siirleri, sevgiyi ve “mutlak degerleri” ¢aginin ve
cografyasinin insanlarina iletmek ddeviyle yikld olduklari igin glzeldir.

Yeni olmak

Sezai Karakog'un Yunus Emre’nin siirlerinde buldudu ikinci guzellik
“yenilik™tir.

O, Yunus Emre’nin siirlerini i¢erik bakimindan Ug tipe ayirir: 1) Tabiat, 2)
metafizik, 3) inang siirleri.Yunus Emre bu Ug tip siirinde de ¢adi ve cografyasinin
insanlarinin sikintilarini “eritme” gabasini gosterir. Onlari hem Batr'dan, hem
Dogu'dan gelen yikimlardan sonra iglerinde "uyanan “stphe yangini’ndan
kurtarip hayatlarina yeni bir yén ve hiz vermelerini 6nerir. Onlar yenilemek
ister. Yunus Emre’nin giirleri, kendi derdinin, daha dogrusu yenilenmenin en
somut bir eylemi dogumun haykirisidir:

“Dogum agrilart siirleridir bu siirler. Bir dojumda, esyanin taptazelidi,
carsaflarin apakhgi, kanin kipkirmizi, reelin metafizige bitisikligi, seving ve aci
¢igliklarinin igigeligi, yenilik, yenilik, yenilik kavrar cevreyi. Bu siirlerden, bir
“dogum”un, bir “dogus”un uyandirdi§i, ayaga kaldirdigr bitin sevgileri,
duygulari, korkular, umutlar, c¢ilginhklari, al tutmalarini, sayiklamalari,

melankoli ve nese heyemolalarini, av kokusunu devsiriyoruz™.

Yunus Emre’nin siirleri, bir cocugun dinyaya geldigi zaman ve mekéanin
yenilidi gibidir. Burada yeniligi getiren 6zne g¢ocuktur. Dinyaya yeni gelen
gocuk, kendi vyeniligini, odaya, esyaya, hepsinden ©nemlisi ¢evresindeki
insanlara da yayar. Yunus Emre’'nin tabiat, metafizik ve inang icerikli siirlerinde

8 Yunus Emre Divani, Hazirlayan : Faruk K. Timurtas, Istanbul 1972, s. 121.
® Sezai Karakog, Yunus Emre, s. 38.
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anlattigr duygu, dusince ve bunlarin bir bakima kaliby demek olan Uslup her
zaman yepyenidir. Bu yenilik onun siirlerindeki gluzelliklerden biridir.

- Ozgiin imgeler kullanmak

Sezai Karakog'a gbre Yunus Emre’nin siirlerinde gorilen Ggtincl guzellik,
6zgun imgelerdir.

Imge, duyu organlarimizin disarida algiladiklari bir nesne veya olayin
bilincimize yansiyan benzeridir. Imge, “Insanin gézlemledigi nesne, olay ve
nitelikleri, kendi zihninin slizgecinden gegirerek olusturdugu, sairin de ayni
egilimle siire aktardi§i tasarimiar, kisiye 6zgu izlenimler”dir'®. Sanat, hele siir, bir
bakima imgeye dayanir. Bir siiri sanat eseri diizeyine ylikselten &zelliklerin
basinda imgelerin 6zglnlGgu gelir. Yunus Emre’nin siirlerinin  gizelligini,
kullandigt imgelerin 6zglnlGgu sadlar. Sezai Karakog, onun siirlerinde gérdiigu
6zgin imgelerden 6rnekler verir:

Kefen —— Olim
Bosanmis damar akmis kan
Batmis kefenleri gérdim

Yunus Emre’nin mezarlar anlatirken kullandidi bu “batmis kefen” imgesi,
Karakog’'a gore 6llyd “capcanl” anlatan 6zgiin bir imgedir:

“Bosanan damar, akan ve bir tortu halinde mezar dibine biriken kan, yere
mi, vicuda mi battigi belirtiimeksizin, yani batis oldukga micerret tutularak
battid: sdylenen, adeta sadece batan, ama nigin ve nereye battigi énemsiz
kefen. BATMIS KEFEN imaji kadar 6lUyl capcanli anlatan bir baska imaja, degil
Turk edebiyati, Dinya Edebiyatinda bile glg rastlanir™'.

- GOk ekin—— > Geng

Bu diinyada bir tek seye

Yanar génlim géyndr 6zim

Yigit iken Olenlere

Gok ekini bigmis gibi

Olimin ne oldudu, nasil gergeklesecedi, sonrasinda insanin nelerle
karsilasacadi ... sorulari, 8lim temal bitln siirlerin cevap aradidi sorulardir. Bu
evrensel temay), Yunus Emre anlatirken buldugu 6zgin imgelerle adeta
kisisellestirir, sanki imge dlimin éniine geger, gézlerimizin éndnde canlanir gibi
olur. “Gok ekin”in bigilmesindeki zamansizlik, amagsizlik, hattd sagmalik ...
6lim eyleminin 6niine gecer ve bir sureligine de olsa zihnimizi mesgul eder...

Ama metinde asil olan onun glclntn her zaman gézlerimizin 6niine geliveren
capcanli bir imgeyle anlatiimasidir:

% Dogan Aksan, Cumhuriyet Doneminden Bugiine Ornekletle Siir Géziimlemeleri, Bilgi
Yayinevi, Ankara 2003, s. 30.
" Sezai Karakog, Yunus Emre, s. 40.
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“Bir gencin 6limi ancak bu kadar sade, i¢li ve yeni olarak aniatilabilir.
Geng kisi, bir “gok ekin”dir. Olim, onu biger. Biraz énce, gége dogru dimdik
duran basak, simdi yere diismis, ayaklar altinda eziliyor. Iste 6lim béylesine
evrensel bir oraktir. Bazen, yine o 6lim “ejderhalar bile ezen” bir seydir.
Olimiin giicling, onun parlak zit rengi olan hayat leitmotifleriyle anlatir. “Gék
ekin” gibi. “Tenesire diistii gonil” deyisi gibi. Oliimiin bir vasitasi olan tenesir,
hayatin merkezi olan goniili igine aliyor. Béylece 6lim, gondli bile tenesire
digiren acimaz bir kudrettir. Tabut bir agac attir. Insani ona bindirir ve
goturirler ve bunu kimse dnleyemez. Geng bile olsa dinlemezler, gok ekini gibi
bigerler”'2.

Yunus Emre’nin beyitlerindeki giizellik, hayattan 6liime gegisin “trajlk”ini
6zgln imgelerle anlatmalaridir.

- llk Yaz Ginegi —————— Dogum
Ik yaz giinesi gibi
Mevc urup doga geldim

Yunus Emre, bir Islam sairi oldugunun “bilincinde”dir. Hayattan 6lume,
dluimden hayata gegislerdeki trajije ayni oranda dnem verir. “Hayati bir Tanri
nimeti olarak batiin sevingli ve giizel yanlarindan yakalar”. Hayatin guzelligi
dodumla baslar. Ik yaz giinesinin daha dogarken insanin yakin gevresinde ve
biutin dodada baslatthigi gizelligi, dojum da beraberinde getirir.

Cocukluktan genglie gegis de glizel ve sevimlidir:
Bu gag ile sakal biter

Gorenin gilmesi tutar

Sakal yeni bitmis bir gencin gérenleri sasirtmasi gibi, Yunus Emre’nin bu
psikolojik gergekligi yakalamasi, ayni yenilik ve gergeklikle anlatmasi da
okuyucuyu sasirtir. Hayattaki yenilik, gergeklik ve giizellik, anlatimdaki glizellikle
tamamlanir. “llkyaz glinesi”, doga ve hayattaki glzelligi, siire tagiyan 6zgin bir
imgedir.

- Dinya » Gelin
Bu dunya bir gelindir yesil kizil donanmis
Kisi yeni geline bakar bakar doyamaz

Yunus Emre’nin siirlerinde bir yanda orak imgesiyle anlattigi 6limin gék
ekinleri bile bigicilidi, bir yanda gelin benzetmesiyle anlattii dinyanin/hayatin
yesil ve kizilla donanmig gekiciligi... Karakog’a gore, onun siirlerindeki gtizeliik,
insanin gercegine bitisik bu trajik durumu 6zine uygun imgelerle anlatmasidir;

“Bu dinya, insanin bakip bakip doyamadigi kizil, yesil donanmis piril piril
bir gelindir. Olimi en sakin ve soyut gizgilerle anlatan Yunus, 6lime gegis
anlarint en dehsetli imajlarla, hayati da, bir cocugun diinyaya bakisi kadar taze,

"2 Sezai Karakog, Yunus Emre, s. 41.
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renkli ve parlak, canli kelimelerle anlatiyor. Bu dlinya imaji, Lorca’nin siirleri
kadar canli ve renklidir'13.

Bu o6zgin imgeli anlatim, onun sirinin glzelligini goértndr kilan
unsurlardan biridir.

- Dolap—— > Insan
Benim adim dertli dolap
Suyum akar yalap yalap
Boyle emreylemis Calap
Derdim vardir inilerim

(..)

Daddan kestiler hezenim
Bozuldu tdrld dizenim

Ben bir usanmaz ozanim
Derdim vardir inilerim

Burada imgenin 6zginiidl yaninda Nicolai Hartmann’in estetik obje
¢bzimlemesinde Uzerinde o kadar durdugu “arka yapi'nin derinligini ve
zenginlidini de goériiyoruz. Nitekim Sezai Karako¢ da bu metni yorumlarken siirin
“On yapi'sina ait “dertli dolap”, “hezen” ve “tirl diizen” gibi reel unsurlarindan
yola gtkarak “arka yapi”sina, irreel unsurlarina geger ve bu siirin Yunus
Emre’nin poetika ( = siirbilim )sini bize veren bir metin oldugunu soyler:

“Buradan Yunus’un insan ve sair anlayisina ¢ikilabilir. “Dertli dolap” siiri,
bir bakima, Yunus'un poetikasidir. Insan, dagdan yani “tabiattan” hezeni ( yani
nefsi, viicudu, bedeni ) getirilen, buraya uymadigi igin “tirli dizeni bozulan”, bir
tirld bu dinyaya alisamayan, bu sartlarla uyusamayan, ona daima yabanct,
dertli bir dolaptir. Inleyen bir dolaptir. insan ve sair bir dertli dolaptir ( ... )
insanin bu diinyaya uymazli§i yiziinden nasil inledigi ve “usanmaz ozan” haline
geldigi acgikga sdylenerek insanla tabiat ve sairle tabiat, sanatla tabiat
arasindaki geligki ima edilmis oluyor. Sairin olusumu, tabiat parga ve unsurlarini
kullanchgi halde, ona nasil karsi ¢ikti§, ondan nasil yakindidi, insan, sanat ve
siir i¢in gilenin birinci sart oldugu, su dolabi ve yaptid is, sesi dislnilince
anlasihiyor. Dolap, ayrica bigimin ( sekil )in sembolldir. Su ise muhtevadir ( 6z
)- Su, dolaba gelip gikip gidiyor ve dolaptan bir ses gikiyor. Strekli bir inilti.

Derdim vardir inilerim

Misratnin her kita sonunda tekrarlanigi ile gittikge artan ve kuvvetlenen
bu sikéyet sesi, ritmdir. Siirin sesidir. Su akip faydall oluyor. Bdylece,
muhtevanin verimli ve faydali olmasi gerekiyor. Bicimse sairin sahsiyetinden, i¢
bigimden, mizacindan kopup gelen kaliptir.Yani dolap hem sairin kisilidi, hem o
kisiligin tek siire yansimasi olan bigim. Cikan ses, siirin eksilmemesi gereken
sesidir. Dolaplartn belli bigimi, vezne, sesin hep ayni sekilde olusu kafiye ve ig

'* Sezai Karakog, Yunus Emre, s. 43.
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ritme denk alinabilir. SUphesiz, Yunus bu siirde insani, insanin bu dinyadaki
konumunu, kendi 6z yalnizh@im anlatiyor. Ama suuraltt itmeleriyle ve
sembolizasyonu ile de, ayni siir, sairin poetikas igin bir gikis noktasi olmustur
denebilir. Ya da siirin glcl, ¢ok tarafliifiyla bunu da g¢ikarmaga elverir’14.
Sezai Karakog,

Ballar balini buldum
Kovanim yagma olsun

Beytinde de poetik unsurlar bulur: “Yunus, llkiyd bala, kendi sanatini
kovana benzetiyor ( ... ) Yine burada Yunus'un poetikast ortaya gikiyor. Oz,
ama malzeme olan 6z degil, poetik 0z, bigcimden, hem de siir bigiminden 6nce
gelmektedir. GUnku Ozle bigim arasinda bir ilgi, birbirini doguran bir yapt ilgisi
vardir. Ballar balini bulan igin, kovanin yagma olmasinin ne énemi var? Kovan
bosalsa da, yeni balla dolmasi isten bile degildir. Ama baln kaynagd kurudugu
anda, artik, kovanin bir degeri kalmaz’15.

- Altin sentezi basarmak

Sezai Karakog’'un Yunus Emre’nin §nrlermde gordigu dérdincl guzellik
“altin sentez”i bagarmasidir.

Yunus Emre, “Kur'an ve hadislerin 1siklarindan oriilen Islam mesaj ve
kaltira”ny, siirleriyle Turk’dn ruhuna gegirmistir. Onun siirleri “bagimh sanat’in
bir ornegidir. Buradaki badimlilik, Islam degerlerini 6nce kendi ruhunda
igsellestirmek, sonra da onlari estetigin isterleri dogrultusunda bir anlatima
blrindirmektir. Boylelikle o, “gaginin geredi sairlik ddevini yerine getirmistir”.
“Erimis bir maden gibi Islam ruhu, siirlerinde donup bigim almistir’. Agiktir ki
buradaki baglanma “sairin bir koke baglamg halidir’. Kisiligini o kdkten gelen
filizlerle 6rme ve dokuma girisimidir. Sozlerinde, davraniglarinda, daha da
O6nemlisi onu estetik bir bicime sokup satirlarda ve sayfalarda gériinir kilmadir.
Bu noktada inang, kisilik ve sanat birbirleriyle sanki lehimlenmisler, birbirini
tamamlayan bir bitinlik olusturmuslardir. Artik onun her misrai, beyti ve siiri,
bu batinltdun bir disa vurumudur.

Bu dlizeydeki bir inanc! disa vurmaya artik angaje olmak, propaganda
veya reklam diyerek onu hafife almak, inang, kisilik ve sanata yabanci olanlarm
isidir.

Karakog:'a gbre Yunus Emre’ nin Sade Tl‘jrkge'ye ve aruzun yaninda hece
ulastirmak arzusudur. Bu arzu, onu Halk edebiyati ile Divan edebiyatini, aruz ile
heceyi, kisacasi, Islam ile Turk'd kaynastirmaya, bir potada eritip onlara yeni bir
bigim vermeye goturmistir:

“Istam ruhu ve Tirk yapisi, onda oyle kaynasmistir ki, siirin bigimi, 6igisu,
sesi, bir yandan Turk sanatinin o6zel, 6bir yandan Isldm sanatinin genel
gizgilerine uyar. Kogsmayi da gazeli de kullanir giir bigimi olarak”. Vatan sanati

* Sezai Karakog, Yunus Emre, s. 46-47.
'® Sezai Karakog, Yunus Emre, s. 37.
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olan Halk edebiyati ile vatan asan sanat olan Divan edebiyatinin unsurlarini
ayni ozenle kullanmast, Yunus Emre’nin buylk bir birli§i, hattd sentezi
geceklestirdigini gésterir. Sezai Karakog buna “altin sentez” demektedir. Bu
“altin sentez” Yunus Emre’nin siirlerindeki dil, nazim bigimi ve d&lglide
somutlagmistir.

Yunus Emre’nin baslattigi bu “altin sentez”, sonraki ylizyillarda birtakim
tarih ve sosyolojik sebeplerle ne yazik ki devam ettirilememistir. Hele
istanbul’un fethinden sonraki siirimiz dil, nazim bigimi ve 6lgli bakimindan bu
“altin sentez” duslincesinden ne kadar uzaktirl.. Yunus Emre’nin siirlerini giizel
yapan unsuriardan biri de isgte bu “altin sentez”i gergeklestirmis olmasidir.

- Arayis i¢inde olmak

Sezai Karakog'a gore Yunus Emre’nin siirlerindeki besinci guzellik bir
arayicilik iginde gorilmeleridir.

Arayicilik, hem igerikte, hem anlatimda alisiimis ve basmakalip olandan
uzaklasmak, bulunulan noktadan biraz daha ileriye giderek siniriari zorlamak
arzusudur. Bu arzu, Yunus Emre’ye hem icerikte, hem anlatimda yeni
guzellikler yakalama olanagini vermistir.  “Yunus Emre, siirinde bitmeyen bir
arayicilik igindedir. Bu ylzden daima yeni kalmanin sirnni yakalamigtir”.
“Yenitik”in nlanslarda gizlendigini bilen sairimiz, bunu 6zellikle anlatimda bol bol
gdstermistir:

Hey Emre’m Yunus bigére

Misral, bir metindeki sanatsalligi, alisiimis anlatim kaliplarini kirmakta
gbren modern yapisalci anlayisa sanki ¢aglar dncesinden verilmis bir drnektir.
SHyle de denebili: Yunus Emre’nin siirdeki sirekli arayiglart onu, kendi
cagindan c¢ok ilerideki ylUzyllarda ortaya c¢ikabilecek sanat anlayislarina
ulastirmistir.

Ciktim erik dalina anda yedim Gzimda

Siiri de, arayislarinin ahsilmis anlatim kaliplarini kirmanin  yaninda,
icerikte de “garip duygular alani”na vardi§ini gosterir. Bu alan artik bir “harikalar
iklimi"dir. Sezai Karakog, bu arayis ve buluglarini Yunus Emre’nin “siir ve i¢
olus cilesi” olarak nitelendirir. “Ve zaten bu ikisi birbirine bagl. Biri éburiinin
anlatilisi. Dertli dolap ve iniltisi. Artik bu gile ve iklimde, soguk mantik yikiliyor,
klasik mantik gokuyor, yerine irrasyonelin mantigi gegiyor”. Bu “i¢ olus gilesi” ve
onu siirlere gegiristeki deyis arayislari, Yunus Emre’nin siirini “glizel” yapan
unsurlardan biri olmustur.

Tirk edebiyati tarihinde ytzyillardan beri okunagelen Yunus Emre’nin
siirleri, estetik anlamda “glizel” metinlerdir. Bu metinlerdeki glzellikleri, kendisi
de bir sair olan Sezai Karakog, sanatgi bedenisiyle tespit etmis, inceleme ve
denemelerinde daginik olarak yazmistir. Sezai Karakog'un, onun siirlerinde
gordugl, yukaridan beri anlatmaya c¢alistidimiz, guzellikieri topluca soOyle
siralayabiliriz:

Odevle yiikli olmak

Yeni olmak

Ozgiin imgeler kullanmak
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Altin sentezi basarmak
Aray1s iginde olmak

Mehmet Akif’in Siirlerindeki Giizellikler

Sezai Karakog, Yunus Emre'den sonra Mehmet Akif lzerine de bir kitap
yazmistir. Inceleme veya de@erlendirme diyebilecegimiz bu kitap, birincisi,
Hayat! Inang ve Dislince olusumu Savasi ( s. 5-30 ), ikincisi, Siiri ('s. 31-46 )
basliklarini tagiyan iki bélim halinde diizenlenmistir'®. Birinci bélimde genel
gizgileriyle Mehmet Akifin hayati, ¢adi ve bu iki kaynaktan gelen gdzlem, bilgi
ve duslincelerle kendi disiincesinin olusumu, bu distnce olusumunun ona
kazandirdi§i hayat tarzi Gzerinde durmustur. lkinci bélimdeyse siirini ele
almistir. Bizi burada ikinci bétimi ilgilendirmektedir.

Karakog, Mehmet Akif'in siirlerine de “gagina mahsus yaniyia” bakar ve
onlarda gérdiigu olumlu, basarili ve glzel yanlara dikkatleri ¢eker. Gérdigu
glzeliikieri sdyle siralayabiliriz:

- Hayat1 giire tasimak

Sezai Karakog'un, Mehmet Akif’in siirlerinde gérdiida itk giizellik, hayatin
siire taginmasidir.

Hemen belirtir ki buradaki hayat, felsefe ve metafizikteki soyut anlamiyla
genel hayat degil, aktiel zamanin, ¢dkls halindeki { 1809-1923 ) bir birey,
toplum ve devletin hayatidir. Safahat, “Hayatin aci gizgileri(nin) en objektif ve
distan tespit edici gbzlerle yakalanisi”dir. Daha Birinci Safahat'taki “Fatih
Camii*, "Hasta”, "Kufe”, “Meyhane”, “Mezarlk”, “Bayram”, Seyfi Baba” ve
“Mahalle Kahvesi”... gibi glindelik hayattan segilmis kesitler, dilin ve aruzun
imkéanlariyla siire taginir. Bu metinler, birey, aile ve toplumun bir medeniyet
anlayigina dayal iligkiler agimin artik ¢éziilmeye ylz tutudunun, bir “cerrah
tesringiligi'yle  yaranin  gobzler onlne  $erilmesidir. Bu  varalarin
siirlegtiriimesindeki glzellik, sairin “sorumiuluk duygusu”na sahip olmasi ve
metinlerine “igtenlik duygusu’nu katmasidir. Yara belli olunca iyilestirmenin yolu
da, ona gore, bellidir: Cadin teknik ve maddi gligleriyle donanmanin yaninda
“Islam’| igimizde ve disimizda” diriltmektir.

- Gercekci/Realist olmak
Mehmet Akif’in siirlerinde gdrdlen ikinci guzellik, gergekgi olmalaridir,

Mehmet Akif, siirlerinde toplumun gundelik hayatini tablolagtinr.
Tembellik, yoksulluk, hastalik, yillginlik, gocuklarin acilari, kadinlarin sefaleti...
bu tablolarda gdzlerimizin éniine serilen manzaralardir. Siirlerindeki guzellik, bu
manzaralann, onlari yagayanlarin gbzleriyle gériimeleri ve dilleriyle
gizitmeleridir. Boylelikie gergeklik, en yalin haliyle saptanmakta ve yine en yalin
haliyle sayfalara gegirilmektedir.

'® Sezai Karakog, Mehmet Akif, 4. Baski, Dirilig Yayinlari , Istanbul 1979.
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Bu, edebiyat akimlarindan realizmin uygulanmasindan baska bir sey
degildir; ancak Karakog, onun realizmini Fransiz romanciliindaki Emile Zola (
1840-1902 ) realizminden ayinr. Emile Zola ve arkadaslari, hayati ve gergegi
daha tam olarak anlatabilmek igin onu bir anlatim teknigi ve yontemi olarak
kullanmiglardir. Mehmet Akif ise, belli bir gagda bireyin ve toplumun Islam
karsisindaki durumunu dogrulukla saptamak igin realizme basvurmustur.
Mehmet Akifin amaci, onlar gibi sadece saptamak ve anlatmaktan ibaret
degildir; onun bir hedefi vardir. Realizm o hedefe varmak igin elinde tuttugu bir
“yedek”ten ibarettir. Hedef, bireyi, aileyi ve toplumu, iginde bulundugu “yarali
durum”dan Islam’in temel degerlerini igimizde ve disimizda diriltmek yoluyla
kurtarmaktir. “Islam ve realite, iste bu iki kelime, Akifin bitin siirini 6zetler”.
Karakog'a gore Akifin siiri, toplumun o andaki gergekligiyle varlik ve sekil
kazanir.

“Akif'in siiri bir nevi ginldk ( jurnal ) tr. Ancak bir sairin (beni) etrafinda
toplanan esya ve olaylarin aniatiligi degil, batiin bir toplumun ganligu... (...)
Sakin sakin akan bir nehir gibidir iir. Fakat siir, toplumun fevkalade giinlerinde
birden degisir; nehir bulanir, hattd yer yer dalgalanir, cosar ve bazen de
selaleler yaparak, kayalarin Ustlinden biylk tarrakalarla dlser. Bir toplumun
hayati nasil bir nehre benzerse, belli bir dénemin toplumunu anlatan ve
yansitan Akif'in siirini de bir nehre benzetmek mimkindr ve yerinde olur™".

- Siirle diigiinmeyi edebiyatimiza sokmak

Sezai Karakog'a gbére Mehmet AKifin siirlerinin bagarili yanlarindan
{clncitis, “siirle distinmesi’dir.

“Akif, “siirle diisinme”yi edebiyatimiza sokan hemen hemen tek sairdir.
Bir toplumun, bir 6émiir basindan gegenleri sgiirle anlatmasi da diyebiliriz
Safaht’a. Tiurk Devleti Akif'te , siir digiileri iginde disinmuas, adlamisg, haykirmig
ve umutsuziuga batmig, umutla ¢irpinmis adeta. Siir, cemiyetle sonuna kadar
icli disli olmustur”. Safahat, Tiurk toplumunun tarihin en galkantih gaginda
basindan gecenleri siirle anlatmasidir: Cahillik, tefrika, tembellik, edebiyatin
islevsiz duruma digmesi, kdyllinin ihmal edilisi, temel kavramlarin ( kader,
tevekkdl... ) yanlis anlasiimasi, aydin ile halkin arasinin agik olmasi ... ve daha
nice toplum sorunlari, Safahat'in sayfalarinda siralanmigtir. Artik biliyoruz ki o,
bu gercekleri sadece siralamakla yetinmez; ¢bézim yollarint da yine siirle
gosterir: Bilime sariimak, ¢alismak, aydin ile halki birbirine yakiastirmak ve
gengleri ideal sahibi olarak yetistirmek gibi yollar... yine siirin gekiciligiyle
anlatilir.

Edebiyat ve sanata dair yazilmig kuramsal kitaplarda tartigilan edebiyat —
dusunce iligkisi konusunda Mehmet Akif, edebiyat metinlerinin birtakim
diistinceler igerebilecedi gorisiindedir. Safahat, birey, aile toplum ve devletin
¢esitli sorunlarini ele alan, bunlarin sebeplerini, sonuglarini ve ¢ézim yollarini
gbsteren siirlerle doludur. O, siirlerinde “dustince’nin geredinden fazla 6ne
¢tkmasini, “igtenligi® ve sanatta guzelligi salayan unsurlardan biri olan

7 Sezai Karakog, Mehmet Akif, s. 37-38.



462 ULUSLARASI IV. DiL, YAZIN ve DEYISBILiMi SEMPOZYUMU BILDIRILERI

“ahenk”’le dengelemeye gabalamistir. Bu gaba, onun, bir estetik kayginin, daha
dogrusu, “duslince’ye giizel bir gérinim verme gayretinin iginde oldugunu
gosterir.

- Basarih bir baglant: siiri kurmak

Mehmet Akif'in siirinin glizel yanlarindan dérdincisu, basarilt bir baglanti
siiri 6rnedi olmalandir.

Sezai Karakog, Mehmet Akifin edebiyatimizda Yunus Emre'den
ylzylllarca sonra ilk olarak “suurla bagarili bir baglanti siiri” kurdugunu séyler.
Once baglantiy tamimlar:

“Baglantiyl genis anlamda, yani sanatg! ben'inin olusmasina bir dinya
gbrastnun kokli katilmasi olarak alirsak Akifin siiri, bunun, model olacak
orneklerinden biridir”.

Baglantiyl,”sanat¢r ben’inin  olusmasina bir dinya goristinin koklu
katiimasi olarak” anladigimizda ve bunu Mehmet Akife uyguladidimizda onun
hem toplumsal, hem sanatgi “ben”inin olugsmasinda en belirleyici dinya
gérisiinin Islam oldugunu goririiz. Hayat hikayesi bunun ispatidir. Buna gére
onun baglantisi, kisiligini, hayatina anlam kazandiran inang degerleriyle

“olusturmast, kaynastirmasi ve bunu siirleriyle disa vurmasidir. Onun siirinde “...
fikir, egya, insan ve zaman 6yle bir kaynasma igindedir ki, tezi siirden ve gairden
koparmak ve ayirmak mimkin degildir”. Boyle bir samimiyetin ve batintudadn,
sanat! propaganda dlizeyine indiren La littérature engagée (GUdimii edebiyat)
fle ilgisinin bulunmadidi acgiktir. Bu durumda Akifin siirlerindeki glzellik,
ictenlikle benimsedigi dinya goriisini, estetidin isterlerine uygun olarak
metinlerine yedirmesidir.

- Ulkiiden baslayarak estetigini kurmak

Sezai Karakog, Mehmet Akif'in giirini anlamanin, daha dogrusu siirindeki
glzellikleri gérmenin, en iyi yolunun onu Yahya kemal ile bir arada distnmek
oldugunu soyler. Osmanh Devleti'nin batig déneminde yasayan bu iki sair, “ayni
medeniyetin ve Ulkinun gairi olarak yayana durduklan halde, ik bakista,
siirlerinin zU ve bigimi bakimindan dogu ve bati kadar” birbirinden ayridirlar. Bu
ayrilik en gok, siirlerini viicuda getirirken yola giktiklari noktalarin ayri olusundan
ileri gelir. Bu noktalar: sdyle gosterebiliriz:



ULUSLARASI IV. DiL, YAZIN ve DEYiSBILiMi SEMPOZYUMU BILDIRILERI 463

Mehmet Akifin siiri Yahya Kemal'in siiri
l l
Olki Estetik
l l
Estetik Ulki
l | l
Simdiki zaman Gegmis zaman/tarih
l ; l
Glnesin batigini geciktirme Gunesin dodusunu anlatma
Komutanin cephede konugmasi Cephedeki sehitler igin dikilen anit

Mehmet Akifiin siirinde oncelikli ve asil olan “UGlki"dur. Mehmet Akifin
sanatkar, sanat eseri, sanat eserinin glzelligi ve sanat eserinin yargilanmasina
dair gortslerini, kisacasi, estetigini, hep o belirler. Yine “Ulki"stnin dirtlisiyle
o, simdiki zamana, giincel olana yonelir. Ister ki zaman, “Ulki"slndn
guzellikleriyle sonsuzluga dogru akip gitsin. Mehmet Akif, muhtesem bir giin
batiminin biraz daha uzamasi igin adeta cirpinir. “... Isik isgilerini vazife basin
adavet eder...”

Yahya Kemal'in siirinde ise, &ncelikli ve asil olan “estetik’tir. Yahya
Kemal, sanatkadr, sanat eseri, sanat eserinin glzelli§i ve sanat esermin
yargilanmasina dair gérlglerini, kisacasi, estetidini, buylk olglide Bati’'dan elde
ettigi kazanimlarla énce kurmus, sonra Ulkisinid olugturmustur. O Ulky, Yahya
Kemal'i tarihe ve tarihteki guizelliklere yoneltmigtir. Onun asil endisesi, GlkiisinG
realitede biraz daha yagatmak degil, tlkdsiniin yasadigl gecmis dénemlerdeki
guzelliklerini siirin imkanlariyla artik sanat alaninda yagatmaktir.

Buna gore, Mehmet Akifin siiri, estetik degerin/glizelligin i¢sel-igeriksel
6zelliklerinden biri olan “ canlilik ve anlatim” niteliine ( daha ) uygundur; ¢lnk
asil olan “hayat’tir®.

Sezai Karakog’'un Mehmet Akifin siirlerinde buldudu, yukaridan beri
anlatmaya ¢ahstigimiz, guzellikleri topluca s6yle gosterebiliriz:

Hayat siire tagimak

'8 |smail Tunall, Estetik, Remzi Kitabevi, istanbul 1989, s. 205.
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Gergekgi/ Realist olmak

Siirle diisinmeyi edebiyatimiza sokmak
Basaril bir badlanti siiri kurmak
Ulkiiden baglayarak estetigini kurmak
SONUC

Estetik butinlGgtn dglncl unsuru ‘estetik deder/glizel’dir. Estetik deder
deyince daha c¢ok sanat eserindeki guzelligi anliyoruz. Sanat eserleri,
blinyelerinde barindirdiklar birtakim ozellikler veya bu ozellikler sebebiyle
igimizde uyandirdiklan duygular vasitasiyla bizi kendilerine dogru cekerler.
Sanat eserindeki glizellidin ne oldugu sorusu, estetikgileri ylzyillardan beri
mesgul eden bir problemdir.

Edebiyat tarihimizde estetik deferin ne olduguna dair kuramsal
disunceler serpigtirilmigtir; ancak bunlar baslangigtan giinimize gelinceye
kadar ylzyillar boyunca derlenip toplanmamis ve bir giizellik kuramimiz,
Bati'daki estetik kuramlara ybéntem bakimindan benzer sekilde,
olusturulmamistir. Modern zamanlara gelindiginde, kitaplik hacminde olmasa
da, bu konuda calismalar yapiimis ve yapilmaya devam edilmektedir. Her
disiplinde oldugu gibi estetikte de kuramin uygulamalardan, yani sanat
eserlerinden c¢ikarilabilecedini diisinlyoruz. Bu sebeple onlarin sirf bu agidan
¢bziimlenmelerini 6nemsiyoruz. .

Bu tur galismalarin bir sanatkér tarafindan yapilmasi kuskusuz daha da
dnemlidir. Bunun sebebi, estetik butlinlidd olusturan unsurlara dair gérusglerinin
ipuglarini bize vermeleridir. Bu dlisinceyle Sezai Karakog¢'un Yunus Emre ve
Mehmet Akif'iin giirlerine dair incelemelerini, onlarin siirlerinde gérdadid basaril
yanlari, estetigi diliyle konusacak olursak, buldugu guzellikleri, metinlere dayali
olarak saptamaya ¢alistik. Bu saptamalardan yola gikarak Sezai Karakog'un,
estetigin  Gglincd unsuru  olan “glzel” hakkindaki dusuncelerini  simdi
heceleyebiliriz. Ona gére sanat eserinin, en azindan inceledigi sanat eserlerinin,
guzelligini saglayan 6zellikleri $dyle gdsterebiliriz;

Odevle yiikii olmak

Yeni olmak

Ozguin imgeler kullanmak

Altin sentezi bagsarmak

Arayis iginde olmak

Hayati siire/sanat eserine tagimak
Gergekgi olmak

Siirle/sanat eseriyle distinmek
Baglanti siiri/sanati kurmak

Ulkliden baslayarak estetigini kurmak
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Bu o&zellikleri, Bati kaynakll estetik kitaplarinda anlatilan ‘glzellik
kuramlar’yla karstlastirdiimizda énemli noktalarda onlardan ayrildikiarin
gorurtz. Bu bize kendi uygarlik ve kultir degerlerimize dayali bir glizellik kurami
kurabilecegimizi, daha do@rusu kurmamiz gerektidini gosterir. Bu kuram,
edebiyat ve diger glizel sanatlanmiza ait tarih boyunca ortaya koydugumuz
sanat eserlerimizin sirf bu agidan incelenmesinden sonra kurulacaktir.
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