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OMER SEYFETTIN’IN “TOS” HIKAYESINDE KLASIK KISA
HIKAYE GELENEGI ETKILERI

Osman Unlii"

Ozet

Modern Tiirk kisa hikdyeciliginin ilk ve en 6nemli isimlerinden biri olan
Omer Seyfettin’in hikAyelerinde yazili ve sozlii kiiltiir iiriinlerini kullandig
uzun zamandir bilinmekteydi.

Bu yazida, XVI. ve XVIL Yiizyillarda yagamis olan Cinani ve Nev’1-zade
Atayi’nin eserlerinde kullandiklart “tos vurma” motifinin modern bir kisa
hikdyede (Omer Seyfettin’in Tos hikdyesi) nasil ele alindig1 konusu iizerinde
durulacaktir.

Anahtar kelimeler: Cinani, Nev’i-zide Atiyi, Omer Seyfettin, kisa
hikédye, motif.

Abstract

It has been known for a long time that Omer Seyfettin, who is one of the
most important and prominent writers in modern Turhish short story, used
products of written and verbal culture in his stories.

In the essay, how the motif of “to ram” which XVI"™ and XVII" centuries
writers Cinani and Nev’i-zade Atayi used in their works is used in a modern
short story (Tos story of Omer Seyfettin) will be mentioned.

Key words: Cinani, Nev’i-zdde Atdyi, Omer Seyfettin, short story,
motif.

Tiirk kisa hikdyeciliginin ilk ve en 6nemli isimlerinden biri olan Omer
Seyfettin’in, baz1 hikdyelerinde zaman zaman eski kaynaklardan faydalandig:
uzun zamandir bilinmektedir. Omer Seyfettin, dzellikle Yeni Mecmua’da “Eski
Kahramanlar” serisi i¢inde yer alan tarihi ve epik hikayelerinin konularini
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Naima ve Pecevi tarihlerinden ¢ikarmustir'. Bu tiir hikdyelerin iizerinde ¢ok
durulan bir 6rnegi olan Basini Vermeyen Sehit’te Omer Seyfettin, biiyiik 6lciide
Pecevi Tarihi’nden yararlanmusti’. Omer Seyfettin, Pecevi Tarihi’nde bir
arasoz olarak yer alan manzum bir destanin biitiin unsurlarini almis, fakat onlari
cagdas hikdye metotlarina gore islemis ve kendinden pek ¢ok sey katmustir’.
Omer Seyfettin, hikdyenin basina Pecevi Tarihi’nden alip yerlest1rd1g1 epigrafla
da hikayesinin kaynagini bu eserden aldigini ifade etmek istemektedir”.

Omer Seyfettin’in Basim Vermeyen Sehit te uyguladig, eski kaynaklarda
yer alan konu veya motifi kendi eserlerinde kullanma metodunu baska hangi
hikdyelerde uyguladigi tam olarak bilinmemektedir. Onun bazi hikayelerinin
basina koydugu eplgraﬂar bu konuda arastirmacilara yol gosterici nitelikte
olabilir’. Omer Seyfettin’in bu 6zelliklere sahip olan Tos adli h1kayesmdek1 eski
metinlerle olan iliskiye ilk olarak Tunca Kortantamer deginmistir’. Tunca
Kortantamer, Nev’i-zdde Atdyi’nin hamsesini konu olarak aldig1 dogentlik
tezinde bu baglantiya isaret eder. Nev’i-zdde Atdyi’nin Hamsesinin ikinci
mesnevisi olan Nefhatii’l-ezhdr adl1 eserin onbesinci nefhasini izleyen destanda
anlatilan hikAye, “biitin onemli cizgileriyle Omer Seyfettin’in Tos isimli
hikdyesinin catisidir. Omer Seyfettin, hikdyedeki tipleri biraz daha kendi
yasadigi yillara uygun hale getirmis ve olaylarda ufak tefek degisiklikler
yapmistir.” Kortantamer, sozii gegen hikayedeki metinlerarasi iligskiye dikkat
cekerken ihtiyatla yaklagmigtir: “S6z konusu hikayenin bagka bir kaynaglmn
varligr su an icin bilinmemektedir. Bu bakimdan Omer Seyfettln in Atayl’yi
okumus oldugu ve ondan yararlandigi diisiiniilebilir”’. Bunun yaninda,
Atayi’den bir kusak Once yasayan ve ayni Zamanda babasinin yakin

U Serif Aktas: “Mill; Edebiyat Donemi (1911-1923)” Tirk Edebiyati Tarihi, (Ed. Talat Sait
Halman vd.) Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1 Ankara, 2006, C.111, s. 223.

2 Mehmet Kaplan: Hikaye Tahlilleri, Dergah Yaymevi, Istanbul, 1986.

* Bagsimi Vermeyen Sehit’te eski kaynaklarin kullanilmasiyla ilgili bir diger ¢alisma Christine
Woodhead’a aittir. Woodhead calismasinda esas olarak, aralarinda yaklasik ikiyiiz elli yil fark
bulunan iki yazarin savasa olan bakis acilarini i¢inde bulunduklari devir, toplum ve inang
sistemi icinde degerlendirmektedir. Woodhead’a gore Pegevi’nin hikdyesi keramet unsuruyla
desteklenmis bir ornek davrams ve kahramanhk hikayesi ornegidir. Omer Seyfettin’in
hikayesi ise, o donemdeki askerlerin karsilastiklar1 sikintilar1 agmak, onlarin motivasyonunu
saglamak ve ortak ideallerin gerceklesmesine hizmet etmek amaciyla yazilmistir. Daha fazla
bilgi icin bkz. Christine Woodhead: “Kuru Kadi Hikdyesi: Pegevi, Omer Seyfettin and The
Headless Corpse,” Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirkliik Arastirmalart
Dergisi, S.7, Y. 1991-1992, fstanbul, 1993, 5.579-589.

...Hak budur ki o gazilerin i¢inde boyle gaziler olmasa, Zigetvara bu kadar yakinda dort yan
kafir hisar1 iken bekleyis, duraklama 6zellikle boyle cenge calisma ne miimkiin idi. Pegevi
tarihi, s. 355.”

Ornegln Teke Tek adli h1kayesm1n basinda Maktul Tbrahim Pasa’nin bir s6ziine yer vermistir.
Tunca Kortantamer: Nev’i-zdde Atiyi ve Hamsesi, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Yaynlari, {zmir, 1997, s. 305.

7 Kortantamer: a.g.e., s. 428.
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arkadaslarindan biri olan Cinani’nin bu motifi Beddyiii’l-dsdr adli kisa hikaye
kiilliyatinda yer alan bir hikayede kullandigini biliyoruz®.

Cinani’nin Beddyiii’l-asar adli hikaye kiilliyatinda yer alan bu hikaye,
Atiyi’nin ve dolayisiyla Omer Seyfettin’in hikAyelerinin ana hatlarim
olusturmaktadir. Bu hikéye kiilliyatinin, hemen her edebiyat tarihine girmis olan
bir yazilis Oykiisii bulunmaktadir: Meclislerinde meddahlara ve kissahanlara
genis yer veren sultan III. Murad, uzun kis gecelerinde dinlemek amaciyla
simdiye kadar hi¢c duyulmamis hikdyelerden olusan bir eser yazilmasini
emreder. Bu is icin de padisahin siirekli olarak yakininda bulunan Cinéni
gorevlendirilir. Cindni de hafizasindaki hikayeleri Bedayiii’l-asdr adiyla bir
katibe yazdirdiktan sonra cetvel icin miizehhibe teslim eder. Bunu duyan
padisahin meddahlarindan Dervis Eglence, miizehhible anlasarak eserdeki
hikayeleri teker teker padisaha aktarir. Zavalli Cinani, tezhip isi bittikten sonra
cdize Umidiyle eserini padisaha sundugunda daha O©nce bu hikayeleri
Eglence’den dinleyen padisah Cinani’ye fazla itibar etmez. Kap1 agas1 Gazanfer
Aga da, kiiciik b1r ihsanla gonliinii alir. Daha sonra gercek anlasilir ve bu olay
dillere destan olur’.

Hemen hemen her tezkire ve edebiyat tarihine girmis olan'’ bu yazilis
hikdyesini Atdyi’den alintilamamizin sebebi, Atiyi’nin bu eseri goriip okumus
olma ihtimalinin yiiksek oldugundandir. Ayrica her iki yazarda ortak olan
motifler ad1 gecen hikayelerle sinirli olmayip bir¢ok hikdyede benzerlikler géze
carpmaktadir.

Cinani’'nin Bedayiii’l-dsdr’1, orijinal ve telif hikayelerle doludur. Bu
hikédyelerin biiyiikk bir kismi genis Osmanli cografyasindaki giinliik hayatta
insanin bagina gelebilecek olaylardan olusmaktadir. Eserin asil 6nemi, eski Iran
ve Arap kaynaklarindan alinmis hikayelerin pek az olmasina karsilik, Anadolu
ve Rumeli hayatin1 gosteren orijinal hikdyelerin ¢oklugu ve XVI. yiizyilin
giinlik halk hayatin1 biitiin samimiyeti, biitiin kostiimleri ve dekorlar1 ile
yasatabilmesinden dolayidir. Meyhane ve gezinti alemleri, baskin sahneleri,
kervan hayati, gemi yolculugu, kisaca o donemin hayatinin her kdsesi bu
hikdyelerde canli bir sekilde goze garpar ki bu cins tarihi belgelerln pek az
olmasi bakimindan Cinani’nin bu eserinin 6nemi bir kat daha artar''

SAd1 gegen kisa hikéye kiilliyat tizerine bir doktora tezi ¢alismamiz devam etmektedir.

° Nev’i-zade Atayi: Hadayiku’l-Hakayik fi Tekmileti’s-Sakayik (Haz. Abdiilkadir Ozcan), Cagr
Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 296-297.

10 Ayrintilar icin bkz: Hasan Kavruk: Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikédyeler, Milli Egitim
Bakanlig Yayinlari, Istanbul, 1998, 5.90; M.Fuat Kopriilii: Edebiyat Arastlrmalan Dergah
Yaymevi, Istanbul, 1986, s. 385-386; Cihan Okuyucu: “Mustafa Cindni ve “Beddyi’iil-
Asar”1”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi, S. 13, Sene: 1983-
1987, Istanbul, 1987, s. 358-359.

" Kopriilii: a.g.e., s. 391.
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Eserin bilinen niishalarinda telif tarihi bulunmamaktadir. Fakat Cindni
Divanr’nda bulunan tarih kitalarinin birinden Beddyiii’l-dsdr’in  999/1590
yilinda telif edildigi ortaya ¢ikmaktadir'?. Caligmamizda, Cinani’nin hikayesi
icin Beddyiii’l-dsar’in Paris Bibliothéque Nationale Af. 385 numarada kayith
olan niishasinin Siileymaniye Kiitiiphanesi mikrofilm arsivinde bulunan
kopyasindan yararlandik. Bu hikdye, niishanin 20b-21b yapraklar1 arasinda
bulunmaktadir.

Hikaye, “ihvan-1 vefddan ve yaran-1 safidan biri hikayet ediip eydiir”
kalip ifadesiyle baslar ve hemen ardindan olaya gecilir. Anlatim birinci teklik
sahis agziyla yapilir: Bir tarihte kahramanin eline bir miktar para gecer. Bu
paray1 nereye harcasam diye diisiiniirken aklina yatak icin bir cariye alma fikri
gelir. Pazara gidip bir taze, giizel cariye alir, evine getirir. Cariye, adamin
karisin1 goriince iiziiliir. Adamin karis1 da cariyeyi goriince cok ofkelenir. “Sen
yash bir adamsin, gen¢ cériyeyi alip da ne yaparsin” diyerek adami ayiplar.
Adam ise buna kayitsiz kalip sessiz durmayi tercih eder. Karisi, kocasiyla
cariyesini siirekli gozetler ve onlara goz actirmaz. Bir miiddet sonra adamin
karis1 dogum yapar. Sofada bir yatak yapip kadin1 ona yatirirlar ve komsular ile
akrabalar gelip kadinin yanina otururlar. Adam da bir firsat buldugunu diisiiniip
cariyeyi goz ucuyla disar1 cagirir. Uzerine sokak kiyafetlerini alir, evdekilere bir
is icin disar1 ¢ikacagimi soyleyip vedalasir. Evin avlu kapisina yakin bir yerde
odasi vardir. Bu odanin bir penceresi de kadinin yatti§i sofaya bakmaktadir.
Adam disan ¢ikarken yoniinii degistirip o odaya girer ve cariyeyi beklemeye
baslar. Cériye de bir hizmet bahanesiyle odaya girer ve odayi siipiirmeye baslar.
Adam da cériyenin arkasina gegip isini gormeye baslar.

Ev sahibi zamaninda eve bir kuzu almistir. Kesmeye kiyamayip beslerler,
kuzu biiyiiyiip giizel bir koc¢ olur. Kimseye zarar vermesin diye avlu kapsina
yakin bir yerde zincirlerler. Bu, 6yle bir koctur ki demirden bir kaleye boynuz
vursa yikar ve kendi gibi baska bir kogla tokussa sesi ayyuka ¢ikar. Kog, adamla
cariyesinin haberi yokken zincirinden bosanir ve onlarin bulundugu odaya girer.
Adam hareket ederken goriince, gelip adamin arkasina bir tos vurur. Adamla
cariye o halde sofaya diiserler. Karisi gelip adamin yiiziine tiikiiriir, komsular
utanirlar, etraftan giiriiltiiyli duyan kadinlar ve cocuklar baslarina isiistirler.
Adam bu utangla disar1 c¢ikar. Bir miiddet eve gelemeyip arkadaslarinin
odasinda kalir. Sonunda cériyeyi aldigi paranin yarisi bile etmeyen bir fiyata
satar.

Omer Seyfettin’in Tos hikdyesine kaynaklik eden diger hikdye Nev’i-
zade Atayi’nin hamsesinin ikinci mesnevisi olan Nefhatii’l-ezhdr’ in onbesinci
nefhasindan sonra anlatilan destanda yer alir. Bu nefhada Atay1, nefsine diiskiin
ve kendisine hakim olamayanlara seslenir ve zinadan kaginmalarimi &giitler.

2 Cihan Okuyucu: Cinani (Hayati-Eserleri-Divanmim Tenkidli Metni), Tirk Dil Kurumu
Yayinlar1, Ankara, 1994, s. 175.
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Nefsin tutsakligindan kurtulmak gerektigini, kurtulamayanlarin agagilik kisiler
oldugunu soyler. Hirsin tenperest kisinin degerini her yerde diisiirecegini
ekleyip hikdyeye gecer':

Heva sarabiyla sarhos ve nefsine maglup olmus bir kadin diiskiinii vardir.
Aleti, nefsine bir yular takmistir ve onu istedigi yere ceker. Hep alaca bir elbise
giyer ve sarigimi da kadinlar gibi sarar. Kadinlarin kendisine hos bir sekilde
“kirik” demeleri icin her tarafim1 kirmaya hazirdir. Istanbul sehri onun igin
kadinlar1 seyretmek icin bir yol ve vatandir. Bir giimiis tenli giizel icin her
zaman carsida kuyumcu bekler. Cumartesi giinleri bu sekilde Eyiip’te gezer.
Kadinlar gelirken bayram salincakgisi gibi dnlerine geger, yiiz vermezlerse bile
onlarin alay etmesine razi olur. Bu kadin diiskiinii adamin iki yiiz yasinda bir
analig1 vardir. Fitne ¢ikarmakla birbirine diisiiremeyecegi kimse yoktur. Basi
zayifligindan titremesine ragmen gozii kast hileyle oynamaktadir. Onun
tuzagina birgok adam diismiistiir ve dlemde aldatmadigi kimse kalmamistir. Bu
kadin, bir giin ogulluguna nasihat eder. Onun evlenmesi gerektigini, ona
cennete beraber girebilecegi bir giil alabilecegini sdyler. Ay kadar giizel, isveli
ve nazli bir kiz oldugunu, kiz olmasa da kizlarin eline su dokemeyecegini
anlatir. Bu sekilde ogullugunu aldatip yash ve hileci bir kadin1 ona aliverir.
Gelinin perisan yliziinii diizeltip siisler, giizellestirir. Atesi kalmayip yeni
sonmiis fitil gibi beyaz telli saglarini taze bir gelin gibi yapar. Kirmizi duvakla
ayiplarim Orter ve basi ortiili olarak ogluna getirir. Adam gelinin perdesini
kaldirinca “neuzu” der. Siipheyle bir iki “kul euzu” okur. Sonra hacet namazi
kilip Allah’tan ondan ayrilmak icin dua eder. Adamin karisinin c¢irkinligi
oraninda giizel bir cariyesi vardir. Adamin gonlii bu cériyeye akip gider. Cariye
de ondan hoslanmaktadir. Fakat yash kadin onlara hi¢ géz actirmaz, siirekli
g6zl onlarin {izerinde olur. Giinlerden bir giin evde bir toplant1 olur. Bircok
kadin gelir. Bunlarin hepsi de kocalarinin diismanlaridir. Oturup kocalarinin
arkasindan konusmaya baslarlar. Hepsi farkli farkli konussalar da sozlerinin
konusu aymidir. Siirekli olarak kocalarinin goziiniin disarida oldugundan,
cariyeye hatta oglanlara diiskiin olduklarindan sikdyet ederler. Kendilerine
kocalarinin iyi bakmadigindan dert yanarlar. Bu konusmalara sahit olan dul
kadinlarin agizlar1 sulanip gozleri siiziiliir. Hepsi de erkeklerin tarafini tutarlar.
Sidikli Kamer, Ciiriik Réaziye, Kirli Fati ve Kor Ayni s6z alip kocalarinin
hasretini yadd ederler. Bu arada firsatin1 bulan adam ve cériye planlarin
yaparlar. Cariye, toplantiy1 perdenin yanindan seyrederken adam da cériyenin
arkasinda isini gormektedir. Bahcede adamin yastikla, bohgayla tos vurmaga
alistirdigr bir ko¢ vardir. Adami hareket eder goriince gene tos vurmaga

'3 Bu hikdyenin metni i¢in Nefhatii’l-ezhdr mesnevisinin Manisa Il Halk Kiitiiphanesi Yazma
Eserler Boliimii 5073/1 numarada bulunan niishasindan faydalandik. Hikaye, niishasimin 68a-
71b yapraklar: arasindadir.
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cagiriyor sanir. Gerilip hizla adamin arkasina vurur vurmaz adamla cariyeyi
toplantinin ortasina yiiz tistii savurur.

Omer Seyfettin’in hikdyesi, evin hamimi Fatma Hanim’in “salit u
selam”dan sonra kocasina Ofkelenmesiyle baslar. Zira kocasi, tos vurmaya
alistirdig1 kurbanlik koclariyla ugrasmaktadir. Cok sofu ve dindar olan Fatma
Hanim, giinaha girmekten korktugu icin evinden disar1 hi¢ c¢ikmamaktadir.
Kocasinin ise karisinin tam tersine gozii siirekli disaridadir. Ayni zamanda
dayisinin oglu olan bu adam c¢ekilir gibi degildir. Hep hazirdan yiyip
icmektedir. Her giin Fatma Hanmim’in bin tiirli bahanelerle parasim ceker,
zavallinin iratlarinda oturan kiracilarla ugrasarak kirmadigi koz, cevirmedigi
dolap kalmamistir. Fatma Hanim onun yaptiklarinin hep farkindadir. Evde
anadan babadan kalma ihtiyar, emektar bir Arap as¢idan baska, Makbule adinda
on yedi yasinda, tombul, beyaz, oynak bir ahretligi vardir. Bu kiza kocasi iyi
bakmamaktadir. Fatma Hanim, kocasinin evin iginde bir halt etmesine
dayanamayacagin1  diisinmekte ve  Makbule’yi  goziiniin  Oniinden
ayirmamaktadir. Aradan bir hafta gecer. Fatma Hanim, kandil gecesi oldugu
icin ahbaplarina mevlit ziyafeti vermektedir. Gozleri Makbule’yi arar fakat
bulamaz. Disar1 ¢ikar ve onu ayakta duruyor goriir. Kizin, kirli oldugu i¢in iceri
girmedigini O6grenir. Fatma Hanmim, kiz1 bu sekilde iceriye sokamayacagi i¢in
bahceye cikarir ve sofanin kapisini agip basimi kapini aralifindan igeri
sokmasini ister. Boylece Makbule’yi goziiniin 6niinden ayirmayacaktir. Aslinda
kizin kirli oldugu planini, kizla beraber olabilmek i¢in Fatma Hanim’in kocasi
yapmistir. Planinin suya diisiip tutmadiginmi diisiinerek bahgeye cikar ve kocla
ugrasmaya baslar. Bu arada Makbule’yi goriir ve arkasina yaklasir. Efendinin
dalginlikla zincirini tam baglamadigi kog ise onun arkasindan gelerek adama
Oyle bir tos vurur ki Makbule’yle beraber adam sofanin ortasina biiyiik bir
giiriiltiiyle diiserler'.

Ucg ayr1 zaman diliminde yazilan bu hikAyelerin arasinda elbette iisléip, dil
ve soyleyis farkliliklar1 olacaktir. Bu kaginilmaz bir durumdur. Burada ii¢
hikdyedeki ortaklik ve birlikteliklerin yani sira farklhiliklarin da irdelenmesine
calisilacaktir.

Cinani’nin hikayesi diger iki hikdyeye gore olduk¢a kisadir. Hikaye,
tamamen olaya yoneliktir. Climleler kisa ve fiil ciimlesidir. Dil ve iislip son
derece agik, akic1 ve sadedir. Okuyucu hicbir kiilfetle karsilasmadan rahatlikla
konuya hakim olmaktadir. Olay1 aydinlatic1 kisi ve durum tasvirlerine hemen
hemen hi¢ girilmemistir. Bu kiiciik hikayede olayin hizli akis1 sadece iki yerde
kesilmektedir. Bunlardan birincisinde yazar, evin avlusunda bulunan ve asil
olayin gectigi yer olan odanin yeri hakkinda bilgi veriyor. ikinci duraklama da
ev sahibinin daha 6nce kuzuyken aldig1 fakat kesmeye kiyamadigi ko¢ hakkinda

4 Omer Seyfettin: “Tos”, Yiiksek Okgeler, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1970, s. 117-128.
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bilgi verirken yapilmistir. S6z sanatlarina fazla girilmez. Cériyenin giizelligi
anlatilirken “tervih memeli naziri yok demeli bir taze hiisni bi-endaze”
ifadelerinden baska bir ibare kullanilmaz. Kogun kuvvetini anlatirken miibalaga
yapmay1 da ihmal etmez. “kal’a-i dhenine boynuz ile ursa yikardi ve kendii
sifiart kogla tokugsa kiitiirdisi ayylka ¢ikardi”. Anlatim akisi sadece anlatan
agzindan yani birinci teklik sahis agzindan verilir. Cinini’nin olaya ve anlatima
herhangi bir miidahalesi yoktur. Hikdyenin en basinda “Ihvan-1 vefadan ve
yaran-1 safadan biri hikayet ediip eydiir” kalip ifadesinden sonra sozii hikdyenin
kahramanina birakir ve biitiin olaylar onun agziyla verilir. Yazarin varligi
sadece hikayenin sonuna yerlestirdigi ii¢c beyitlik parcada hissedilir. Burada sair,
evli birinin evindeki esinden baskasiyla mesgul olmamasini, dyle bir isinin
olmasi durumunda ise kimseye belli etmeden gizli bir sekilde yapmasini, yani
karda yiiriiyiip izini belli etmemesini soyler.

Her iic hikdyenin de yazilis sebebi birbirinden farklidir. Cinéni,
hikdyesini hep ayni seyleri dinlemekten sikilan padisahin yeni ve hig
duyulmamis hikayeler dinleyip giilmesi ve eglenmesi amaciyla yazmustir.
Burada yazarin amaci, ne bir sosyal elestiri yapmak ne de hikdyeyi dinleyenlere
ahlak1 bir ders vermektir. Bundan dolay1 hikaye, anlatim amacinda herhangi bir
kaygi olmadigi icin tamamen olaya yoneliktir. Atiyi ise kendi zamaninda
gitgide yayginlagsan ahlak cokiintiisiine karst okuyucunun dikkatini bu yone
cekmek ister. Nefhatii’l-ezhdr’da, “destan” adimi verdigi hikdyeden Onceki
“nefha”da nefsine ve sehvete diiskiin kisilere seslenerek bu giinahlardan uzak
durmalarini, aksi takdirde halk icinde rezil ve riisva olacaklarini sdyler ve ibret
olmasi i¢in bu hikdyeyi nakleder'”. Omer Seyfettin’in Tos hikdyesi ise onun
Birinci Diinya Savasindan sonra zaten bozuk olan sosyal hayatin icine diistiigu
durumllén vehdmetini anlatmak i¢in kaleme aldig1 sayisiz hikayeden sadece
biridir .

Olay Orgiisii:

Her ii¢ hikdyede de esas motif, karisim aldatmaya calisan zampara
adamin arkasindan bir kocun tos vurmasi sonucu ayni mekdnda bulunan
insanlara rezil olmasidir. Bunun yaninda olay orgiisii de ana hatlariyla birbiriyle
ortismektedir. Zampara kahraman, géz koydugu evin calisanini elde etmek
istemektedir. Bu kahraman Cinani ve Atiyi’de cariye iken Omer Seyfettin’in
hikdyesinde evin evlatligidir. Evin hanimi ise kocasini ve kizi kollayip onlara
g6z agtirmaz. Bir giin evde toplant1 olur. Bu toplanti Cinani’de evin haniminin

5 Atdyi’nin yasadigi dénemi eserlerine yansitmas1 hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz: Tunca
Kortantamer: “Atdyi’nin Hamsesinde Osmanlt Imparatorlugunun Goriiniigii,” Eski Tiirk
Edebiyati —-Makaleler-, Ak¢ag Yayinevi, Ankara, 1993, s. 89-150.

'S Ayrntilar igin Aktas: a.g.e., s. 218-226; Kenan Akyiizz Modern Tiirk Edebiyatimn Ana
Cizgileri, Istanbul, 1990, s. 186-187.
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dogum yapmasi dolayisiyla akraba ve komsularin eve gelmesi, Atdyi’de
kadinlarin bir araya gelip sohbet etmeleri, Omer Seyfettin’de de bir kandil
mevlididir. Evin hizmet¢i kizi Atdyi’de ve Omer Seyfettin’de kapinin
kenarindan bakarken zampara da onun arkasina gecip isini goriir. Cinani’de ise
yan odada cériye ve evin beyi islerini gormektedir. Cinani ve Omer Seyfettin’de
kog, zincirinden bosanir. Atayi’deki ko¢ ise herhangi bir yere bagli olmayip
avluda dolasmaktadir. Atdyi ve Omer Seyfettin’de kahramanlar kocu tosa
alistirmiglardir. Cinédni’de ise ko¢ kendi kendine sahibinin arkasindan gelir.
Kog, adamla kizi bir tos darbesiyle orada hazir bulunan toplulugun ortasina
savurur. Bu olay orgiisiinii bir tablo seklinde sdyle sembolize edebiliriz:

Thanet Uygun bir Kocun Ortamda
etmek ortamda arkadan bulunan-
isteyen cariyeyle gelip tos lara rezil
adam bulusma vurmasi olma

Hikdye, Atiyi ve Omer Seyfettin’de gerilimin doruk noktaya ulastigi bu
manzarayla biterken Cinani, olay1 devam ettirip daha sonra yasanan olaylari,
karisinin adamin yiiziine tiikiirmesini ve adamin utancindan evden kacgip bir
miiddet geri gelmeyisini, sonunda cériyeyi aldig fiyatin yarisi bile etmeyen bir
paraya satmasini anlatir. Cinani, hikayenin sonunda boyle bir ise girisenlere
mizahi bir dille 6giit vermeyi de ihmal etmez.

Mekan:

Osmanli donemine ait olan her iki hikdyede de mekana ait 6zellikler ¢ok
az ve s1g bir sekilde verilmistir. Olay bir evde gecmesine ragmen evin hakkinda
cok az bilgi bulunmaktadir. Evin bir avlusu bulunmaktadir. Insanlar evin
sofasina oturmuslar sohbet etmektedirler. Cinani’nin hikayesinde, evin avlu
kapsina yakin bir odast vardir: “havlu kapusina karib bir odamiz var idi ki
hatunim yatdugi sofaya nazir bir penceresi olup divari ol sofaya muttasil ve
penceresinden sofaya inmek kabil ve ote canibde kapusi havlu kapusina
mukabil idi'”.” Adamla ciriye bahsedilen odada islerini gériirken zincirinden
bosanan kog¢, onlar sofaya bakan pencerenin yanindayken tos darbesiyle
pencereden sofanin ortasina savurur.

Atayi’nin hikdyesinde, Cinani’deki mekana ait olan bu ayrint1 bile yoktur.
Atayi, sadece olayin bir evde gectigini anlatir. Cariye odanin kapi perdesinin
kenarindan toplantiy1 seyrederken, ko¢ gelip arkasindaki adamla birlikte

' Cinani: a.g.e., y. 21a.
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toplantimin ortasina diistiriir. Hik@yenin baginda Atdyi, zampara kahramani
anlatirken vataninin Istanbul oldugunu ve cumartesi giinleri Eyiip semtinde
dolagmakta olan kadinlarin Onlerine bir bayram salincak¢ist gibi ciktigin
sOyler:

Sehr-i Sitanbul idi afia vatan
Yolda zenan seyri igiin rah-zen'®
Sebt giini hazret-i Eyy{ibde
Kiice-giizar idi bu iislibda

Oiiin alurd: geliyorken zenin
‘Iyd salincakgist gibi heman'’

Omer Seyfettin’in hikdyesinde ise mekan ayni olmakla birlikte tasvirler
daha fazladir.

Fatma Hanim, Erenkdyii’nde, on doniimliik koca bir bah¢enin ortasinda
siislii beyaz bir tiirbeye benzeyen kiiciik koskiinde oturmaktadir. iki katli olan
bu koskiin iist katinda evdekilerin yattiklari odalar, alt katta da genis bir sofalart
vardir. Omer Seyfettin’in en ayrintih tasviri bu sofadir. Bir kandil gecesinde
Fatma Hanim, sofu ahbaplarina ziyafet vermektedir. “yemekler yenmis,
kahveler i¢ilmis, aksam namaz1 kilinmisti. Mor bir giindiiz gibi parlak, mehtaplh
bir yaz gecesiydi. Uzaklardan biilbiil sesleri geliyordu. Koskiin alt kattaki genis
sofasina yumusak sal 6rnegi minderler serilmis, bahceye cikan bilyiik camekanl
kapinin ta karsisinda Hafiz Sdime Molla’nin sedefli ceviz rahlesi kurulmustu.
Davetliler, hizmet eden basortiilii sofu komsu kizlarindan maada, yirmi yedi
hanim idi. Hepsi, haci, hoca, ulema karilariydi. Hepsinin yemenili baglarinda
yesil basortiileri vardi. Alafrangaya benzer hicbir sey, hicbir tuvalet goze
carpmiyordu. Camekanin Oniine de beyaz keten oOrtiilii biiylicek bir masa
konulmustu. Bu masanin iistiinde siirahi siirahi serbetler, irili ufakli bardaklar,
tabak tabak sekerlemeler, sekerler duruyordu. Saime Molla rahlesine gecti.
Kitabr agt1, goziinii ovusturdu. Oksiirdii. Biitiin davetliler ruhani bir fisilt: iginde
toplandilar. Duvardaki yaldizli biiyiik harflerle yazilmis “Garik-i bahr-i isyanim
/ Dahilek ya Resulallah”, “Tevekkeltii alallah” ve ilah... gibi levhalar alev alev
yanan lambalarin aydinligryla sanki daha ziyade biiyiiyor, daha ziyade parliyor,
bu sade sofaya muhtesem bir mabet seklini veriyordu®’.”

Omer Seyfettin’de tasvir edilen diger mekan bahcedir. Evin ascisi
Nuruseb, bir giin bahgenin sonundaki c¢am agaclarinin altinda efendinin

18 Atayi: a.g.e., y. 68a.
19 Atayi: a.g.e., y. 68b.
% Omer Seyfettin: a.g.e., s. 123-124.
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Makbule’yi sikip sikip limona g¢evirdigini goriir. Evde besledikleri ko¢ da
bahgede zincirlenmis bir sekilde durmaktadir.

Kisiler:

Cinani’nin hikayesinin kisi kadrosu erkek kahraman, karis1 ve cariyesiyle
cok dar bir c¢erceveye sikistirilmistir. Kisilerin - 6zelliklerini  ancak
hareketlerinden ve konusmalarindan anlayabiliyoruz. Erkek kahramanin kendi
agzindan anlatilan olayda eline bir miktar para gecer. Nereye harcasam diye
diisiiniirken aklina “firdg igin” bir cariye alma fikri gelir. Bu, onun diger
hikdyelerin kahramanlar1 kadar capkin olmadigi izlenimini vermektedir.
Cariyeyi satin alip eve getirdiginde karisinin “sen pir olasin taze cariyeyi
neylersin” sozlerinden onun yasl birisi oldugunu anliyoruz. Adam, sanki eve
ilk defa bir cariye aliyormus izlenimi vermektedir. Karisi da bu konuda
herhangi bir ifade kullanmamaktadir. Adam, cariyeden dolay1 karisinin 6fkesine
(biiyiik ihtimalle karisindan korktugu icin) karst “mukayyed olmayup siikiit
ihtiyar” edip “berdy-1 maslahat miidara tarikina” gider. Karis1 da bunun iizerine
“muhkem gozetmege baslayup” kocasina goz agtirmaz. Hikdyedeki ikincil
kahramanlar ise kadin dogum yaptig1 zaman ziyarete gelen komsu kadinlardir.
Bu kadinlar hakkinda herhangi bir ayrint1 verilmiyor. Cariyeyle sofanin ortasina
diistiiklerinde bu kadinlar “a bu kadinum ne yavuz riisvayluk oldi deyiip hicaba”
diiserler. Diger yandan giiriiltilyii duyan kadinlar ve ¢ocuklar onlarin baslarina
tistisiirler. Adam da utancindan disar1 kagar.

Atayi’nin 142 beyitlik hikayesinde sahislar, en kiiciik 06zelligine
varincaya kadar bize aktarilir. Hikdyenin erkek kahramani tam bir kadin
diiskiintidiir. Siirekli kadin pesinde kosar, onlardan kiiciiciik bir bakig
koparabilmek icin diinyalar1 verir. Mesela, sokaktaki kadinlarin kendisine hos
bir sekilde “kirik” demeleri i¢in her yerini kirmaya hazirdir:

Her yerini bulsa kirardr eger

Tek afia bir hosca kirik deseler”'

Bu kadin diiskiinii adamin yash ve fitneci bir analigi vardir. Fitne
cikarmakla birbirine diisiiremeyecegi kimse yoktur. Biiyii ile Veniis’ii Satiirn’e
asik eder. Istese aksam giine kavusturur, sabahi1 da geceye yoldas eder. Giinese
ay icin nifak etse, her ikisi de yiiz yiize bakmaz. Bagsi zayifligindan titremesine
ragmen gozii kasi hileyle oynamaktadir. Kinali elleri sabah aksam kan i¢indedir.
Yiiz yasindaki kahpeyi kiz eder, kotii kadim1 da kiz eder. Onun tuzagina bircok
adam diigmiistiir ve adlemde aldatmadigi kimse kalmamistir. Ogullugunun kadin
diiskiinii olmasindan da yararlanir ve giizel bir kadin buldugunu soyleyerek
kandirip yash, ¢irkin bir kadim1 onunla nikahlar. Adam, karisinin yaslh ve cirkin

2 Atayi: a.gee., y. 68a.
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oldugunu ancak gerdek gecesinde anlar. (Bu motif, bize Sinasi’nin Sair
Evilenmesi piyesinde Miistak Bey’in Kumru Hanim’la evlenme sahnesini
hatirlatiyor.) Bu sahneyi Atayi sanki kahramanin hemen yani1 basindaymis gibi
bize canli ve renkli bir sekilde aksettirir:

Cenberile ¢ehre-i bi-niir u fer

Bir ¢efiesi baglu 6litye doner

Al tuvak ayibini eyler nihan

Ani bagi ortiilii satar heman
Perdesini kaldiricak der ne’uz
Vehmle okur bir iki kul e’uz
Hacet i¢iin sofira ki kildi naméaz
Hakdan anuii firkatin etdi niyaz**

Sehvet hirstyla dolu olan bu adam, hirsinin kurbani olur ve karisi ugursuz
bir baykus gibi onun yikik gonliine yuva yapar. Atayi, bu kadini tasvir ederken
kullandig1 kelime ve ibarelerle sanki bir karikatiir cizmektedir. Karikatiiri
cizerken de kadinin her yoniinii mizahi bir dille anlatir ve bunu yaparken
erotizmin sinirlarini zorlar:

Kissasi ¢iin kiize-i gassal idi
Karni ise kubbe-i yehcal idi
Siirmesi taskin gozi safi capak
Niira karigmis iki mithmel ¢anak
Vesmeli ebriilart mah-1 mahak
Ya suvast kopmis iki kohne tak

Etse kinal1 topugin asikar

San derisin yiizmiisidi rlizgar
Kef-i miihenndyile gliya benan
Sol kizaran yengece befizer heman
Iki yaninda ayak iki siitiin

Kissasi gliya ki ¢eh-i baz-glin
Kasigina bir teber urmus kaza
Diismege turur yiiregi ddima*

2 Atayi: a.ge., y. 69b.
2 Atayi: a.ge., y. 69b.
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Atayi’nin hikayesinin sahis kadrosu genistir. Esas kahramanlar olan
adam, karis1 ve cariyesinin yaninda toplanti icin eve gelen kadinlar da hikayede
canli ve aktif birer karakter konumundadir. Hikdyede, esas kahramanlarin
isimlerinin verilmemesi ve ikincil kahramanlar olan kadinlarin bazilarinin
isimlerinin verilmis olmas1 dikkat cekicidir. Toplanti sirasinda ©Once
kocalarindan sikayet eden kadinlar konusur. Hepsinin sozleri farkli olsa da
manalar1 aynidir. Kimi kocasinin tath dili sayesinde evde ekmek olmasa bile
fark etmedigini, kimisi de evde ge¢iminin oldugunu soyler. Bazilar1 da
kocalarinin goziiniin disarida oldugunu, kiminin cériyeye kiminin de oglanlara
meylettiklerini soylerler. Sira orada bulunan dullara gelince aglamaya baslarlar.
Hepsi de erkeklerin tarafimi tutarlar. Sirasiyla Sidikli Kamer, Ciiriik Raziye,
Kirli Fati ve Kor Ayni ayni seyleri soylerler. Atdyi’nin bu dul kadmlarin
isimlerini vermesinin amaci hikdyenin kadrosunu zenginlestirmek, olaylari
gercege biraz daha yaklastirmak ve olayin mizdhi boyutunu biraz daha
artirmaktir. Gergege biraz daha yaklastirmak diyoruz zird XVI. yiizyil Divan-1
hiimayun defterlerinde kayith 1565(973) yilina ait bir vesikadan Arap Fati, Ath
Ases Kamer ve Balath Ayni adlann Galata’da oturan fahigeler olarak
zikredilmektedir. Goriildiigii gibi bu isimlerle Atiyi’nin hikayesindeki tipler
biiyiik bir uyum igersindedir. S6z konusu kadinlarin 1565 yillarinda yirmi yas
civarinda olduklar1 varsayilsa, Atdyi'nin hikdyeyi kaleme aldig1 1625 yilinda
bile seksen yasa merdiven dayamis olarak hayatta olmalart miimkiindiir.
Anlagilan Atayi, hikdyesindeki kahramanlari s6z konusu sokak kadinlarindan
esinlenerek canlandirmustir™.

Atayi ve Omer Seyfettin’in hikayeleri, temelde ayn1 motifi icermelerine
ragmen esas kadin karakterlerinde tam bir zitlik vardir. Her iki yazar da evin
hanimina genis yer aywrmuslardir. Omer Seyfettin’in hikAyesinin biiyiik bir
boliimiinde agirlik Fatma Hanim’a verilmistir. Yedi ceddi de haci olan Fatma
Hanim, dininin biitiin gereklerini yerine getirmeye calisan bir sofu olarak
karsimiza cikar. “On doniimliik koca bir bahcenin ortasinda siislii beyaz bir
tiirbeye benzeyen kiiciik koskiinde sessiz sedasiz oturuyor, gece giindiiz ibadet
ediyor, paralarin1 tekkelere, dervislere mollalara, oksiizlere dagitiyordu. Hic
disar1 ¢cikmiyor: “gévurluklar goriip giinaha girmekten korkarim™ diyordu. Ona
gore yiizlerini acan, yeldirme giyen, sinemaya, carsiya, tiyatroya giden her
kadin gavurdu.” “Kalbi o kadar temiz, o kadar hayirsever, o kadar sofu idi ki,
uzaktan yakindan kendini tamiyanlar “bu insan degil bir melaike!” derlerdi.
Hatta FErenkOyii’ntin ihtiyar, eski kibar takimindan kadinlar1 Balkan
bozgunlugunda ona miiracaat etmislerdi. “-Fatma Hanim, dua et de bizim asker
gavuru bozsun!” dediler. Lakin o korktu. Allah’in isine karisilir miydi. Ciinki
Allah ne yaparsa iyi yapardi. Artik kadinlar sokaklara acik sagik ¢ikiyorlardi.

 Kortantamer: a.g.e., 5.335.
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Camiler cemaatsizlikten ¢in ¢in otilyordu... Iste biitiin bu fenaliklara kizan
Allah, gavurlariyla bizim terbiyemizi veriyordu.

Fatma Hanmim, kocasinin bile basina, kendisini imtihan ic¢in Allah
tarafindan gonderilmis hususi bir bela olduguna inanir. Ayn1 zamanda dayisinin
oglu olan bu adam, cekilir gibilerden degildir. Her miinasebetsizligine katlanir.
Hep hazirdan yer, iger, her giin Fatma Hanim’1n bin tiirlii bahanelerle parasin
ceker, zavallinin iratlarinda oturan kiracilarla ugrasarak kirmadigi koz
cevirmedigi dolap kalmamaktadir. Fatma Hanim onun yaptiklarinin hep
farkindadir. Ama “ehline itaat, ibadetin en biiyligii” oldugu icin pek sesini
cikarmaz. Sabrin, katlanmanin da bir ibadet oldugunu bildigi icin biiyiikk bir
sevap isliyormus gibi sevine sevine susmaktadir. Ayrica kocasinin evdeki
onyedi yasindaki evlatliga iyi bir gozle bakmadigini da bilir. “Kiz ne vakit
onunla yalniz kalsa hemen ali al, moru mor kesilirdi.” Bir giin evin asgisi,
“bah¢enin sonundaki ¢am agaclarinin altinda efendinin Makbule’yi sikip sikip
limona c¢evirdigini” goriip Fatma Hanim’a haber verir. Bunun iizerine
Makbule’yi tekrar limon haline ge¢memesi igin goziiniin Oniinden ayirmaz.
Gece yatarken iizerinden Kkilitler, her isi de goziiniin 6niinde gordiirmeye baglar.

Fatma Hanim, dort bes sene 6nce camide vaaz dinlerken kurban edilecek
koyunun daha kuzu iken alinarak evde beslemenin daha sevap oldugunu
duymus ve eve bir kuzu almistir. Ug sene boyunca eliyle beslemis, her
bayramda onu kesmeye kiyamayip “insaallah gelecek seneye” diyerek baska
kurbanlar aldirmistir. Kocasi, kizdan sonra kurbanliga da musallat olmus, bu
melek gibi uslu hayvanin ahlakini bozmus, tosa alistirmistir. Yine bir giin tesbih
cekerken kocasini kogla ugrasirken goriince dayanamayip “Biiyiik Allahim, su
adami yaptig1 seylerden fena utandir. Baska bir sey dilemem” der. Aradan bir
hafta gectikten sonra bir kandil gecesi biitiin es dost toplanip mevlit okumaya
baslarlar. Fatma Hanim, sofada Makbule’yi goremeyince telaslanip disar1 ¢ikar
ve onu bah¢ede goriir. Kizip neden iceri girmedigini sorunca “kirli” oldugunu
Ogrenir. Her an Makbule’yi goziiniin Oniinde tutma isteginden dolayr ona
sofanin bahceye bakan kapisindan igeri bakmasini soyler. Plam1 tutmayan
efendi, Makbule’yi bu halde goriince arkasindan yaklasir. Efendisinin kendisini
tosa ¢agirdigini sanan kog¢ onun kaba etlerine dyle bir tos indirir ki her ikisi de
sofaya diiserler. Duasinin bu kadar ¢abuk ve dehsetle kabul olundugunu géren
Fatma Hanim hemen oracikta bayilir.

Zaman:

Cinani ve Atayi’nin hikdyelerinde zamanin akisina dair pek fazla isaret
goriilmez. Her iki hikdyede de zaman mevhum bir kavram olarak goriiliiyor.
Zamanin akisini olaylarin akisiyla beraber hissediliyor. Ne belli bir zaman
aralig1 ne de bir tarih isareti var. Hatta olaylarin giiniin hangi vaktinde, giindiiz
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mii gece mi meydana geldigi belli degildir. Sadece “bir giin” veya “akibet”
ifadesiyle iki olay arasindan belli bir siire gegtigi anlasilmaktadir. Omer
Seyfettin’in hikdyesindeki zaman, gercek ve yasanilan zamani yansitir. Dig
diinyadaki olaylarin evdeki hayata yansitilmasiyla hikdyenin gectigi zaman az
¢cok tahmin edilebilmektedir: “Erenkoyii’niin ihtiyar, eski kibar takimindan
kadinlar1 Balkan bozgunlugunda ona miiracaat etmislerdi.” Buradan olayin
Balkan Savasindan sonraki bir zamanda gectigi anlagilmaktadir. Hikayenin,
Zaman gazetesinin 2-3 Subat 1919 tarihli sayilarinda yayinlandig1 diistiniiliirse
hikdyenin gectigi zamanla anlati zamanimin birbirine yakin oldugunu
sOyleyebiliriz. Hikayedeki zamanin akigin1 okuyucu hissedebilmektedir. Giiniin
saatleri ve geceni akip girmesi, gecenin mehtapli olusu da zamanin ne kadar
gercekei bir sekilde hikayeye yansitildiginin gostergesidir.

Omer Seyfettin, bu hikayeyi 1918’den 6ldiigii 1920’ye kadar oturdugu
Kalamis koyunda Miinferit Yali adim verdigi kiiciik bir koskte yazmustir™.
Omer Seyfettin, hayatimin son yillarinda oturdugu Kadikoy, Moda, Bahariye,
Kalamis cevresindeki yiiksek sosyetenin alafranga yasayisini, milli degerlerden
uzakligint mizahi hikayelerinde malzeme olarak kullanir. Bu hikayelerin bir
kisminda, sosyal problemleri mizaha imkén saglayan bir kurulus icinde dikkate
sundugu goriiliir. Denilebilir ki Omer Seyfettin, hikAyeleriyle Birinci Diinya
Savasit sonrasinda Tiirk insanindaki degismeyi tespit etmistir. Bu yazilarda
modern yasama bicimi ile alisilmis hayat tarzi arasindaki catisma asil unsur
olarak karsimiza ¢ikar®®. Olayin gectigi Erenkdyii de adi gecen semtlerle aym
cevrededir. Buradaki zengin kosk sahibinin dinine baglilig1 nisbetinde avare ve
basibos olan kocasinin durumu okuru tam bir kimlik ve donem g¢atismasinin
ortasina atiyor. Kocasinin biitiin miinasebetsizliklerine karsin ona “itaat” edip
sevabin1 Allah’tan bekleyen miitedeyyin ve miitevekkil kadin ile disaridaki
kadinlar yetmiyormus gibi evin evlatligiyla da ilgilenen kocanin oturdugu ev,
aslinda Birinci Diinya Savasi sonrasi Istanbul’unun kiigiiltiilerek bir minyatiir
haline getirilmis halidir.

Omer Seyfettin’in hikAyesinde dikkat ceken bir nokta da evin emektar
ascist Nuruseb’in bir giin efendi ile Makbule’yi bah¢edeki ¢am agacinin altinda
goriince Fatma Hanim’a haber verme seklidir. Nuruseb, “bu sabah bahcenin
sonundaki cam agaclarinin altinda efendinin Makbule’yi sikip sikip limona
cevirdigini goriince...>” diye konuya girerken Fatma Hanim dayanamayip onu
susturur. Fakat bu olay Fatma Hanim’in bilingaltina yerlesir ve bu dakikadan
itibaren onun bilingaltinda limon, hem kocasinin hem de Makbule’nin yerine
gecer. Bir bakima Fatma Hanim’in bilingaltinda bir yer degistirme meydana

%5 Cunbur, Miijgan: “Omer Seyfettin’in Hayat ve Eserleri,” Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer
Seyfettin, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1992, s.14.

2% Aktas: a.g.e., s. 223-224.

" Omer Seyfettin: a.g.e., s. 120.
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gelir. Bu olaydan sonra ne zaman kocasimi kogla ugrasirken gorse “aklina
zehirli, pis cehennem meyvalari halinde sar1 sari, sikilmig, mincigi ¢ikarilmas,
bircok limon yiginlart gelir, ne vakit sofrada, mutfakta, sokakta, manavda,
gezdiricide limon gorse, yiiregi carpmaga baslar ...** Yine hayaline kiife kiife
s1k11m1$3,0 ¢iiriik limon kabuklar1 dokiildii...* Burnuna keskin bir limon kokusu
geldi...

Hikayelerde kisiler arasinda pek fazla dikkat ¢ekmeyen kog, bir bakima
olayin baskahramanidir. Cinani ve Atay1’nin hikdyelerinde ¢cok dnemsenmeyen
kogun Omer Seyfettin’in hikdyesinin daha ilk paragrafinda kendine yer bulmasi
dikkat cekicidir. Hikayenin ikinci paragrafinda Fatma Hanim, derin diisiincelere
daliyor ve yazar da bundan faydalanarak Fatma Hanmim ve ev halkinin
gecmisiyle ilgili bilgiler veriyor. Bu kisimda yazar olaya evin sahibesinin
goziiyle bakiyor. Bu sahneden sonra bir hafta gegcmeden bir kandil gecesi
hikdyenin merkezindeki olay meydana geliyor.

Ev sahibinin bahcede besledigi ve kesmeye kiyamadigi kog, her ii¢
hikdyenin de merkezinde olan kahramandir. Evde bulunan insanlarin hepsinin
de kurulu bir diizenleri vardir. Burada yasayan kahramanlari ikiye ayirabiliriz.
Bu kahramanlarin da belli planlart bulunmaktadir ve bu planlarim
gerceklestirmektedirler. 1ki ana kisimda inceleyecegimiz planlarin ilki evin
sahibi ve cariye veya evlathigin birlikte tezgdhladiklar1 eylemdir. Birbirine
hasret kalmis olan iki cani birbirine ulastirmak icin firsat kollamaktadirlar. Zira
evin hanimi bunlarin {izerlerinden bir an bile gézlerini ayirmamaktadir. Bir giin
evde kadinlarin toplanmasi, iki as1gin planlarim gerceklestirmek i¢in onlara bir
firsat sunar. Iki Asik bir sekilde birbirilerine kavusurlar. Evin efendisi cariye ile
birlik olup karisinin goziinden uzak bir yerde baska bir odada, hatta daha da
ileri giderek neredeyse karisinin gozii oniinde emellerine ulasirlar. (Atayi ve
Omer Seyfettin’in hikayelerinde cériye veya evin evlatliginin basi toplantinin
bulundugu mekéanda iken govdesi disaridadir) Diger yandan evin hanimi ayn
zamanda mutlak otoritenin bir semboliidiir. Tlk hikdyede yaslh kocasm elinde
tutan kadin, Atdyi’nin hikdyesinde hileci ve dalavereci bir tip olur. Bu yash
kadin yasca kendinden genc olan kocasini siirekli kollar. Omer Seyfettin’in
hikdyesinde “ehline itaati en biiyiik ibadet” sayan evin hanimi kocasina pek ses
cikartmamakta ve yaptig1 miinasebetsizlikleri gormezden gelmektedir. Oldukca
sofu olan kadin sonunda dayanamayip kocasina beddua eder.

Iste bu iki diizenin arasina giren kog, her iki tarafin da planlarim bozan
ihtilalci bir kimlige kavusur. Bu bakis agisiyla hikayeleri degerlendirdigimizde
baskahraman ne evin erkegi ne de hikayelerdeki biitiin agirligina ragmen evin
hanimidir. Ev sahibinin kendi elleriyle besleyip biiyiittiigii kog, bir tos

2 Omer Seyfettin: a.g.e., s. 122.
2 Omer Seyfettin: a.g.e., s. 123.
% Omer Seyfettin: a.g.e., s. 124.
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darbesiyle hem evin erkegi ve cariyenin hem de evin haniminin planlarint altiist
eder. Evin disaridan goriillen mutlu aile saadeti de toplantinin ortasina, yere
savrulur. Ik hikdyede yeni dogmus bir bebegin verdigi bir aile saadeti, ikincide
ev haniminin otoritesi, tigiinciide de FErenkOyii’niin en sofu kadininin
diizenledigi mevlit programi altiist olur. Bu olay sonunda insanlarin
ikiytizliiligi de biitiin aciklig1 ve ¢iplakligiyla goz oniine serilir.

Bu hikayelerin erotik bir yoniiniin bulunmasi, giiniimiiz toplumunda ¢ok
hassas bir yere sahip olan bu kavramin, 6zellikle XVI. ve XVII. Yiizyi1l Osmanl
toplumunda ne kadar rahat kullanildiginin agik bir kaniti olmahdir. Zira bu
donemde yazilan hikayelerden birisinin bizzat padisaha sunulmasi, digerinin de
ahlak1 bir eserin i¢inde yer almast o donem Osmanli toplumunun bir hosgoriisii
olarak degerlendirilebilir. Ayrica eserlerdeki erotizm, adi gecen hikayelerle
sinirli degildir. Her iki eserde bu tiirden onlarca erotik hikdye bulunmaktadir.
Hatta ahlaki bir mesnevi olan Nefhatii’l-ezhdr’in minyatiirlii bir niishast erotik
Otesi pornografik minyatiirlerle doludur. Bu minyatiirlerden birisi de
calismamiza konu olan hikdyenin bulundugu yapraktadir ve ev sahibi ile
cariyenin kocun tos vurmast sonucu avluya diismeleri sahnesini tasvir
etmektedir’'.

Bu calismada ele aldigimiz “tos vurma” motifinin s6z konusu hikayelerle
sinirli  oldugunu kesin olarak sdylememiz miimkiin degildir. Su anda
kiitiiphanelerimizde Osmanli doneminde yazilmis bulunan mensur olsun
manzum olsun ¢ok sayida el degmemis hikdye kiilliyatlar1 bulunmaktadir.
fleride bir giin bu motifin kullamldig1 baska hikayelerin ortaya ¢ikabilecegi ve
tizerinde calisilabilecegini goz ardi etmemek gerekir.

Su anda elimizde bulunan bilgilere gore Cindni’den kisa bir siire sonra
Atayi, bu motifi islemis ve sanatkarane bir iislipla yeniden ele almistir. Aradan
licyiiz yila yakin bir siire gectikten sonra da Omer Seyfettin, modern hikaye
teknigiyle zenginlestirerek okuyucuya ulastirmistir. Aradan gegcen uzun zaman
icinde motifin tekrar islenmis oldugu muhakkaktir. Fakat elimizde su an icin
Omer Seyfettin’in bu motifi hikdyesine nasil ve hangi kaynaktan aldigma dair
herhangi bir ipucu da yoktur. Tahminimizce, Omer Seyfettin bu hikayesini ya
Atayl veya baska bir yazili eserden veya motifin sozli kiiltirde yasayan
seklinden yararlanmis olabilir. Cinani’den almis olma ihtimali ise Cinéni’nin
eserinin niishalarinin azlhig diisiiniilecek olursa ¢ok diisiiktiir.

31 By minyatiir ve baska minyatiirler i¢in bkz: Sema Nilgiin Erdogan: Sexual Life in Ottoman
Society, Istanbul, 2000, s. 44, 112, 128, 133. Yazar, kitabinda kullandig1 minyatiirleri hangi
niishadan aldigim1 belirtmemistir. Bu minyatiirlerden birkagini kitabinin sonuna alan Murat
Bardakgi, niishamn Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde bulundugunu ifade ediyor.
(Murat Bardak¢1: Osmanli’da Seks, Istanbul, 2005.) Tunca Kortantamer’in ¢alismasinda da
Turk ve Islam Eserleri Miizesi 1969 numarali yazmanin minyatiirlii oldugunu belirtiyor. Adi
gecen yazarlar minyatiirleri bu niishadan almus olabilirlar. Bkz. Nev’i-zdde Atdyl ve
Hamse’si, Izmir 1997, s. 136.
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