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Sesbirim- Anlambirim Arasindaki iliskiler Diizeyi ve

Melih Cevdet Anday’1n Siirlerinde Sesbirimsel Yinelemeler
Mitat DURMUS"

,1

“...bir ses arastirmasi ile baslar siir.’

Sesle anlam arasinda dogrudan bir iliskinin bulundugunu savunan kuramcilar, ses
demetgiklerinin belli anlamlar gdsterdigini ileri siirerek kimi sesleri sik kullanan sairlerin, siirlerinde
sesin yarattiZ1 anlam (synaesthesia / ses anlamlama simgeciligi) ve ses estetigi (phonoaesthetics)
iizerinde durmuslardir.

Melih Cevdet Anday, siir metni olarak algilanmasini bekledigi ve “siir”- “ses”- “anlam”
lizerinde yogunlastigi “Sézler ve Isler” isimli diizyaz1 siirinde sdzciigiin (gdstergenin) ad oldugu
nesne ile olan iligkisi lizerinde durur. Ve isitimsel imge olarak tanmimladigi ‘ses’in anlami nasil
belirledigini bir izlek olarak tartisir. Uzunca bir metin olan siirin, inceleme konumuzla ilgili yerlerini

-Anday siirinin poetik dayanaklarin1 vermek agisindan- buraya alintilamak durumundayiz.

“Herhangi bir sozciigiin isitimsel imgesini, anlikta ona karsilik diisen
kavramla bulusmadan yakalamak ve anlamak bir tansiktir, biitiin tansiklar gibi de
siirle esdegerlidir. Bilmedigimiz bir yabanci dilin isitimsel imgeleri bizde bu tansig
yaratmaz. Ama bilmedigimiz bir yabanci dilin onomatopeleri yaratabilir. Ne var ki
onomatopeyi dil saymak yanhs olur, dil ile doga arasinda, daha cok dogaya yakin
bir ses toplulugudur o. (...) Hicbir sozciik, simgeledigi nesneden bir seyler tasimaz
kendinde. Nesnelerle sozciikler birbirlerinden kesinlikle ayrilmislardir, béyle oldugu
icin de yanyana yasamak zorundadirlar. Nesneleri anlamanin olanagi yoktur. (...) dil
soylemek icin degil, isitmek icindir. Her sey kulakta oldu bitti. Rimbaud, yildizlarin hafiften
fru-fru ettiklerini duymustu: dyle ise ne dediklerini de anlamustir. (...) Bosluk hi¢bir
seyin sdylenmedigi, ama her seyin isitildigi yerdir. Isitimsel imge iste bu yiizden
anlamin_ta_kendisidir. Nesnelerin_iizerinde anlam_riizgdrlari_eser. Seyleri zaman
zaman karistirmamiz bundandir. Omnlarin_adlari_silbastan verilebilir. (...) biitiin

seylerin bir tek ve aym adlar1 vardir. Cogul tekildir demek istiyorum.” (Toplu Siirler
I, 5.256-258)

" Yrd. Dog. Dr., Kafkas Unv. Fen-Edb.Fak. Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Ogretim Uyesi (mithat.durmus@gmail.com)
"« ile A Arasinda Melih Cevdet Anday”, (Soylesiye Katilanlar: M. C. Anday, Tahsin Yiicel, Nuran Kutlu, Adnan
Benk), Cagdas Elestiri, S.2 , Nisan 1982, 5.7

? Metindeki vurgular bana aittir.

* Melih Cevdet Anday, Toplu Siirleri I, Adam Yay., istanbul 1998 (Bundan sonraki alintilamalarda T.S. I ve T.S. II
kisaltmasi kullanilacaktir.)



Platon’un Kratylos® diyalogundan, F. D. Saussure’iin yapisal dilbilimine kadar genis bir
alanda seslendirilen bu siir metni, ¢ok katmanli olusundan dolay1 okurunu duraksatan, anlamlamay1
zorlastiran bir 6zellik tagir.

Yalnizca alintiladigimiz metindeki vurgu yapilan ifadelerin iizerinde durulmasi dahi Anday
siirinin diger metinler ve dilsel tartismalar i¢indeki konumunu belirlemeye yetecek boyuttadir. Bu
baglamda, ‘sozciik simgeledigi nesneden bir sey tasimaz kendinde, nesneleri anlamanin olanagi
yoktur, nesneleri yadsimakla anlamlama gerceklesir, sozciigiin isitimsel imgesi gibi siir de bir
tansiktir, dil soylemek icin degil, isitmek icindir ve her sey kulakta olup biter, isitimsel imge anlamin
ta kendisidir’ ifadeleri okuru dil, sdzciik, nesne, anlam ve siir kavramlari iizerinde diislinmeye iter.
Hasan Biilent Kahraman “Sézler ve Isler” siirinden kalkarak, Anday’in bu metinde siiri nasil
tanimladigin1 su climlelerle agar: “Peki bu durumda siir nedir? Siir bir kere tansiktir. Ciinkii bize
herhangi bir sézciigiin isitimsel imgesini o imgeye karsilik diizen kavramla bulusmadan yakalamak
yolunu acar. Burada esas olan onomatope’dir. Oyle ya iste, mademki bir yabanci dilin isitimsel
imgeleri, yani sozciikleri bize siiri ‘vermiyor’ ama o yabanci dilin hi¢bir anlama gelmeyen, sadece
bir nesnenin varligini bile simgeleyen onomatopeleri (yansimalar) bunu sagliyor; o takdirde her sey
sese yoneliktir ve her sey kulakta olup bitmistir. Isitimsel imge, bunlarin sonucu olarak anlamin kendisi
haline geliyor.”5

Hasan Biilent Kahraman, yazisinin devaminda Anday siirindeki savlarin kdkenleri iizerinde
de durarak ses- anlam iligkisini irdeler.

Platon, Kratylos / Kiigiik Diyaloglar kitabinda sozciigiin, ad oldugu nesne ve kavramla olan
iliskisini Kratylos, Hermogenes ve Sokrates arasindaki diyaloglarla tartisarak vermek ister. Kratylos,
sOzciigiin (dilbilimsel deyisle: gdstergenin) nedenliligine inanir. Ona gore, sdzciigii olusturan sesler,
mimetik olarak nesneden izler tasir ve bir anlam igerirler. Hermogenes ise, F. D. Saussure ile
kuramsallasan ve sonradan dilbilimciler tarafindan genel kabul goren gostergenin nedensizligine
inanir. Sozciikler ile onlar1 olusturan sesler arasindaki iliski bir nedene bagl degildir, bir uzlagmanin
sonucudur. Dilbilim incelemelerinde Onemle iizerinde durulan bu sorunla ilgili olarak yapilan
tartigmalar heniiz bir netlik kazanms degildir. Mallerme de, Les Mots Anglais (Ingilizce Sozciikler)
isimli kitabinda, gostergenin bir nedene bagli oldugunu diisiinerek, Ingilizce’deki sozciikleri ses
degeri agisindan bir siniflamaya tabi tutmustur.

Melih Cevdet Anday ise, “Béliimlemeler” isimli diizyazi siirinde her iki yaklasimin da

yaninda yer almis gibi goriilmekle birlikte, tercihini Kratylos’tan yana kullanir.

* Genis bilgi i¢in bkz.: Eflatun, Kratylos / Kiiciik Diyaloglar, (cev.: Teoman Aktiirel), Remzi Kitabevi, Istanbul 1960
’ Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri Modernizm Siir, Biike Yayinlari, Istanbul 2000, s.190; Hasan Biilent Kahraman,
“Giinesin Altinda Sakli Sey... Olur mu?”, Argos, S.29, Ocak 1991, 5.61-64



“Yalnmiz sozciiklerle bilen, ama bu sozciiklerin gosterdikleri esyayt bilmeyen,
gene de sozciiklerle onlarin gosterdigi esya arasinda kesinkes bir benzerlik oldugunu
soyleyen, ancak bu benzerlikte hangi yanin once geldiginin bilinemeyecegini, belki
ikisinin bir anda ve bir arada dogdugunu, ama ayri tanrilardan yaratildigini, bu
tanrilarin ise birbirlerini hi¢ gérmediklerini, tanimadiklarini, buna karsin birbirlerini
vadsidiklarini ileri siirenlere karsi hi¢bir zaman tiir adlarint tutmadim.(...) Masa ile
iskemleyi hep bir arada diisiindiim, béylece ikisi de yok oldu, geriye bagintilarin
imgesi kaldi. (...) Nesnelerin toplami bir im bi¢imidir ki, karsiligi gosterilme:z.

Tiimceler arasinda anlam fark: yoktur, ”( T. S. 11, 5.253)

Yine Anday’in “Kollari Baglh Odysseus” siirinin ti¢lincii boliim, 5. bolgiisiindeki su dizeler

bu agidan dikkat ¢ekicidir:

“Kara bastin m1 iistimeli

Usiimek bir sozciiktiir, {isiimeye benzer.

Gecedir diyve bakmali geceye

Tipkisidir gecenin, bir sessiz bir sesli.”
(T.S.1,s.163)

Fuzuli’nin: “S6z me’'nadan asilidir, me’'na sézden her zaman / Bir birinden asitlidir nece ki,
cism ile can.” beytinde isaret ettigi sdz, ses ve anlam arasindaki iliski tizerinde duran Cem Dil¢in de
Valery’nin “siir, sesle anlam arasinda uzun bir kararsizliktik.” ifadesinden hareketle ‘ses’in anlam
olusturmada etkin oldugunu vurgulamaktadir.’

Gostergenin nedensizligi, tek bir gostergeye baglandiginda dogruluk icermesine karsin,
ozellikle siir metinlerinde ayni1 gosterenlerin (sesbirimlerin) dize icerisinde dagilimi en azindan sair-
okur acgisindan bir nedene baglhdir. Siir metninde yiizeysel yapiyr olusturan sesbirimsel ogeler,
ozellikle N. Chomsky’nin baslattig1 tretici doniistimsel dilbilgisi kurami ve Roman Jakobson’un
‘siirin islevi’ne dair getirdigi yeni kuramsal 6geler, ylizeysel yapida goriilmeyen siirsel olusumlarin
derin yapida (anlambilimsel 6ge) bulundurdugunu gostermesi bakimindan 6nem tasir. Bu bakimdan
siir metninde ses denkligi dedigimiz sesbirimsel yapinin incelenmesi, derin yapidaki anlami ortaya

cikarabilme a¢isindan onemlidir.

® Mahire Guliyeva, Klassik Serg Poetikasi, Yazici Nesriyat, Baki, 1991, s.17’den naklen.

" Cem Dilgin, “Fuzuli’nin Bir Gazelinin Serhi ve Yapisal Yonden incelenmesi”, Tiirkoloji Dergisi, C. IX, S.1, Ankara
Unv. Basimevi, Ankara 1991, 5.43-98 (Not: Tiirk yazininda ‘ses-anlam’ arasindaki iliskiyi inceleyen su ¢aligmalara da
bakilabilir: Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir- Sahsiyet- Eser, Dergah Yay., istanbul 1987, 5.199-211; Hasan Cebi,
Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisa Kiirek’in Siiri, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara 1987, 5.96-106; Omer Demircan,
Tiirkcenin Sesdizimi, Der Yaymlari, Istanbul 1996, s.123-148; Niiket Giiz, “Siirsel Islev ve Yapisal Coziimleme”,
Dilbilim VII, 1987; Hilmi Yavuz; Dilin Dili, Arma Yay., istanbul 1991, s5.29-34; Hiiseyin Yurttas, “Siirde Ses
Yinelemesi Uzerine”, Tiirkiye Yazlari, S.21, Aralik 1978, s.21-23; A. E. Martinsev, “Tiirk Siirinde Ses Yinelemesi
Uzerine Notlar”, Tiirkiye Yazilari, S.20, Kasim 1978, 5.10-13)



Roman Jakobson, ses ile anlam arasindaki iligskiyi: “Ses acisindan birbirine benzeyen
sozciikler, anlam olusturmak igin birbirine dogru kayarlar”® diyerek tammlar. Sesin anlam,
anlamin ses lizerindeki etkisi dolayisiyladir ki, Andre Martinet de “dilin ¢ift eklemli dizgesi”
iizerinde yogunlagsmistir. A. Martinet’e gore, bir sozce, iki tiir dilsel 6genin birbirine eklenmesiyle
gergeklesir. Birincisi anlamli 6gelerin eklemlenmesidir. Buna ‘birinci eklemlenme’ diyor Martinet.
Ikincisi de anlamli olmayan, ancak anlam olusumuna katkida bulunan &gelerin eklemlenmesidir ki
bu da ‘ikinci eklemlenme’dir. Birinci eklemlenmenin en kiigiik birimi anlambirim (moneme), ikinci
eklemlenmenin en kiigiik birimi ise, sesbirim (phoneme)dir’ Genelde dil 6zelde ise sozciik,
anlambirimle sesbirimin birlesiminden dogar. Gerek Rene Wellek, Austin Varren ve gerekse Roman
Jakobson, bir ‘ses sembolizminden’ bahsederek, dilde seslerin duyumsal / isitimsel 6zelliklerinden
dolay1 belirli anlamlari iletebileceklerini séylerler.'” Bundan dolayidir ki, 6zellikle siir metinlerinde
biirtinsel nitelik tastyan tonlama, vurgu, titreme, siire ve durak gibi metin {istli birimler olan sesler,
metnin yapist ve anlami acisindan 6nem kazanir.

Siiri, bir “ses matematigi”"!

olarak tanimlayan Melih Cevdet Anday, sozcligiin ses degerine
onemle yer verir. 1984 yilinda Memet Fuat ve Oktay Akbal’la yaptig1 sdyleside siirlerindeki ses
orkestrasyonu hakkinda sunlar1 sdyler: “Benim igin énemli olan seslerin yan yana gelmesindeki
diizendir. Olcii ve uyagn getirdigi disiplinden daha gii¢ bir disiplindir bu. "

Asagidaki ses tablosunda da goriilecegi gibi Anday, “a, e, 1” inliileri ile “n, 1, I, k, d, m”
insiizlerini baskin bir sekilde 6n planda tutar. Cagdas bicembilim incelemelerinde {inliilerin 6n
planda oldugu metinler daha saglam, yavas ve dalgali; {insiizlerin 6n planda tutuldugu metinler ise,
daha degisken, dinamik ve siiratli metinler olarak tanimlanir." Anday siirinde “a, e, 1” seslileri ile “n,
1, I, k, d, m” sessizlerinin esit agirlikta seslendirilmesi, siirin izlekleri ile de ortiisiir konumdadir.
Seslerdeki ‘degisken- saglam’, ‘siiratli- yavas’, ‘ince- kalin’, diiz- yuvarlak’ zithg1 temaya ya da
siirsel soze ‘ge¢mis- gelecek’, ‘¢ocukluk- yashlik’, ‘timit- karamsarlik’, ‘yasama sevinci- hiiziin’,

‘yabanil- uygar’, ‘6liim- oliimsiizlik’ gibi zitliklarla yansitilmak istenir.

“Ne olur biz de gidelim

Burda kalsin kitaplar

Burda kalsin igneli karafatmalar

Kollarindan bacaklarindan gerilmis kurbagalar
Burda kalsin hepsi

8 fvan Fonagy, “Siir Dili: Bi¢im ve Islev (X)”, (¢ev.: Mustafa Durak), Gergedan, S.18, Agustos 1988, s.97°den aktarma
ile.

® Mehmet Yalcin, Siirin Ortak Paydasi Siirbilime Giris, Cumhuriyet Universitesi Yaylari, Sivas, 1991, .98

' Genis bilgi igin bkz.: Rene Wellek- Austin Varren, Edebiyat Teorisi, (cev.: Omer Faruk Huyugiizel), Akademi
Kitapevi, Izmir 1993, 5.133-147

' Atilla Ozkirimli (Séylesen), “Melih Cevdet Anday’la “Oliimsiizliik” ve Siir Uzerine”, Cumhuriyet, 11 Eyliil 1987, s.4
'> Memet Fuat- Oktay Akbal (Soylesenler), “Melih Cevdet Anday Konusuyor”, Gésteri, S.46, Eyliil 1984, 5.6

L. Joubert- Jean, Siir Nedir?, ( Cev: Ece Kurkut), Oteki Yaymlari, Ankara 1993, s.85



Bombos kalsin evler okullar
Hapishaneler, hastaneler...
Ogretmenim, sevgili §gretmenim”
(T. S. 1, “Bir llkbahar Siirine Baslangi¢c”, s.62)

“Bu diinya ne tuhaf
Alisamadim bir tiirli denize,
Bes kitaya, insan sesine.
Her giin yeniden diisiiniiyorum hepsini.
Alisamadim desem dogrudur
Ellerime.”
(T.S. I, “Alisamadim ™, s.18)

“Baglantisiz bir diizende ordan oraya
Kostukga artiyordu yalnizligim
Bir dinothorium’un goziinden baktim
Kendime- Ne ¢ilginlik!- yabanci ve uzak
Denizi koklerinden ¢irakmis da
Salliyordu gagasinda bir mart1”
(T.S. 1, “Kollart Bagl Odysseus”, s.154)

“Gligstizdii artik av tuzaklarini bozan,
Yozmustu, yiireginde insana 6zgi duygular,
Coban ¢adirlarina ¢ekti kadin onu,

“Ekmegi ¢igne” dedi, “yasamin kabugudur bu,
Sarap ic, sarap iilkenin soyagacidir.”

Ve giysisinden yirtip tiiylii kaslar1 giydirdi,
“Gilgamis’la doviise git, donandir kenti.”

(T. S. 11, “Uygar ile Yabanil”, s.78)

Siirlerindeki, ‘d’, ‘t’, ‘b/p’, ‘r’ ve ‘k/g/g’ seslerinin dizimsel diizeni siirin yabancilagsma

izlegi ile birlikte ilerletilmistir. Cagdas dil kuramcisi Maurice Grammond, ‘t’ ve ‘d’ seslerinin
telaffuzunda dudaklarin siskinligini 6ne siirerek bu sesleri “hor gérme” ve “tiksinti anlatan sesler”'*

olarak tanimlar ki, alintilanmis olan siir metninde de bu gercek yansitilmak istenmistir.

“Ne olur biz de gidelim

Burda kalsin kitaplar

Burda kalsin igneli karafatmalar

Kollarindan bacaklarindan gerilmis kurbagalar
Burda kalsin hepsi

Bombos kalsin evler okullar

Hapishaneler, hastaneler...

Ogretmenim, sevgili §gretmenim”

' Joubert- Jean, Siir Nedir?, ( Cev: Ece Korkut), Oteki Yaymlari, Ankara 1993, 5.86



Dizelerinde, i¢inde yasanilan uzamin tiksindiriciliginin dogurdugu uzamdan kagma istegi sessel
oriintiiye de aks eder. ‘t’, ‘k” ve ‘r’ sert sessizlerinin yinelenmesi, tiksinti duyulan uzama sessel
olarak da saldirgan bir tutum sergilendigini gosterir. Bu baglamda gostergenin nedensizligine karsi
¢ikan ve sesin anlamla biitiinliigiinii savunan Macar dilbilimci Ivan Fonagy’nin ‘t’, k> ve ‘r’ seslerini
‘saldirgan’ sesler'” olarak tanimladigini da vurgulamak gerekir.

Yine Anday’in “Yolculuklar” siirindeki ‘I’ ve ‘r’ sesleri aracilig1 ile olusturulan alliterasyon

(1:51 kez, r: 71 kez yinelenir), siirin bagligindaki ‘yol’ kavraminin ¢agrisimlari ile de Ortiistir.

“Iyi huylu serseriler, tas kiricilar
Hirsizlar, gemiciler, fakir sarkicilar

Ve biitiin sevdiklerim elveda bu kere
Daha uzak bir yerde bulusmak iizere

Simdi kuslar kanatlarini tek vurusta
Sehirler gegiyorlar bir bastan bir basa

Bitmeden genc¢ligim bana da gelse sira
Sakin agillardan baksam bu yildizlara

Ve yol desem yol; fecir, glines, yagmur, riizgar
Uykular yildiz 1s181nda ve yol tekrar...

Yolculugum gecelerce siirse karda
Tek bagima gecen uzun giinlerden sonra

Bir sabah yaklastigimi goriince sehre
Birden bagiriversem: Iste Kahire...

Ve uzakta kubbeleri sectigim zaman
Sevingle haykirsam adini: Efganistan...

Ah agik bulsam kapilarini evlerin
Aldatilmamus, taze ve beyaz bir gelin

Iri memelerinde emzirse kizini
Soylese kalbim unutulan sarkisini

Ve en sonra size bir limanda rastlasam
Biitiin bir gece uykusuz kalsam anlatsam

Iyi huylu serseriler, tas kiricilar,
Hirsizlar, gemiciler, fakir sarkicilar...”
(T.S. 1, 5.26-27)

'3 fvan Fonagy, “Siir Dili: Bigim ve islev (X)”, (¢ev.: Mustafa Durak), Gergedan, S.18, Agustos 1988, .94 (i. Fonagy,
anaokulu, ilkokul ve liseli 6grenciler ile korler {izerinde yaptig: istatiksel deneylerinin sonucunda sesin hangi duygusal
cagrigimlart uyandirdigini sdyle agiklar: i: aydinlik, U: karanlik, R: erkeksi, L: kadinsi, T, K, R: sert, M, L: yumusak...)



Sesin, anlami nasil olusturdugu ya da hangi seslerin ne tiir anlamlar1 destekledigi, dilbilim
incelemelerinin temel sorunu olmustur. Anday siirinde sese bagli kilinmis anlami1 arastirmak, belki
de Tirk dilinde bir sesbilim incelemesinin gerekliligi noktasinda diigiimlenecegi icin, biz bu
incelemede ses ve anlam olgusunu, metne yansitilan boyutu ile vermek ve ancak bununla da
yetinmek durumundayiz. Siirlerinin biitiin temalara gore ses incelemesini yapmak ve ¢ikan sonuca
gére yargiya varmak c¢ok daha tutarli goriilmekle birlikte, ayn1 metin i¢inde birka¢ temanin
bulunabilirligi, incelemenin ayr1 bir ¢alismay1 gerektirdigi sonucunu ¢ikarir. Biitiin bunlardan
dolayidir ki, Anday siirinde ses- anlam iliskisi konusunda sdylenebilecek tiim yargilar, 6znel bakislar
olacaktir. Biz birka¢ metin iizerinde kimi 6rneklemelere giderken de 6znelligi olabildigince eritmeye
calistik.

Bu bakimdan sunu sdylememiz olasidir. Anday siirinde ses olay1, sadece anlamla da bagiml
degildir. Clinkii sair, anlamdan daha cok, seslerin kurdugu kompozisyonunu énemser. Ve bu yolla
siirinde ritmik diizen kurmak ister. Sozciiklerin baglanisi, uyaklarin karmagik birlikteligi, her dizede
degisen ve bu degisim ile matematiksel bir denklige sokulan 6l¢ii, uzun ve kisa seslerin, vurgulu ve
vurgusuz acik ve kapali hecelerin diizenli dagilimi; ses kesitlerinin ters ¢evrilmesi, tiz ve pes seslerin
yan yana kullanilmasi kisacasi ses, sozciik, sozciik obegi ve sozdizimindeki uygulamalarla ses
kompozisyonu kurulur. Sair, 1991 yilinda yazdigi “Avutmak” baslikli denemesinde konu ile ilgili
olarak da sunlar ifade eder: “Bir sairi yakalayalim siirini yazarken... ne durumdadir dersiniz? Yan
yvana getirdigi sozciiklerin uyumunu saglamak igin, biktirici bir arastirma icinde bulunmaktadir,
ornegin tinstizlerin yinelenmemesi, sozciik sonlarina benzer tinliilerin gelmemesine, ses ¢atismalarint
onlemeye calismaktadir, o sirada elindeki sozciikler ne denli duygu yiiklii olursa olsun boyledir bu.
Peki, siir duygulandirmaz mi okuyam? Kimi zaman duygulandirir, kimi zaman diigiindiiriir, ama bu,
siir denilen isin sonucudur, kendi degil. Baska bir deyisle, siirin giizelligi, icerdigi giizel
duygulardan ¢ikmaz ortaya, sairin ¢alisma bigiminden, siir anlayisindan, aklint kullanmisindan ¢ikar.
Bu yiizden ona duygulu bir adam diye bakmak, sekerciyi seker yaptigi icin sekerli bulmaya
benzer.”'®

“Teknenin Oliimii” (T. S. 1, 5.261-267) siirinde ritmik'’ etki, bir gecikmeyle / erteleme ile
verilir. Uyak diizeninin karmasikligi, ritmik akis1 daima sonraya itmis gibidir. Siirin uyakl dizeleri
birbirinden azimsanmayacak kadar aralikli verilmistir. Oyle ki, okur, uyaksiz bir siir okudugunu

distiniirken aniden karmasik olarak oOriilmiis gizli uyakla karsilasir. Bu uyak, Orhan Kocak’in

16 Melih Cevdet, “Avutmak”, Cumbhuriyet, 31 Mayis 1991, s.2; Gelecegi Yasamak, Adam Yayinlari, Istanbul 1994,
$.321-322

7 Ritmi, George Tomson’un tanimu iginde diisiinmekteyiz. G. Tomson’a gore ritim, perde ve temposu belli araliklarla
diizenlenmis sesler dizisidir. (bkz.: George Tomson, Marksizim ve Siir, (¢cev.: Cevat Capan), V Yayinlari, Ankara 1987,
s.15



“Teknenin Oliimii” siirinden kalkarak ifade ettigi gibi, ‘katr’, ‘insafsiz’'® bir uyak diizenidir. 7’ser
dizeli 19 bentten kurulmus olan siirin 7. bendine kadar olan boliimiiniin 4. dizeleri “-az” ile; 8.
bentten 14. bende kadar olan boliimiiniin 4. dizeleri “-iz” ile; 15. bentle 16. bendin 4. dizeleri “-uz”
ile; 17. bentle 18. bendin 4. dizeleri “-a” ile uyakli kilinmig, son bent olan 19. bentte ise uyak
kirilmistir. Bunlarin disinda bentlerin kendi igindeki uyak orgiisii de karmasik bir yap1 biitiinliigii

icinde verilmistir. Ornek olmasi acisindan ilk iki bentteki griiniim sdyledir:

1.5. “Kara yakinda once, hem ¢ok yakin, [ ai|
2.7. Elimi uzatsam tutardi. b
3.6. Yildizsiz teknemdi inip ¢ikan gece, c
4. Kurumus gece, kum, komiir, arduvaz... Td | I.bent
5.1. Kara yakindi énce, hem ¢ok vakin, { al
6.3. Denizleyin inip ¢ikan dniimde Cle
] 7.2. Bir tanrinin atardamari. ble
bent gegisi 4
\ 4 v
1.5. Actim, yorgundum ama uykum yoktu. » €
2.7. Giinlerce yekesiz, yelkensiz f
3.6. Ne de ¢ok kus takilmist: ardimiza, g |
4. Ne ¢ok harman gordiim kopiikten beyaz|.. —d I1. bent
5.1. Actim, yorgundum ama uykum yoktu. —> e
6.3. Giinesler hala sagimda solumda, gl
7.2. Siirer gibiydi agik deniz. i D

Birinci bendin /. dizesi 5. dize ile . dizesi 7. dize ile . dizesi 6. dize ile;

1
Ikinci bendin /. dizesi 5. dize ile

oo | e

. dizesi 7. dize ile . dizesi 6. dize ile,

uyakly, her iki bentte de 4. dize ise bentler aras1 uyakla baglanmistir. Oklarla gostermeye ¢alistigimiz
diizenlemeden de anlasilacagi lizere karmasik, ‘insafsiz’ ve ‘kati’ bir uyak Orgiisii siirin kurulusuna
simetrik olarak islenmistir. Bu noktada 6l¢iideki simetrik dagilima da isaret etmek gerekir.

Sesin (uyagin) boylesi dalgali ya da ertelemeli kullanim1 Anday’in “Ben Baska Diinyadan™
(T. S. L, 8.250), “Degistirmeler” (T. S. 1L, s.111-143), “Giines Saati”(T. S. 1, s.247), “Unutmak
Kuglardir” (T. S. 1, s.248), “Ates Yakarken” (T. S. 1, s.249), “Cicek Satan Kiz” (T. S. 1, s.251), “Yedi
Dalga” (T. S. 1, s.252), “Kayik” (T. S. 1, s.253), gibi siirlerinde de kullamlmstir. Ozellikle Yanyana

'® Orhan Kocak, “Melih Cevdet Anday’m Siirinde Ten ve Tin”, Defter, S.10, Haziran- Ekim 1989, s.97



kitabindan sonraki siirlerinde bu tiirden uygulamalar daha ¢ok goriiliir. Orhan Kogak, 1989 yilinda
yazdig1 makalesinde sairin bu tiirden olan yapisal O6zgilinliigline su climlelerle dikkati c¢eker:
“Anday’in Yanyana’dan sonraki gsiirlerinin ¢ogunda, miizik, sozciiklerin govdesinden kopmus,
uzaklagmis gibidir. Bir yankilanmaya benzer.”"® Bu tiir kullanimlarin goriildiigii metinleri, ‘degisen
olgiilii uyakl 20 siirler olarak tanimlamak cok daha tutarli goriilmektedir.

Uyak ve redif kullaniminin siirin yapist ve anlamu tlizerindeki etkisi de bu agidan son derece
6nemlidir. Ciinkii, Cohen’in de degindigi gibi islevi agisindan uyak da bir sesbirimsel yinelemedir.'

“Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi Icin Séz” baslikl siirinde ise, sozciik secimi, s6z

obegi ve so6zdizimi énemli bir yapi- anlam iligkisine sokulmustur.

“Av bitti, titreyen borular

Aksami kovaliyor kopeklerle

Ikimiz iginse yarma kadar

Topal Hephaistos’la nar ateste

Doviilecek tiziing namlulan var.”
(T. S. 1, 5.241)

3

av’, ‘kopek’, ‘kovalama’, ‘nar ateste’, ‘namlu’ sozciikleri okurda bir av tasarimi uyandirmaktadir.
Siiri baslatan ‘av’ eylemi, hem metnin yiizeysel yapisinda hem de tasarimla uyandirilan imge ile
birlikte yiiriitiilir. “Av bitti”deki ‘bitti’ sozciigii gecmis bir eylemin aktarilmakta olundugunu
diisiindiiriir. ‘Av’ ve onu ¢agristiran kullanimlar, siirin yazilma / okunma eyleminden 6nce olmustur.
Ancak, okur, ‘titreyen borular, aksami kovalayan kopek, namlu’ sozciikleri ile bitti denilen ‘av’i
imgesel olarak devam ettirir.

Yukariya alintiladigimiz siirde ve ozellikle Kollar: Bagli Odysseus’tan sonraki siirlerinde
Anday, sesler aracilig1 ile bir nevi ¢ok seslilik de kurmak ister. Ayni sozciikte bulunmayan ¢ok
sesliligi, art arda gelen sozciiklerin se¢imi ile yapar ve bir sozciik, diiz ya da ince iinliilerden
olugmussa, ondan sonra gelen sozciiglin, yuvarlak ya da kalin {inliilerden olugsmasina dikkat eder.
Anday, 1985 yilinda Enver Ercan’la yaptig1 soyleside, ‘ince ve kalin {inliilerin diizenine de dikkat
etmek gerekiyor’? diyerek siirlerindeki bu uygulamaya da isaret eder. “Av bitti, titreyen borular”
dizesindeki kalin ve ince lnliilerin birbirini belirli bir diizen iginde takip ettirilerek yiirtitiildigi

goriliir.

1 Orhan Kogak, “Melih Cevdet Anday’n Siirinde Ten ve Tin”, Defter, S.10, Haziran- Ekim 1989, s.94

2 (Not: Degisen olgiilii uyakli kullanimindaki ‘degisen’ ibaresi hem olciiyii hem de uyagi kapsayacak sekilde
diistiniilmelidir.)

2! Mehmet Yalgn, Siirin Ortak Paydas Siirbilime Giris, Cumhuriyet Universitesi Yaymlari, Sivas, 1991, s.111

2 Enver Ercan (Soylesen), “Melih Cevdet Anday ile Soylesi: “ Ben Belki de Duyguculuga Bir Tepkiyimdir” ”, Diisiin,
Subat 1985; Sair Ciinkii Onlar, Kavram Yaymnlari, istanbul 1990, s.43
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Sairin en ¢ok kullandig: sessiz (alliterasyon) ve sesli (assonans™) harflerin kullanimina
ornek olmasi bakimindan su siirlerini gdsterebiliriz.
“Yoriik Mezarligi1” siirindeki ‘r’ sesi ile “Kollart Baglh Odysseus” siirinin birinci boliim 9.

bolgiistindeki ‘k’ sesi alliterasyon olusturacak sekilde kullanilmistir.

“Corakta bir davar siiriisii gibi akpak

Diisiiniir kdye kars1 yoriikk mezarligi.

Diistiniir eski giinleri... iskandan 6nce
Yoriik durmaz gocer, davari nerde orda
Ha ova kirinda, ha yukari illerde
Diisiiniir eski giinleri... iskandan 6nce.

Bir giin birakiverdilerdi biitiin isi
Toplanir ates kenarinda konu komsu
Kil ¢adirlar sokiiliirdii sabaha karsi
Bir giin birakiverirlerdi biitiin isi.

Toplanir rengper koyliisii yollar boyuna
Geride kalmanin yaman hiiznii ruhunda
Biz yeniligin ve 6zgiirligiin pesinde
Toplanir rengper koyliisii yollar boyuna.

Aglar bu mezarlikta yoriikler her gece
Bikip iri yildizlar: davar sanmaktan
Diisiiniir eski giinleri... iskdndan 6nce
Geride kalmanin hiiznii yamanmis yaman.”
(T. S. 1, “Yoriik Mezarligi”, s.49)

“Simdi ondan ne kald1
Unutulmus bir kapi belki kald1
Degismez bigim, ar1 renk, 6liimsiiz birlik
O zorunlu kendiligindenlik
Anilarla geldi gitti kald1
Duygularda bir iirperti kaldi
Artik eski bahgelerde degildik”
(T. S. 1, “Kollart Bagh Odysseus”, s.147)

“Acele” ve “Kayp” siirlerindeki ‘e’ sesi ile “Kollari Bagli Odysseus” siirinin birinci
boliim 5. bolgiisiindeki “u’ sesi assonans olusturacak sekilde kullanilmastir.

“Artik kimseyi tanimayiz

Olmeden 6nce ve biitiin diinyay1
Doldururuz arabalarina cennetin
Bilmedigimiz, gérmedigimiz seylerle,
Bir telas bir telas, nefes nefese:

» Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir- Sahsiyet- Eser, Dergah Yay., istanbul 1987, 5.202
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“Sakin bir sey unutmus olmayalim?”

Bir sey unuturuz gene de.”
(T.S. 11, “Acele”, $.213)
alintiladigimiz metinde siklikla yinelenen ‘e’ sesi, siirin ismindeki ‘acele’ eyleminin ¢agrigimini (“bir
telas bir telas’ ve ‘nefes nefese’de oldugu gibi) sessel olarak da destekler niteliktedir.

“Yerin listiinde gordiik bunu unutma
Herkes yeniden yasadi ve unuttu
Kalintilarla uzak anilarla yakin
Kendi goriitiinde bir kirmizi karaca
Ne giizel yangindi o yangin
Herkes yeniden yasadi ve unuttu
Yaktigimiz mutlulugu unutma”
(T. S. 1, “Kollart Bagh Odysseus”, s.143)

Anday siirindeki ‘ses’sel oriintii, metnin izlegi ile birlikte yiiriitiiliirken tek bir sesin, anlami
kusatmasina, ya da anlamin tek bir ‘ses’e baglanmasina da engel olundugu goriiliir. Bu bakimdan
Anday siirinde bir letrizmden s6z etmek olas1 degildir. Sair, herhangi bir ses imini anlamli kilmaz,
daha ¢ok ses’lerin olusturdugu ritmik olus ile siirin izlegini birlestirmek ister. Letrizmi 6n planda
tutmamasinin, ya da letrizme kayacak bir anlayisin olusmasina engel olmak i¢in, tek sesten daha ¢ok
birgok sesin birlikteligini anlama bagli kullanmak ister. Aksi durum s6z konusu olsaydi, Jean- Louis
Joubert’in ifade ettigi gibi, “siir (...) cok zavall1 bir sey olurdu.”*

Biitiin bunlardan sonra Anday siirindeki seslerin kullanim oranini tablo héalinde soyle

gosterebiliriz.

Seslerin Kullanimi Tablosu™ |
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2% Jean- Louis Joubert, Siir Nedir?, (cev.: Ece Korkut), Oteki Yayinlari, Ankara 1993, .88
5 Ses kullanimi incelemesi, T. S. I’in tamami ve T. S. II’de yer alan Giineste isimli kitabinin “Sen Ne Dersin” bashkl

siirine kadar olan metinleri lizerinde yapilmistir. Buna gore sairin ilk 9 kitabinda ses yinelemesinde daha ¢ok hangi sesi
kullandig: belirtilmek istenmistir.



