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ECE AYHAN’IN SIiRINDE SINEMA VE MUZIK SANATININ ETKISi
Yard. Dog¢. Dr. Hulusi Gecgel

Ikinci Yeni sairleri, siir diline bir acilim getirebilmek amaciyla, diger sanat dallarmin
da ifade oOzelliklerinden yararlanmaya calismiglar ve ozellikle sinema, miizik ve resim

sanatlariyla yakindan ilgilenmisglerdir.

Ece Ayhan’in beslenme kaynaklarim1 ve etkilendigi sanatgilar1 tespit ederken, siir
ekolleri ve sair isimleri kadar, sinema ve miizik diinyasindan da ekoller ve sanat¢i adlari
sayma zorunlulugu dogmaktadir. “Ben siirden degil, miizikten geliyorum” (1993a: 166) diyen
sanat¢inin, sinema ve miizik tiirlerinde yayimlamis oldugu ¢ok sayidaki elestiri yazisi da bu
sOzlerini desteklemektedir. Atonal miizik tekniginin Tiirk ve diinya miizigindeki gelisimini ele
alan bu yazilar, Ece Ayhan’in miizik bilgisinin ve kiiltiiriiniin ne kadar derin oldugunu
gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Miizik

Ece Ayhan, yiiksek 6grenim gormek iizere Ankara’ya gitmeden once, Beethoven’i,
Wagner’i, Richard Strauss’u, Bartok’u, Hindemith’i, Stravinsky’i ¢ok iyi 6grendigini; 1953’te
Ankara’ya gittikten sonra ise, arkadas1 miizik elestirmeni Uner Birkan’la da birlikte hemen
Mahler, Schonberg, Alban Berg, Webern, Eric Satie, Ravel, Edgar Varese, Charles Ives gibi
atonal miizigin 6nemli temsilcilerini tanimaya ¢alistiklarini belirtmektedir:

Schonberg, A. Berg ve Webern gercekten de miizige bir devrim, yeni bir
sozdizimi, yeni bir dilbilgisi getirmislerdir. Mobil yontular: gibi, 12 ton miizigi

de (rastlantisal) bir ‘sicrama’ idi, ‘mutation’. Belki de Tiirk¢ede ilk
sigrama ’dir (1993a: 135).

Ece Ayhan (1996: 78), siirlerinde yapi1 olarak dnceleri miizikten yararlandigini, daha
sonra “Orgensel” olarak “sezilir sezilmez” bir bicimde miizigin olanaklarini kullandigini

belirtmekte ve siirde miizikten vazgegilemeyecegini savunmaktadir.

O, “yeni bir istif ve isleyen bir dilbilgisi” isteginden hareketle Ikinci Yeni siirinde

goriilen kelime ve sozdizimi deformasyonlarini ve dilde bulunmayan yeni kelime ve anlatim



bicimlerini kullanma egilimlerini miizik tiirlinde ortaya ¢ikan “12 Ton Miizigi” tekniginin
etkisine baglamaktadir:
1954-55"lerde Atonal miizik ve 12 ton miizigi (Arnold Schonberg, Alban
Berg, Anton von Webern...) benim deyisimle ‘Siki Siir’i, 1956 °da Muzaffer

Erdost’'un taktigr adla Ikinci Yeni akimin da cok etkilemistir. Kisacasi yepyeni
bir sozdizimi ve yepyeni bir dilbilgisi; yani adeta bir devrim! (1993a: 265)

1950 yillarinda Almanya, Avusturya, Fransa gibi ¢esitli Bat1 iilkelerinde ve A.B.D.’de
uygulanmaya baglayan “Rastlantisal Miizik” ya da “12 Ton Miizigi (Zwolftontechnik)” bir
miizik besteleme ve seslendirme teknigidir. Bu miizik tekniginin onciisii olarak Charles Ives’1
kabul eden Ece Ayhan, kuramcilar1 olarak da J. M. Haur’un ve Schonberg’in adlarim

saymaktadir (1993b: 265).

Devlet sanatgis1 ve besteci Ilhan Usmanbas, Ece Ayhan’la “Atonal Miizik [ya da 12
Ton Miizigi]” lizerine yaptiklari bir sdyleside bu teknikle ilgili su bilgileri vermektedir:
Ashinda tonalite iki seye baghdir: 1. Major-mindr etkisi altindaki armoni,
2. Bunun disina tastiginiz anda da ‘ton disilik’. Ilk asama ‘politonalite 'dir (¢cok
tonluluk). Bunun da bir adim daha otesi ‘ton disilik’. Burada da iki yol var: a)

Sistematik ton disilik, b) Rastlantisal yani kulaga bagh atonallik (Ece Ayhan,
1993a: 261).

Ilhan Usmanbas’in ‘rastlantisallk’ dedigi kulaga bagli atonal teknikte, eserin
olugmasinda kat1 bir noktalama ge¢misi olan klasik miizige bir tepki olarak yaratici giiciinii

kullanan “sarkic1”’ya da dnemli bir rol ve pay diismektedir.

Ikinci Yeni hareketinin basladign 1955-1956’larda Siki Siir’de “ses kakismasi
(dissonance)”’nin  uygulandigini sdyleyen Ece Ayhan, insan kulagina hos gelmedigi
gerekcesiyle, o zamandan beri “uyumsuz” notalarin bu bilesiminden toplumcu gercekei

elestirmenlerin ve sanat¢ilarin nedense hoslanmadiklarini belirtmektedir (1993a: 276-278).

Ece Ayhan, yeni bir siir dili kurma c¢alismalarinda yararlandigi “atonal miizik”
bilgisinin ve Kkiiltiiriiniin olugsmasinda ilhan Usmanbas, Faruk Giiveng¢ ve Ilhan

Mimaroglu’nun ¢ok 6nemli katkilarinin oldugunu vurgulamaktadir.

Onun etkilendigi miizik adamlarinin basinda, “On iki Ton Miizigi” teknigiyle besteler
yapan ve 1971°de “Devlet Sanatcis1” unvam verilen Ilhan Usmanbas gelmektedir. Ankara
Devlet Konservatuari’'nda viyolonsel, piyano, kompozisyon, armoni Ogrenimi goéren

Usmanbas, 1949°da ayn1 kurulusta 6gretmenlige baslamis ve bir yandan da hem Konservatuar



Orkestrasi’nda hem de arkadaglariyla  birlikte kurdugu Geng Kuartet’te ve Helikon
Orkestra’nda viyolonsel calmistir. O yillarda gen¢ sanatcilar1 ve sanatseverleri bulusturan
Helikon Dernegi, Ayhan’in da ¢ok sik ziyaret etti§i mekanlarin basinda gelmektedir. Istanbul
Devlet Konservatuart miidiirliigli yapan ve birgok yurt dis1 6diilii bulunan Usmanbasg, 1970
yilinda Ece Ayhan’in Bakigsiz Bir Kedi Kara adli siir kitabin1 da bestelemis ve bu eser,
1993’te Cumhurbaskani’nin huzurunda, Ece Ayhan’in da davet edildigi bir programda,
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi esliginde, seslendirilmistir. Yapitlarinda yeni teknikler
kullanan ve On iki Ton yontemiyle de besteler yapan Usmanbas’in c¢ok sayida bestesi

bulunmaktadir.

Tip Fakiiltesi 6grencisiyken Bedii Sevin takma adiyla cesitli dergi ve gazetelerde
miizik elestirileri yazmaya baglayan Faruk Giiveng (1926-1982), yiiksek 6grenimi yillarinda
Ayhan ve arkadaslarinin “somut miizik” dinlemek {izere sik sik evine gittikleri bir viyolaci ve
miizik elestirmenidir. Giiveng, 1955-1960 yillar1 arasinda Ankara Radyosu’nda Bat1 miizigi
yayinlarini yonetmis, 1960°ta viyolaci olarak Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’na girmis

ve TRT Ankara Oda Orkestrasi viyola sanat¢isiyken vefat etmistir.

Elektronik miizik alamindaki c¢alismalariyla tanman besteci Ilhan Mimaroglu
(dog.1926) da, Ece Ayhan’in etkilendigi sanat¢ilardan birisidir. 1955’te ABD’ye giden ve
Columbia Universitesi’nde elektronik miizik, miizikoloji, miizik tarihi, opera yonetimi
dersleri alan sanatgi, 1963°te Columbia Princeton’daki Elektronik Miizik Merkezi’nde
Ogretim liyesi olmustur. Zaman zaman Tiirkiye’ye gelerek konferanslar veren Mimaroglu’nun
Musiki Tarihi (1961), Elektronik Musiki (1970) ve Giinsiiz Giince (1989) vd. kitaplart
Tiirkiye’de yayimlanmistir. Yapitlarinda hem elektronik hem dogal seslere yer veren, bazen
anlatimci, bazen de gergekiistiicli anlayisla ¢alisan Mimaroglu’nun baslica eserleri sunlardir:
Edgar Poe’nin Mezari, Manyetik Band l¢in Preliidler, Miizik Art1 Bir, Hiperboller,
Giindogumunu Oldiirmek (Kabacal1 vd., 1991: 194).

Ece Ayhan, siirle miizigin yan yana olmasi gerektigini ve siir sanatiyla birinci
derecede ilgilenen kisilerin mutlaka asgari diizeyde miizik bilgilerinin olmasi gerektigini
diistinmektedir:

Gariptir. Bugiin 1989°da dahi, yasi 50°nin altinda bulunan geng
sairlerin yani ‘sanat sahsi ve muhteremdir’ diye diisiinen oguz sairlerin biiyiik

cogunlugu, calgilart tamima diizeyinde bile miizik bilgileri edinmeye yiiz
vermezler (1995: 67).



Sinema

Sinema yazilarim1 bir siire yoneticiligini de yaptigi Yeni Sinema Dergisi’nde
yayimlayan Ece Ayhan, sinema ile siir sanati arasinda biiyiikk bir yakinlik oldugunu
distinmektedir:

) Bilerek, isteyerek ozan diyorum ben sinemacilara. Yani yonetmenlere.
Ornegin sinema bir sanat tiirti olarak gergeklesmeseydi, bugiine dek yapitlarini
(filmlerini) vermis biitiin bu yaratici kisilerin biiyiik ¢ogunlugu ozan olurdu. Alici
yerini kaleme, gériintiiler yerlerini sozciiklere ve imgeye birakacakti, yani siire.

Ya da hi¢ degilse diizyaziyr segerler, yazi makinasinin basina otururlard: (1996:
94).

Iki sanat arasindaki ortak 6geler olarak her iki sanatin da kendisine dzgii bir dillerinin
olmasim1 ve yontemleri arasinda yakinliklar bulunmasimi gosteren Ece Ayhan, cesitli
asamalardan ge¢mis, koklii ve uzun bir ge¢cmisi olan siir sanatiyla, heniliz ylizyilin1 bile
tamamlamamis geng bir sanat dali olan sinemanin yan yana diisliniilmesinin yeni perspektifler

getirecegini; ancak, bu iliskinin fazla abartilmamasi gerektigini diistinmektedir.

Onun, sinema ile siir sanat1 arasinda akrabalik kurma nedenlerinin basinda, genis bir
ortak alan olarak nitelendirdigi “goriinti” kavrami gelmektedir. Ona gore, sinemada
kavramlar goriintii; siirde ise, imge yoluyla anlatilmakta ve c¢agdas siir, imgeye gegmise
oranla daha basat bir gérev vermektedir. Siirdeki yeni agilimlarin, uzanimlarin imge yoniinde
gelistigini belirterek bunda sinema sanatinin da roliiniin bulundugunu ileri stirmektedir:

[Geng siir] yeni goriingelerle (perspektiflerle) gelmistir. Yeni
nesnelerini araglarla tasir. Giderek tersyiiz eder anlami. Gergegi bir baska

bi¢imde kavramistir. Siir, bu durumunu, bu 6zgiinliigiinii toplumsal ve siyasal
arkadaslarini, yasitlarini izleyerek gerceklestirmistir (1996: 69).

Ayhan, Rusya’da Mayakovski’nin sinemayla ilgilenmesini ve dergisinde bu sanata
0zel bir yer ayirmasini, sinemadan kendi siirine yeni imkanlar ve bigimler edinme
bilingliligine baglamakta ve “Halkla en karsi karsiya sanat bu” diyen Nazim Hikmet’in de

sinemayla ilgilenmesinin bilingli bir tercih oldugunu belirtmektedir (1996: 92).

Sinemadaki akimlarin, dalgalanmalarin, ekollerin ve goriislerin bir bakima siir
sanatindan geldigini diisiinen Ece Ayhan, sinema sanatina yeni olanaklar getirdigini, bir¢ok
cikis noktas1 ve simgeler sagladigini soyledigi gercekiistiiciililk akimin1 bu goriisiine 6rnek

olarak gostermektedir. O, siirle sinema arasindaki etkilesimden ilk baslarda geng bir sanat dah



olan sinemanin daha fazla yararlandigini, ancak bugiin sinemanin siire daha cok etkide

bulundugunu savunmaktadir.

Onun siiri, sinema tekniginden genis Olgiide yararlanmaya calisan bir
kompozisyondur. Kulaktan ¢ok goze hitap eden yapisi ile, musikiden uzaklasarak sinemaya

yaklagmaktadir.

Sonuc¢

Ece Ayhan, siirinde sozciiklerin fizyolojik seslerini birakarak zihinde canlandiracagi
gorlintiilere ve sese Oonem vermistir. “Koronun catlak sesi olma”y1 tercih etmesi, onu,

lirizmden ve musikiden yoksun bir siir diline gotlirmiistiir.

Siirinde sinema sanatinin dilinden de yararlanan sanatg¢i, dili ve anlatimi kurgularin
verdigini, dolayisiyla sesin fazladan bir sey oldugunu savunmus ve sesin yerine goriintiiyi
koymustur. Ikinci Yeni’nin diger sairlerinde de goriilen ton disilik (atonallik), bakisimsizlik
(asimetri) ve ses kakigmasi (dissonans); Bati’da ortaya c¢ikan “atonal miizik” tekniginden
alinarak siire tasinmistir. Miizige acilimlar getirmek iizere gelistirilmis bir teknigin siire aynen
aktarilmasi, siir sanati agisindan son derece yanlis bir iislip 6zelligini dogurmustur. Zira, ses
yapisindaki ahenk, siiri edebiyatin diger tiirlerinden ayiran en belirgin 6zelliklerinden biridir.
Bu estetik yapmin ortadan kaldirilmasi, Ikinci Yeni sairleri adina pek de olumlu bir sonug

dogurmamustir.
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