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ARIF DAMAR’IN SANAT ANLAYISINA GENEL BiR BAKIS
Hulusi Geggel”

Ozet

Diizyazilarinda “Ece Oval1” takma adin1 kullanan Arif Damar, Canakkale’nin
yetistirdigi onemli sanat¢ilardan biridir. Heniliz 15 yasindayken yazdigi toplumcu
gergekei cizgide siirlerle adim1 duyurmus, bu akimin 6nde gelen temsilcilerinden
biri olmustur. Ilk siirini yayimladigi 1940’tan bugiine sanat yasamini isciligi titiz
siirleriyle siirdiirmektedir.

Damar, 1960’tan sonraki siirlerinde, ozellikle bicim ve sOyleyis ozellikleri
yoniinden toplumcu gergekgilerden ayrilir. Toplumcu gergekgilerin “halk ig¢in
yazmak” anlayisina karsi ¢ikar ve bunun “halkin anlayacagi bicimde yazmak”
anlamina gelmedigini savunur. Bu sekilde yazilmayan iirtinlerin “kapali siir” olarak
degerlendirilmesini dogru bulmaz. Diinya goriisiinii ve siirinin toplumcu 6ziinii
degistirmeden yazdigi bu siirler; kendine 6zgli bulus ve imge giicline, uzak
cagrisima ve dolayli anlatima yaslanmaktadir. Baz1 temsilcilerinin isi anlamsizliga
kadar gotiirdiigii ikinci Yeni siirinden, toplumcu igerigiyle belirgin bir bi¢imde
ayrilir.

1. Giris
Siirimizde toplumcu gergekei anlayis, Nazim Hikmet’in Onciiliigiinde baglamis ve Garip
siirini yeterince toplumcu bir siir olarak gérmeyen, hatta gerici bir tutumun {iriini kabul eden
1940 kusag: sairlerinin siirleriyle yaygilik kazanmistir. 1940 Kusagi; Degisim, Donem, Alan
67, Yeni Gergek, Siir Saati, Yordam, Yelken, Ant, Yon, Halkin Dostlari, Tiirk Solu gibi

toplumcu gercekei ¢izgide dergiler gevresinde toplanarak iiriin veren sairlerin genel adidir.

Nazim Hikmet’in 1938’de hapse girmesi ve siirlerinin yasaklanmasi lizerine, siirde
icerik ve teknik ozellikler yoniiyle onun izinden giden sairleri kapsamaktadir. Kusagin baslica
sairleri arasinda Hasan Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Suat Taser, Mehmet Basar, Hasan
Hiiseyin korkmazgil, Niyazi Akincioglu, Cahit irgat, A. Kadir, Enver Gok¢e, Mehmed Kemal,
Omer Faruk Toprak, Ahmet Arif, Siikran Kurdakul, Attila Ilhan ve Arif Damar’in adlar

sayilabilir.

Memet Fuat (1985: 28)’a gore, toplumcu sairler siyasal eylemciliklerinden ve Garip

akimina karst serbest nazim akimimi savunmalarindan otiirii, genellikle Nazim Hikmet’in
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izleyicileri olarak degerlendirilmektedirler. Diinya goriislerindeki ortak yanlara karsin, sanat
anlayislart yoniiyle Nazim Hikmet’ten farkli cizgileri de yakalayabildikleri g6z ardi
edilmektedir.

Arif Damar, aym1 diinya goriisiinii paylastigi toplumcu gercgekgilerden bir siire sonra
sanat anlayis1 yoniiyle ayrilarak farkli ¢izgileri yakalayabilmis bir sanat¢idir. Sanatin1 Garip

ve Ikinci Yeni hareketleriyle de iliskilendirerek siirine agilimlar getirmeyi basarmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinin gerek toplumcu gergekci
akima bagl siirleriyle, gerekse sonrasinda ulastig1 6zgiin siir yapistyla kendisine yer agabilmis
sairlerinden biri olan Arif Damar’in kaynaklarda yetersiz yer alan biyografisini biitlinliiklii
olarak tanitmak ve sanat anlayisindaki degisimi ortaya koymaktir. Bu amaca yonelik olarak
calismada “Arif Damar’in hayat hikdyesi nedir?” ve “Arif Damar’in sanat anlayisindaki

evreler nelerdir?” sorularina yanit aranmigstir.

2. Arif Damar’in Yasam OyKiisii

23 Temmuz 1925 tarihinde Canakkale’nin Gelibolu ilgesine bagli Karainebeyli
koylinde dogdu. Babasi dogdugu koyiin hocast Haci Hiisnii Efendi, annesi Miikerrem
Hanim’dir. Bes yasinda iken babasini, 11 yasinda da annesini kaybetti. Koy ilkokulunda
basladigi ilkogreniminin son simifini, bir yil bakimini iistlenen teyzesinin yaninda, Canakkale
Cumhuriyet Ilkokulu’nda tamamladi (1937). Ortadgrenimini Edirne’de ve Istanbul Yenikap:
Ortaokulu'nda (1941) tamamladi. Istanbul Erkek Lisesi'nde basladig1 lise dgrenimini yarim
birakarak (1943) hayata atildi. Ge¢imini saglamak tizere gesitli islerde calisti. Ankara’da
1944-1947 yillar1 arasinda Atatlirk Orman Ciftligi'nde memurluk gdrevinde bulundu. Kayseri
ve Sivas'ta tamamladigi askerlik hizmetinden sonra Istanbul'a dondii ve bir siire
Mahmutpaga’da seyyar saticilik yapti (1950). Gecimini uzun siire Ozel sirketlerde
muhasebecilik yaparak sagladi (1954-1968).

Ik siiri (Edirne’de Aksam) 1940 yilinda Yeni Insanlik dergisinde cikt1i. Bir siire
yonetimine de katildig1 Yeryiizii dergisinde 15 Kasim 1951°de yayimlanan "Dayanilmaz" adli
siirinin ardindan gizli orgiit {iyesi oldugu suclamasiyla Aralik 1951°de tutuklandi. Iki yil
tutuklu kald1 ve delil yetersizliginden serbest birakildi. Giinden Giine (1956) adl1 siir kitab1 22
Ocak 1957°de toplatildiysa da, yargilanma aklanmayla sonuglandi. 24 Kasim 1967°de Tiirk
Solu dergisinde yayimlanan "Che" baslikli siirinden dolay1 agilan davadan da aklandi (12
Temmuz 1968). 1969'da Suadiye'de Yeryiizii Kitapevini kurup yonetti. Kitabevi'nde "yasak



yaym bulundurdugu" gerekgesiyle 6 Temmuz 1982°de sikiyOnetimce goézaltina alindi.
Tutuksuz olarak yargilandi ve {i¢ ay hapis cezasina g¢arptirildi (16 Eyliil 1982). Bozcaada
Tutukevi'nde yattt (Nisan 1984). Seslerin Ayak Sesleri (1975) adli kitabinda "Vietnam"
baslikli eski bir siirin Sakarya gazetesinde yayimlanmasi lizerine agilan davada sivil mahkeme
gorevsizlik karar1 verdi (5 Kasim 1983). Dosyasinin gonderildigi Golciik Askeri
Mahkemesi'ndeki yargilama ise, aklanmayla sonuglandi (8 Mart 1984). 1984°te kitapevini
kapatip kendisini biitiiniiyle siirlerine verdi.

Arif Barikat adim1 kullandig ilk siirlerini 1940l yillarin basinda Yeni insanlik, insan,
Giin dergilerinde yayimladi. Siirleri ve yazilar Ant, Yeryiizii, Dost, Yelken, Yeditepe, Milliyet
Sanat, Gosteri, Yazko, Papiriis, Varlik gibi dergilerde ve Ulus, Tanin, Demokrat gibi
gazetelerde yayimlandi. Ece Ovali takma adiyla Ulus ve Tanin gazetelerinde makaleler yazdi.
Iki uzun dykiisii (Sarhos Kagit, Yanlis Yorum) Biiyiik Gazete ve Vatan’da yayimlandh.

Ant ve Yeryiizii dergilerinin yazi kurullarinda, Tiirkiye Edebiyatgilar Birligi'nin yonetim
kurulu iiyeliginde (1963-1966) bulundu. 1959 Yeditepe Siir Odiilii, 1994 Salihli Dionysios
Siir Odiilii ve 1996 Edebiyatcilar Dernegi Onur Odiilii sahibidir.

2.1. Eserleri

Giinden Giine (1956), Istanbul Bulutu (1958), Kedi Akl1 (1959), Saat Sekizi Ge¢ Vurdu
(1962), Alict Kus (1966), Seslerin Ayak Sesleri (1975), Alict Kusu Kardesligin (1975, ilk bes
kitabinmn toplu basimi), Oliim Yok ki (1980), Ay Ayakta Degildi (1984), Ac1 Ertelenirken
(1985, ilk yedi kitabindan segmeler), Yoksulduk Diinyay1 Sevdik (1988), Ay Kar Toplamaz
ki (1990, Toplu Siirler), Onarirken Kendini (1992), Eski Yagmurlar1 Dinliyordum (1995,
se¢meler), Kitaplar Kitab1 (2000, Toplu Siirler), Kiilliyen Red (2002), Kirik Makara (2004),
Gitme Kal (20006).

3. Sanat Anlayis1
Arif Damar’in siiri, sanat anlayisindaki degisime bagl olarak iki déneme ayrilir. ilk
donemini 1940-1956 yillar1 arasinda toplumcu gercekei c¢izgide yazdigi siirler; ikinci

donemini ise, 1956 ’dan giiniimiize sanat kaygisini daha 6ne alarak yazdigi siirler olusturur.

3.1. Toplumcu Gerg¢ekcilik Anlayisinin Haikim Oldugu Donem (1940-1956)

1940’1 yillarda yazdigi ilk siirlerinde “Arif Barikat” admi kullanan sanatgi, ikinci
Diinya Savasi’nin yasandig1 bu yillarda anti-emperyalist bir tutumla Yeni Insanlik, insan, Giin

dergilerinde cikan siirleriyle toplumcu gergekci sanatgilar arasinda yer aldi. Bu donemde,



“kavgaci, ama bariscil ve insancil yani agir basan yogun igerikli, dil 6gesini, bi¢im kaygisini

tagiyan, is¢iligi titiz” siirleriyle tanindu.

Toplumcu gergekeilik, devletin resmi sanat goriisii olarak dnce Rusya’da ortaya ¢ikan ve
ana ilkeleri, 1934’te toplanan Sovyet Yazarlar Birligi’nin Birinci Kongresi’nde saptanan bir
sanat ve edebiyat akimidir. Estetik bir sistem halinde kurulmamis, kongrede tespit edilen
ilkelerin zamanla gelistirilmesiyle sistemlesmistir. Sanatin ne oldugu sorusundan cok, ne

olmas1 gerektigi sorusuna cevap veren bir akimdir (Moran, 1991: 48).

Memet Fuat (1985: 28)’a gore, toplumcu sairler siyasal eylemciliklerinden ve Garip
akimina karsi serbest nazim akimini savunmalarindan otiirli, genellikle Nazim Hikmet’in
izleyicileri olarak degerlendirilmektedirler. Diinya goriislerindeki ortak yanlara karsin, sanat
anlayiglar1 yoniiyle Nazim Hikmet’ten farkli c¢izgileri de yakalayabildikleri g6z ardi
edilmektedir.

Arif Damar’1 sanatinin ilk yillarinda etkileyen en Onemli sanat¢i, Nazim Hikmet
olmustur:
1939 yilinda Nazim Hikmet'in bir siiri ¢itkmisti. Siirden ziyade beni altindaki not

etkiledi: 'Kesemde verecek bir seyim yok, Yiiregimden verdim' ¢ok sevdim bunu.
Daha sonra onun diger kitaplariyla tanmistim (Giindogdu, 2005: 50).

Sanatci, bir siire yOnetimine de katildig1 Yerylizii dergisinde 15 Kasim 1951°de
yayimlanan "Dayanilmaz" adli siirinin ardindan gizli orgiit iiyesi oldugu suglamasiyla Aralik

1951°de tutuklanir. ki y1l tutuklu kaldiktan sonra delil yetersizliginden serbest birakalir.

“Dayanilmaz” baslikli bu siirde, genel olarak emperyalizme kars1 ¢ikilir ve somiiriiniin
karsisina emek, baris, kardeslik gibi kavramlar koyulur. Siir araciligiyla, toplumsal bir biling
olusturularak okur, ulusal bagimsizlig1 tehlikeye sokan gelismelerden haberdar edilmeye

calisilir:

“Tehlikededir gozbebeklerimiz
Adana'nin pamugunu yabancilar isliyor
dokuma tezgahlari tehlikededir.
[zmir'in {iziimii, find1g1 Giresun'un
Samsun'un tiitiinii tehlikededir.
Kapaniyor fabrikalar birer birer
varimiz yogumuz tehlikededir.”

Damar, 24 Kasim 1967°de Tiirk Solu dergisinde yayimlanan "Che" baglikli siirinden
dolay1 agilan davadan da aklanir (12 Temmuz 1968):



“Glin gelecek Giin gelecek
Bir kdyde yagmur dinecek
Cocuklar gilineste sevinecek
Yolu agik Guevara'nin

Yolu agik Guevara'nin
Cocuklar kadar kim bilecek
Yiiriiyecek Yiirtiyecek”

3.2. Sanat Kaygisinin Hakim Oldugu Dénem (1956’dan Giiniimiize)

1956 yilinda yayimlanan Gilinden Giine adli siir kitabi, “Arif Barikat” takma adini
birakarak “Arif Damar” adim1 kullanan sairin sanat anlayisindaki degisimin de ipuglarimi
vermektedir. Sanatginin poetikasindaki bu degisim, edebiyat tarihimizde “Ikinci Yeni” adiyla

yer alacak yeni bir siir hareketinin basladig1 doneme denk gelmektedir.

Batinin 6zellikle sembolizm ve siirrealizm akimlarindan etkilenen Ikinci Yeni
sanatcilari, bu akimlarin okura anlam bosluklar1 birakan dil kullanimlarindan da esinlenerek
kapali bir anlatim tarzimi siir dillerinin karakteristik 6zelligi haline getirmislerdir. Okurun
stmartildigini, sarsilmasi gerektigini diisiinmiisler ve okur tarafindan anlasilma endisesi de
tasimadiklarindan, Garip siirindeki konusma dilinin tersine, alisilmadik sdyleyislere yer

vermekten kaginmamislardir.

Siirlerini 1959’a kadar sanat anlayisini savundugu “Toplumcu Gergekgilik” ¢izgisi
icinde yazan Arif Damar, kendi ifadesiyle, “siirrealist akimin devrimei bir akim oldugunu”
kavrar ve uzak ¢agrisima, dolayli anlatima ve imgeleme yaslanan bir siir anlayisina ulasir:

O dénemde bu konu ile ilgili kuramsal bir kitap dilimize ¢evrilmemisti. Yalnizca
bazi kitaplarda Marx’tan Engels’ten kisa ornek sozler vardi. Ornegin Engels siirde
toplumsal mesajin bir elmanin kokusu gibi olmasi gerektigini soylemistir. Marx,
Sheakespeare’i ezbere bildigi gibi Latin sairlerini de ¢ok iyi tanirdr. Marx bigime ¢ok
onem verirdi; bir siir igin giinlerce ugrasirdi (Damar, 2006: arka kapak yazisi).

Birinci Diinya Savasi’nin biitlin deger yargilarint sarstigi bir umutsuzluk ortaminda
dogan Gergekiistiiciiliik, kapitalist Bati medeniyetinin bi¢imlendirdigi mantik, ahlak, sanat,
estetik, toplum diizeni vb. gibi degerlere baskaldirarak diinyaya yeni bir bakis agis1 getirmeyi
hedefleyen bir diisiince akimidir. Hareketin Onderi Breton, 1924’te, Manifeste du
Surréalisme’de (Gergekiistiiciiliik Bildirisi) diisiincenin nesnel ¢aligmasi, hayalin sinirsiz giicii

ve o zamana kadar ihmal edilmis bazi ¢agrisim bigimlerinin iist ger¢egine inanma konular

tizerinde durarak Gergekiistiiciiliik’iin felsefi ve elestirel hedeflerini ortaya koymustur.



Rimbaud’nun ‘“hayati degistirmek™ parolasini benimseyen Gergekdistiiciiler, sanatta
mutlak bagkaldirty1 bir dogma haline getirmisler; hayal giiciinii ve gerceklestirme yetenegini
frenledigi gerekgesiyle, siirdeki alisilmis biitiin kurallar1 reddetmislerdir. imgede, aralarinda
mantiksal bir iligki bulunmayan iki gercegin rastlantisal yakinlagmasindan ortaya ¢ikan bir
giizellik aramuglardir. Siirsel imgenin ve giizelligin temeli olarak gordiikleri bu arayis,
birbirinden uzak iki gercegin bir araya getirilmesiyle, alisilagelmis ¢agrisim mekanizmasini
ortadan kaldirmayr amac¢lamistir. Bunun i¢in de, geleneksel imge yapisinin ve dildeki

s06zdiziminin bozulmas1 gerekmistir.

1960’tan sonraki siirlerinde, Ozellikle bicim ve soyleyis bakimindan toplumcu
gercekeilerden ayrilan Damar, Ikinci Yeni hareketinin de etkisiyle, kendine 6zgii bulus ve
imge giiciine dayanan bir siir kurmaya yonelir. Ancak, bu siirler, baz1 temsilcilerinin isi
anlamsizliga kadar gotiirdiigii ikinci Yeni akiminin tersine; toplumsal igerigi dislamayan, yine

yiiksek sesle okunacak coskun soyleyislerdir.

Toplumcu gergekeilerin “halk i¢in yazmak™ anlayisina karsi ¢ikar ve bunun ‘“halkin
anlayacagi bigimde yazmak” anlamina gelmedigini savunur. Bu sekilde yazilmayan {iriinlerin
“kapal1 siir” olarak degerlendirilmesini dogru bulmaz:

Yanlis animsamiyorsam Brecht: “Halk igin de savasan entelektiieller icin de
vazmak, halk i¢in yazmaktir” demistir. Bu sekilde yazilmayan giirler i¢in kapall siir
diyorlar. Halbuki Ritsos, Neruda bizim iilkemizdeki toplumcular gibi mi yaziyor?

Simdi tekrar séylemem gerekirse; ben toplumcuyum, gergek¢iyim, ama
toplumcu gercekgi degilim! (Damar, 2006: arka kapak yazisi)

Sanatin “sanat i¢in” mi, yoksa “toplum i¢in” mi olmasi gerektigi tartigmalari,
edebiyatimizda Tanzimat donemiyle baslar. Sinasi, Ziya Paga ve Namik Kemal, “hak, adalet,

kanun, mesrutiyet, meclis” gibi kavramlar1 halka yaymada ve bir kamuoyu olusturmada

edebiyat1 ¢ok etkili bir ara¢ olarak gordiiklerinden, eserlerinin estetik yanini1 ihmal etmislerdir.

Arif Damar, edebiyatimizda Tanzimat’in birinci donem sanatcilariyla baglayan ve
Cumbhuriyet doneminde toplumcu gergekgeiler tarafindan da siirdiiriilen “sanat toplum igindir”
anlayisinin, sanattan 6diin veren tutumuna karsidir. Elinden geldigi kadar, toplumcu siir
okurunun siir begenisine katkida bulunmak, o begeniyi gelistirmek istemektedir. Ciinkii bu
okur kitlesinin ¢ogunlugu, kendi disiincelerini buldugu siirleri estetik yanmin1 fazla
onemsemeden begenmekte ve kabul etmektedir:

Toplumcu gercgekgilikte halk i¢in yazmak diye bir sey var; halk igin yazmak,
hallkin anlayacag: sekilde yazmak diye bir diisiince. Oysa halk i¢in yazmak halkin
anlayacag bi¢imde yazmak degildir. Yanls animsamiyorsam Brecht: Halk i¢in de



savasan entelektiieller icin de yazmak, halk i¢in yazmaktir, demistir. Bu sekilde
yazilmayan giirler icin kapal siir diyorlar. Halbuki Ritsos, Neruda bizim tilkemizdeki
toplumcular gibi mi yaziyor?

Simdi tekrar soylemem gerekirse; ben toplumcuyum, gercek¢iyim; ama
toplumcu gercekgi degilim? (Damar, 2006: arka kapak yazisi).

Damar’in diinya gorlisii ya da siirinin igerigi degismemis; ancak, sanati algilayis
biciminde biiylik degisiklik olmustur. Sanatci, artik siirinin igerigi kadar bigimine, lisllibuna
ve imgeye de agirlik verecektir:

Diistin ki Askeri Mahkeme’de bir siir icin yargiulandim. Simdi ben ac¢liktan
geliyorum dedim, evet sosyalistim diyorum da. Ama kardesim, siiri bir seyin mesajini
vermek i¢in yazdiginda estetik bir degeri olmuyor. Onlarin anladigi anlamda
toplumcu gergekgiligi, o anlayisi elestirdim. Elestiriyorum da (Giindogdu, 2005: 50).

Arif Damar, 1958'de ¢ikan “Istanbul Bulutu” adli kitabiyla, 1959 Yeditepe Siir Odiiliinii
kazanir. Odiil, donemin hakim sanat anlayigmni temsil eden Ikinci Yeni hareketinin en parlak
sairlerinden biri olan Cemal Siireya ile paylasilmistir. 1959'da “Kedi Akl1”, 1962'de “Saat
Sekizi Ge¢ Vurdu” adli kitaplarin1 yayimlar. Bu kitaplar, olumsuz asiriliklar1 benimsenmese
de, sanat anlayis1 bakimindan Ikinci Yeni'ye c¢ok yakin siirlerden olusmaktadir. Sanatc,
diisiincelerini, diinya gériisiinii degistirmis degildir. Ozellikle 1960 sonrasinda yazdig1 siirler
gbzden gecirilince, temelde hicbir degisme olmadig kolayca anlasilir. Bigimde, siirlestirme
yontemlerinde yaptig1 degisikliklerin ise, arkada kalmama, gelismelere ayak uydurma
cabasindan dogdugu aciktir. Bu kaygist Arif Damar’1 1940'larin toplumsalci sairlerinden iyice

uzaga diigiirmiis, bagimsiz bir havaya girmesine yol agmistir (Memet Fuat: 1985, 31).

4. Sonuc¢
Arif Damar, 1940 kusaginin 6nde gelen temsilcilerinden biridir. Heniiz 15 yasinda
toplumcu gercekgi sanat anlayisiyla yazdig: siirlerle dikkati ¢ekmis, bu akimin en taninmis

isimleri arasinda yer almistir.

1956’dan sonraki siirlerinde ise, diinya goriisiinii paylastig1 toplumcu gergekcilerden,
sanat1 algilayis bi¢cimiyle ayrilmistir. Toplumcu gercekeiler “halk igin sanat” ilkesiyle siir
yazdiklarindan, sdyleyisten / sunustan ¢ok, icerie onem vermislerdir. Bir bagka ifadeyle,

“neyi” soyledikleri, “nasil” sdylediklerinden daha 6nemli olmustur.

Arif Damar, sanatinin ikinci déneminde (1956’dan sonra) halkin begenisini yiikseltmeye
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calisan siirler yazmaya calismistir. Bu siirler de, yine “toplumcu”, “ger¢ekci”; ancak, sanat



anlayis1 yoniiyle, “toplumcu gercekci” degildir. Sanatci bu tutumuyla, yalniz duygularin degil,
her tiirlii diisiincenin de siire konu olabildigi Tanzimat sonras1 siirimizde, diislincelerin sanatin
islevine ve ruhuna uygun olarak estetik sinirlar iginde nasil ele alinmasi gerektiginin en giizel

orneklerinden birini vermistir.

Arif Damar, ilk siirinin gorildiigi 1940°tan bugiine, 65 yil1 agkin sanat yasami boyunca
siirinin toplumcu 6ziinii hi¢ degistirmeden, ddéneminin Garip ve Ikinci Yeni gibi siir
hareketleriyle de iliski kurarak siirini yenilemesini bilmistir. D&nemin baskin sanat
akimlarindan Garip, ikinci Yeni ya da 1940 kusag: sanatgilarinin ortak konu ve bigemlerinin

disinda, kendisine 6zgii bir siir kurabilmistir.
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