CUMHURIYET SONRASI TURK TIYATROSUNDA

HALK ANLATI GELENEGINDEN YARARLANMA
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OZET

Calismada, modern tiyatro eserlerinin halk anlati-
larindaki temay1 ve bicimi nasil donUstirdigintn irde-
lenmesi amaclanmaktadir. Halk anlatilarinin giintiimuize
nasil modernize edilerek sunuldugunun, geleneksel iceri-
gin ne Olctide degistirildiginin gortlmesi acisindan oyun-
lar ele alinirken, s6zIU gelenekten yaziya gecmis metinler
ile “metinleraras1” baglamda iligkilendirme yoluna gidil-
mistir. Halk anlati Girtinlerinden yola ¢ikilarak ortaya ko-
nan uyarlamalarin ¢é6ziimlenmesinde temel alinan veriler,
birbirinden farkli bakis acilariyla islenen tiyatro oyunla-
ridir. Uyarlamalarda; metinsel yapilanisin, dilsel bicimle-
nisin ve retorik yapinin nasil oldugu, gelenekteki bici-
minden estetik ve yaraticilik yonleri acisindan ayrilma
noktalari, anlam kaymalarinin / sapmalarin olup olma-
digi, tiyatro tekniginin gelenekteki anlatilarin yapisina et-
kisi vb. amaclara y6nelik irdelenen konulardir. Cumhuri-
yet sonrasi1 Turk tiyatrosunda halk anlati geleneginden
yararlanma sorunsalina 1sik tutan bu calisma; kulttrel
degerlerin gliniimuize nasil modernize edilerek uyarlandi-
ginin, yazarin asil metinden uzaklastigl noktalarin, anla-
tinin ¢cagin gereklerine ve onu isleyen yazarin dilsel gii-
cline bagli olarak nasil gelistiginin gértilmesi acgisindan,
benzer calismalar icin bir 6rnek olusturacaktir.
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PROFITING BY TRADITION OF PUBLIC NARRATION IN
TURKISH THEATERS IN THE PERIOD OF THE
REPUBLIC

ABSTRACT

In study, it was aimed to examine how a modern
play transforms the theme and the form in the public
narrations. While the public narrations were being
examined, they were associated with a text passed into a
written form from the aural tradition in terms of
“intertextual” context in order to reveal how the story was
presented by modernizing it and how the content of it
was changed. The main data for analyzing the
adaptations based on the public narrations were different
plays developed from different point of views. Textual and
linguistic formations, rhetoric of the texts, the differences
of the texts from the form in tradition in terms of
aesthetic and creative respects, the existence of the
meaning loses and deviations, the effect of the theatre
techniques on the form of the story etc. were the topics
examined in the scope of this study. This study which
was carried out to reveal the problem which is the
profiting by tradition of public narration in Turkish
theaters in the period of The Republic how cultural
values were adopted to present era by modernizing them,
the points where the writer diverged from the original text
and how the narration developed according to the
necessities of the era and according to the linguistic
power of the writer is believed to be an example for the
similar studies.

Key Words: Intertextuality, Public Narrations,
Theater Plays, Adaptation
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Giris

Halk anlat1 geleneginin 6nemli iiriinleri tarih boyunca siir,
roman, Oykii, sinema, golge oyunu, operet, opera gibi pek ¢ok tiire
malzeme olmustur. Zaman igerisinde yeni bigimler alarak, yeni
yeni islevler kazanan bu tirtinler, giniimtiizde tiyatro oyunlar: ige-
risinde de varligini koruyarak gerek uyarlama, alintilama, gerekse
oykiinme, gonderme, amistirma gibi farkli yonelimlerle stireklili-
gini gozler oniine sermektedir.

Halk anlat1 geleneginin 6zellikle Cumhuriyet sonras: Tiirk
tiyatrosunda bu denli ¢ok ve farkli bakis acilariyla ele alinip kur-
gulanmasi bizi, bunlarin hangi baglamlarda dontistiiriiliip nasil bir
yeni olusuma kaynaklik ettiginin sorgulanmasina yoneltmektedir.
Girisilen ¢oziimleme, oyunlarin yapilanmasini inceleyerek Cum-
huriyet sonras: Tiirk tiyatrosunda halk anlat1 geleneginin cagdas
yazarin kaleminden nasil ¢iktig1 ve giiniimiize ne sekilde moder-
nize edildiginin betimlenmesine yoneliktir. Gelenegi olan bir anla-
tinin ¢cagdaslasmaya da elverisli olacag tezini ongoriirsek, yazar-
larin halk anlatilarini toplumsal-tarihsel baglamda ele alip 20. ve
21. yiizy1l diinyasinin kosullarina gore nasil bir yapilanmayla or-
taya koyduklarinin degerlendirilmesi ¢éziimlemenin odak nokta-
sin1 olugturmaktadir.

Tiirk Halk Anlat1 Gelenegi

Halk anlati geleneginin ge¢misten siiziilerek giiniimiize
geldigi ve bu siirecte gelenegin gecmisten zamanimiza degisik
asamalar kat ettigi goriiliir. Boylelikle halk anlatilar1 ¢ok eski do-
nemlerde sekillenmis ve toplumun ortak deger yargilarinin bir bi-
leskesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu bileske diger kiiltiirel unsurlar
gibi zaman igerisinde yeni bigimlerle gelismelere ve degismelere
ugrayarak bugiin de siirekliligini korumaktadir. Bu bakimdan,
gelenek icerisinde gelisen ve sergilenen bu anlatilar, dilin, tarihin,
kiltiiriin ve ortaya ¢iktig1 cografyanin yonlendirdigi sartlarin da
etkisindedir. Anlati dili, devrin kosullarmna gore yeni yeni slGp-
lar, yonelimler kazandig gibi, yazarin dilsel giictine bagh olarak
da gelisir. Anlatim siirekli oldugu icin, anonimlesen bu anlatilar da
kendilerini herhangi bir sosyal ortama uyarlayabilirler.
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Halk anlatilariin bir formiilden yola ¢ikip gelistigi, cesit-
lendigi, varyantlarina ayrildig tezi (Degh 1989, 49-50) kabul edi-
lirse; anlatic1 / yazar, bunlar1 alip kisisel tislubuyla yeni bastan bir
iriin olarak da ortaya koyabilir. Halk anlatilarinin yeniden tiretimi
/ yaratimi, eldeki metnin anlatic1 ya da yazar tarafindan yeni bir
sekle sokulmasi, “canli performans”in metne kazandirdig: islevler,
tizerinde durulmasi gereken konulardir.

Halk Anlatilarinin Tiyatroya Malzeme Teskil Etmesi

Ele alinan tiyatro metinlerinde izi siiriilen halk anlat1 gele-
neginin c¢agin kiiltiirel baglamiyla iligkileri cercevesinde, 6zgiin
olusumun yazar tarafindan nasil alimlandig1 ve bagka bir kiiltiirel
baglama nasil uygulandig1 calismanin temel sorunsali olarak go-
riilmektedir. Gelenegi yeniden yorumlayan yazarlar icin, tiyatro
metni igerisine yedirilen halk anlatilar1 verimli bir malzeme olus-
turmaktadir. Yeni bir olusum igerisinde kurgulanan halk anlatila-
rinin tiir bakimindan “tiyatro metni” haline doniistiiriilmesinde
gecirdigi evreler de tizerinde durulmas: gereken konulardir.

Halk hikayesi, masal, efsane, mitoloji vb. anlatilar, igerdik-
leri konu, kisiler ve olaylarla tiyatroya yonelen yazarlarin egilim
duyduklari bir alan olmustur. Bu egilim, kimi zaman iyi anlatilmig
bir diisiinceyi gelistirerek / doniistiirerek yazarin kendi fikri iletisi
cercevesinde bunu yansitmak ya da taninmis halk anlatilarmin
yaygmligindan yararlanarak genis kitlelere daha kolay yoldan
ulagsmak ¢abasindan kaynaklanmaktadir.

Bir anlamda halk anlati1 geleneginin siirdiiriictiliigtini tist-
lenen tiyatro yazarlari, ele aldiklar1 miti, efsaneyi, masali, hikayeyi
ya da halk anlat1 motifini kavrayarak 6ziimser ve kisisel diinyala-
rinda yeniden tasarimlayarak bugiine getirirler. Oyun yazarlari,
oyunlarma kimi yontemlerle halk anlatilarin1 sokarken; yola ¢ik-
tiklar1 anlat1 ile oyun arasindaki iliski sonunda, yeni, 6zgiin bir
anlam tiretmektedirler. Dolayisiyla koken metinden alinan unsur-
larin ve sapmalarin da saptanmasi gerekliligi kendini gostermek-
tedir. Halk anlatilar ile etkilesime gecilip yeniden yazilan oyunlar
arasinda bag kurularak, gelenek modern bir gozle degerlendirilir
ve devrin kosullarina gore yeni, 6zgiin bir anlamla ortaya konur.
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Gelenegin oyunlardaki goriiniimii, anlatidaki ana iletinin
boyut degistirerek yeniden algilanmaya ve tanimlanmaya basla-
masidir. Gelenektekinde yer alan asil baglamdan yola gikilarak
konunun yeni bir baglama yerlestirilmesi islemi, halk anlatilarinin
hangi ideolojik yonelimler i¢in oyunlara malzeme oldugunun go-
riilmesini de saglar. Yeni bigim ve yeni igerikle de toplumsal degi-
simi, glinimtizli dile getirmenin yolu bu sayede gozler 6niine se-
rilir.

“Uyarlama” ve “Metinlerarasilik” Kavrami

Calisma konusu kapsaminda degerlendirilecek kavramlar-
dan biri olan “uyarlama” iizerinde de durmak gerekmektedir.
Ozakman’'in belirttigine gore iki tiir uyarlama vardur:

“a. Ozgiin esere bagl kalarak uyarlama,
b. Serbest uyarlama.

flkin 6zgiin eser, tema ve konusunun ana giz-
gileri korunarak, yeni kisiler ve olaylar eklenme-
den uyarlanur. (Necati Cumali - R. N.Glintekin,
Calikusu). Serbest uyarlama, 6zgiin eserin igerdigi
malzemeden yararlanarak, eseri drselememeye de
Ozen gostererek, az-¢ok bir eser yazmak demektir.
Konuda baz1 degisiklikler yapilabilir, yeni kisiler
ve sahneler eklenir vb. (T.Ozakman-R. N. Giinte-
kin, Saripinar-1914 [Degirmen])” (Ozakman 1998,
288-289).

Ozakman’in roman uyarlamas {izerine verdigi bilgiler, ti-
yatro metni haline doniistiiriilen dykiiler icin de gegerli sayilabilir:

“Romani uyarlamak isteyen yazar, romanin
temasini da kabullenmis demektir. Oyununu ya da
senaryosunu yazarken bu hazir temay1 benimser.
Ya da yeni bir tema belirler, roman: ham malzeme
olarak kullanip eserini, kendi temasina gore yeni-
den ve bzgiirce isleyip sonuclandirir” (Ozakman
1998, 63).

And ise uyarlama konusuna soyle bir agiklama getirir:

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



1594 Ebru KAVAS

“Uyarlama yalnizca yabanci bir oyunu kendi
toplumunun cevresine, kosullarina, insanlarina
uydurmak olarak anlagilmamalidir. Bir edebiyat
tirtini 6rnegin bir romani oyunlastirmak da bir
uyarlamadir” (And, 1971, s. 272).

“Uyarlama bizde daha ¢ok yabanci bir oyunun,
bir baska cevreye aktarilmasi olarak anlasilir.
Ibniirrefik Ahnet Nuri Sekizinci'nin yaptig1 gibi.
Bir de baska bir edebiyat tiiriinden sahne eserine
cevrilme de uyarlamadir. Cogunlukla roman ve
hikayeden oldugu gibi” (And, 1983, s. 496).

Bir eseri olusturuldugu toplumdan, devirden, ortamdan,
baglamdan baska bir topluma, devre, ortama, baglama uygulamak
olarak da tanimlanabilecek olan bu kavram, bir eserin kendi tii-
riinden bagka bir sanat tiiriine uyacak sekilde yeniden yazilmasi
olarak da tanimlanabilir. Calisma kapsamina giren uyarlamalarda
-halk anlatisindan tiyatroya- tiirsel bir degisim gerceklesirken, iz-
lenen yontem de o tiire 6zgii teknikler geregi baz1 yap1 degisiklik-
lerine yol acar.

Halk anlatilarindan uyarlanan oyunlar, gelenekteki bigi-
miyle kurulan iliskiye gore ve onunla gerceklesen biitiinlesmeler
ve ayrismalarin tespiti yoluyla algilanabilir. Ele alinan oyunlar,
anlatilardan son derece farkli, ayrisik unsurlarin bir araya geldigi
bir yeniden olusum igerisinde goriilmektedir. Yeni bigcimsel ve ige-
riksel degisim, yeni bir kurulusla toplumsal degisimi ve tiyatro
yazarlarmmin konuya olan bakis agisin1 gozler oniine sermek igin
ortaya ¢ikmistir. Boylelikle yeni bi¢im ve igerik, yeni bir anlam ve
islevle yeni bir baglama sokularak yeniden giincellestirilmis, top-
lumsal ve tarihsel bir baglama dayandirilmistir.

Oyunlarin metnini kuran ve ondaki birimlerin farkli ya da
benzer Ozellikleri ancak gelenekteki bicimiyle kosut ele alinarak
anlagilabilir. Ayrica, ayirt edilen ayrisik birimlerin islevsel bakim-
dan ugradiklar: dontistimler de iizerinde durulmas: gereken ko-
nulardir. Ik baglamlarindan alinarak farkli bir yapiya sokulan bi-
rimler yeni bir anlamla donatilmiglardir. Kéken metni gz oniine
alarak olusturulan artzamanli bakis acgisi, bir baglamdan 6tekine
gecis sirasinda yeni anlamlar1 bulmaya olanak saglayacaktir. Bagka
bir tiire ait unsurlarin yeni bir bicimle, yeni bir baglama doniistii-
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riilmesiyle yeni metinler tretilmistir. Bu metinsel tiretim, artza-
manli ve “metinlerarasi” bir bakis a¢isi benimsenerek kavranabilir.
Dogan Giinay uyarlamalar ile metinleraras: iliskiden su sekilde
bahseder:

“Her anlat1 6zgiin bir ¢alisma olmayabilir. Bir-
¢ok kurmaca bilingli olarak bilinen bir sdylence-
den, masaldan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Bi-
linen bir sdylence, peri masali ya da halk masal
yeniden bi¢imlendirilmis ve modern nitelikler ka-
zandirilarak uyarlanmislardir. Burada yazar daha
onceki anlatiy1 oldugu gibi yineleme yerine kendi
yaklagimu ile anlatiy1 yeniden olusturur. Bazen de
ayn1 soylensel izlek degisik yazarlarca yeniden
olusturulur. Bu konudaki ilging ¢alismanin birisi
olarak Fransiz tiyatrocu Jean Giraudoux'nun
Amphitryon 38 adli tiyatro ¢alismasini gosterebili-
riz.  Yunan mitolojisinden alman bu izlek
Giraudoux tarafindan otuz sekizinci kez ele alin-
dig1 i¢in sonuna “38” sayisini koymustur. Bu degi-
sik anlatimlar ile 6zgiin anlatim, hatta degisken-
likler arasinda da bir metinlerarasiliktan sz edile-
bilir” (Giinay, 2001, 150)

Metinlerarasi iligkiler (Aktulum, 1999), ulusal, dilsel ve ya-
zmsal bir gelenegin siirekliliginin, canliligimin goriintimi olurlar.
Metinlerarasi gondergelerle eski yazinsal gelenegin izlekleri yine-
lenerek, okurda / seyircide ulusal ve evrensel duygular1 uyandira-
rak etki yaratmak s6z konusudur. Yazarin 6zglirce konusamadig1
durumlarda, metinleraras1 gondergelerle karsi diisiinceler kapali
olarak dile getirilir. Boylelikle okura / seyirciye dolayli olarak ses-
lenilir, okur / seyirci anlama ulasmaya ¢agrilir. Metinleraras: sap-
tanan pek ¢ok kosutluk ve ayrim, oyunlar1 anlamsal olarak daha
iyi belirler. Cagdas yazarin yeniden yazdig1 halk anlatilarinin an-
lami, onun iginde yasadig1 toplumsal kosullar goz oniinde tutula-
rak anlasilabilir. Boylelikle metinleraras: yoluyla yapitlar yeniden
okunup yazilarak gercek kosullar yeni bir gozle yansitilmis olur.

Halk anlatilar1 modern tiyatro oyunlarina malzeme teskil
ederken hem tiirsel bir degisim gosterir, hem de kimi detaylar ka-
zanarak yeni bir olusuma girerler. Cumhuriyet sonras: Tiirk tiyat-
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rosu bu konuda oldukga verimli malzeme olusturmaktadir. Halk

anlat1 gelenegindeki “Leyla ile Mecnun”, “Kerem ile Asli”, “Ferhat
ile Sirin”, “Yusuf ile Ziileyha” gibi ikili agk hikayelerinin yan sira,
Dede Korkut hikayeleri, “Koroglu” gibi Oguz toplumunun, halk
kahramanlarimin maceralarini anlatan destanlar, halk masallarin-
dan ya da gesitli halk inanislarindan / efsanelerinden yararlanilan
oyunlardan calismanin olanaklar1 gercevesinde her anlati tiiriinii
temsil edecek yetkin ornekler secilmis ve ele alinan 30 oyunla c¢a-
lismanin veri tabani olusturulmustur. Bunlar “Dede Korkut hika-
yeleri”’nden, “halk hikayeleri”’nden, “halk destanlari”ndan, “halk
efsaneleri”nden ve “halk masallar1”’ndan uyarlanan oyunlar olarak
ayr1 bagliklar altinda siralanmis ve oyunlar koken metinle birlikte
ele alimirken “Bulgular” baslig1 altinda su noktalarda incelenmistir:

. Tiyatro tekniginin anlatinin yapisina etkisi ve oyu-
nun boliimlenmesi

. Anlatim yonteminin oyundaki goriiniimii
. Oyunun Oykiisii ve iletisi

. Olaylar orgiisii

. Oyun kisileri

. Uzam

. Zaman

. Oyunun dili

“Bulgular” bashg: altinda halk anlatilarindan modern  ti-
yatro bi¢cimine doniistiiriilen oyunlarin genel karakteristik nitelik-
leri belirtilirken, oyun yazarmin ad ve soyadinin kisaltmasma gi-
dilmistir.

1. Dede Korkut Hikayelerinden Uyarlanan Oyunlar

a. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesinden Uyarlanan-
lar:

Boga¢ Han / Fiiruzan Toprak (FT)

Oyun 1973’te yayimlanmistir. Gelenekteki hikayede baba
ve ogul olmak tiizere iki kahramanin etrafinda gelisen olaylar di-
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zisi, Fiiruzan Toprak’in kaleme aldig1 oyunda da ayni sosyal me-
saj1 iletme gabasiyla gozler oniine serilir. Giiglii aile baginin varlig
ve aile i¢indeki kadin erkek esitliginin esas alindig, niifus artiginin
tesvik edildigi, evlat sevgisi, topluma kars1 sorumlu olma ve dii-
ristlitk gibi degerler sistemi gelenekteki sekliyle hemen hemen
ayni iglenir.

Boga¢ Han Destan1 / Rahmi Ozen (RO)

Milli Egitim Bakanhgr tarafindan 1997’de yayimlanan
oyun, gelenekteki Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinin aslina
sadik kurgulanmigstir. Oyunun geneline hakim olan, “Oguz birli-
ginin saglanmasi / korunmasi” diisiincesidir. Oyun, “¢ocuksuz-
luk”, “adak adama”, “erlige ilk adim”, “ad verme”, “diismanlarin
oyununa gelip aldanma”, “oglu oldiirme tesebbiisii”, “Hizir'in
yardimiyla iyilesme”, “kétiilerin cezalandirilmasi” ve “mutlu son”
gibi eylem kaliplariyla ilerler. Oyunda, olaganiistiiliigiin sahneye
aktarimi (hizh zaman gegisleri vb.) gesitli ses diizenlemeleri ve 151k
oyunlari ile verilir. Oyun kisilerinin diistincelerinin sahne gerisin-
den dile getirilmesi de sahneleme teknigi acisindan oyuna getirilen
yeniliklerden biridir.

Boga¢ Han / Hasan Erkek (HE)

Oyunun olay dizisi Dede Korkut hikayelerinden Dirse Han
Oglu Boga¢ Han'in hikayesini anlatir. Epik ¢ocuk oyunu olarak
diizenlenen oyun, 2005 yilinda yazilmis, 2008’de yayimlanmustir.
Oyun, Dede Korkut hikayelerinin diline yakin bir dille kurgulan-
mustir. Gelenekteki bi¢ciminde yer alan kimi olaganiistii olusumla-
rin yerini, oyunda akila bir anlayis alir. Aklin, ¢gabanin ve emegin
one ¢iktigr bir oyundur Boga¢ Han. Oyunda kadin kimliginin de
gelenektekine nazaran daha on plana ¢ikarildigr gorilir. Hikaye-
nin aslinda yer almayan Otsu Han, Titsii Hatun, Tilki¢ Han gibi
kisiler de oyunu renklendiren 6gelerdendir. Boga¢ Han"in sadik ve
vefakar kopegi Riizgar'in varlig1 da ¢ocuklar i¢in hayvan sevgisini
vurgulayan ve oyuna giren yeniliklerden biri olarak goriiliir.
Boga¢ Han'in basma gelenler gelenekteki hikdyeye kosut ilerlese
de, onun saldirgan, can alici, aman vermeyen anlayisinin yerini,
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oyunda akilcil ve barisgil yaniyla 6ne ¢ikan, olumlu bir modeli
canlandiran Boga¢ Han alir.

b. Kazilik Koca Oglu Yigenek Hikayesinden Uyarlanan-
lar:

Ask ve Baris / Suat Taser (ST1)

1961’de yayimlanan oyunda, Dede Korkut hikayelerinden
“Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu” islenmektedir. Hikayede {ize-
rinde durulan “aile sevgisi, babaya baglilik, tedbirli hareket etmek,
giizel soz soylemek...” gibi erdemli davranislarin basaridaki roli,
oyunda da dile getirilen iletilerdendir. Ancak olaylarin akisinda ve
kisilerin degerlendirilisinde kimi farkli yapilanmalar goze carp-
maktadir. Dede Korkut yerine “iri yapili, ak sakalli, ding bir ihti-
yar”in anlatici roliinde “Koro” adi altinda oyunda yer almasi; Ka-
zillk Koca’nin gelenekteki sarabin tesiriyle kendinden gecip Ba-
yindir Han’dan akin istegi yerine, Ariz Koca'nin soz alip
Canguz’un talanina kars: gelmek icin miicadele istegi {izerine akin
karar1 almasi; babasinin zindanda tutsak oldugunu, Yigenek’in
atistigl arkadasi yerine ¢ok sevdigi Kmali Kiz’dan 6grenmesi;
Yigenek’in bilek giiciiyle degil, dile gelip glizel s6z sdylemesiyle
babasini kurtarmasi bunlardan birkacidir.

c. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesinden Uyarla-
nanlar:

Deli Dumrul / Suat Taser (ST2)

1962’de yayimlanan Deli Dumrul manzum bir “destan
oyun”dur. Gelenekteki hikaye ile kosut ilerleyen olaylar orgii-
siinde, yazarin oyun metnine kattif1 kimi yenilikler de dikkati
cekmektedir. Azrail'in ak sakalli yash bir yolcu goriiniimiindeki
gosterimi, Deli Dumrul’un hizmetinde olan ve pesinden ayrilma-
yan dort usagimn varligi, bir oglunun olmasinin yan sira bir kiz
¢ocuguna da sahip olusu bunlardan birkagidir. Gelenekteki bigi-
miyle ayni bilinglenme siirecinden gecen Deli Dumrul’un oyunun
sonundaki son sozleri oyunun iletisini de vurgulamaktadir: Sevgi
tizerine kurulu bir diinyada iyilik, dogruluk ve gtizellik i¢in yasa-
manin 6nemi her seyin iizerindedir.
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Deli Dumrul / Giing6r Dilmen (GD)

Yazar, oyunda insanin oliimliliigiini, 6lim karsisindaki
tavrini sevgi ve dayanisma kavramlari gercevesinde isleyip yasa-
min iiretken kilinmas: geregini vurgular. Insani unsurlarin hayata
gecirilmesinin degerini vurgulayan bir oyundur Deli Dumrul.
Oyunda Canguzoglu talanina ve soygununa karsi ¢ikan, esi Elif'le
haksiz oliimlere kars1 Azrail’e meydan okuyan Dumrul’un direnisi
mizahi bir dille anlatilmaktadir.

d. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Hikayeden Uyar-
lananlar:

Burla / iffet Halim Oruz (IHO)

Dede Korkut hikayeleri arasinda yer alan Salur Kazan'n
evinin yagmalanmasini konu edinen manzum oyun 1933’te ya-
yimlanmistir. Gelenekteki biciminden kimi noktalarda ayrilan
oyunda temel anlat1 birimleri aynen korunmustur. Ava giden Sa-
lur Kazan'in yoklugunu firsat bilen diismanlar hanin otagini basa-
rak karisi Burla ve oglu Oruz’u tutsak alirlar. Kara kaygili riiya go-
riip avi yarida birakan Salur Kazan c¢adirina geri doner, olanlar:
goriir ve ailesini kurtarir. “Deli Diindar”, “Sar1 Kilams”, “Kara
Budag” gibi kimi beylerin oyuna katilmasi, gelenekteki “Kara
Gone”, “day1” gibi kisilerin oyunda yer almamas: dikkati ¢eker.

e. Basat'in Tepegoz'ii Oldiirdiigii Hikayeden Uyarlanan-
lar:

Tepegoz / Turgay Nar (TN)

1994'te yayimlanan ve ¢agdas bir anlayisla yeniden yazilan
oyunun, gelenekteki hikayeden kimi noktalarda ayrildig1 goriiliir.
Bir gog sirasinda ¢ocuklarimi kaybeden Aruz Koca ve Gokgecigek
yillarca yas tutarlar. Arslanlarla birlikte yasadigi anlasilan Basat
bir giin yeniden obaya getirilir, dilini 6grenir, anne babasin bilir
ve “Basat” adimi alir. Basat'in yasadig1 haberi hikayede at ¢obani
tarafindan bildirilirken, oyunda Kervana tarafindan dile getirilir.
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Gelenekte peri kiziyla birlesen Sar1 Coban’in yerini oyunda Oguz
Beyi Aruz Koca alir. Gokgecigek bu hiiziinlii bekleyiste tiim sevgi-
sini bir bos besige, Aruz Koca ise bir kilica verir ve kari-koca bu
siirecte birbirlerinden uzaklagir, ayn1 yatagi bile paylasmaz hale
gelirler. Sonunda Aruz Koca yanilgiya diiser ve bir diis perisini ig-
fal eder. Bu hatanin sonucu ve ihanetin bedeli olarak tiim toplu-
mun kara yazgisi olacak Tepegoz diinyaya gelir. Oyunun sonunda
ise Cinci Kadin'in Tepegoz'iin tek zayif noktasimin tek gozii oldu-
gunu soylemesi {izerine, Tepegoz'iin oliimii gelenekteki gibi Basat
elinden degil, annesi Gokgecicek elinden gergeklesir. Oyuna geti-
rilen bir diger yenilik ise Tepegoz karsisinda elde edilen basari
tizerine, halkin coskulu halay1 sirasinda “Tepeg6z yavrusu”nun da
kalabalik icine karismasidir. Gelenekteki bigiminden kimi sapma-
larla ilerleyen oyundaki ileti aynen korunmustur. Gayri1 mesru bir
iliskiden diinyaya gelen Tepegoz, tiim toplum hayatina felaket ge-
tirmistir. Nefse maglubiyetin cezasin ferdin yaninda tiim toplum
cekmektedir.

f. Farkl1 Dede Korkut Hikayelerinden Uyarlananlar:
Korkut Ata / Turan Oflazoglu (TO)

1998’de Tiirk Dil Kurumu Yayinlarindan ¢ikan oyun, on iki
Dede Korkut hikayesinden dordiinti (Bogag Han, Bams:1 Beyrek,
Kan Turali, Deli Dumrul) bir araya getiren bir tiyatro metnidir. Bu
hikayeler icinden segilerek oyunlastirilan metinde, gelenekteki
epik siir dili korunmus ve ayr1 rollerin ayni oyuncularla yorumla-
nabilecegi bir anlatim diizlemi saglanmistir. Oyunda 6ltimle ytiz-
lesen Korkut Ata’'min Azrail’e diliyle, soziiyle, kopuzuyla meydan
okuyusu, ancak sonunda teslim olusu anlatilmaktadir. Azrail’e hi-
kayelerini anlattik¢a bir miiddet daha yasama hakk: kazanan Kor-
kut, anlattigi hikaye kahramanlarmin sayesinde hakikati kavrar.
Oliimsiizliigiin calismak, cabalamak, sevgi ve goniil insaru ol-
makla elde edilecegini anlar ve Azrail’e kendi teslim olur. Oyunun
sonunda Korkut'un ardindan kopuzu kendiliginden ve gittikge
ylikselen bir ezgiyle calmaya devam etmektedir.

Bu cercevede ele alinan 9 oyun disinda, bilinen ancak kimi
olanaksizliklar nedeniyle inceleme kapsamina alinamamis su
oyunlar da vardir: Cemalettin E. Kavaklgilin “Deli Dumrul”,
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Mevliit Ulugtekin Yilmaz'in “Deli Dumrul”, Yiiksel Pekkogak’in
“Deli Dumrul”, Abay Mirza Dagli'nin “Dede Korkut”, Stikrii
Dolen’in “Tarih Bizim” oyunlar1 vb.

2. Halk Hikayelerinden Uyarlanan Oyunlar
a. “Ferhat ile Sirin” Hikayesinden Uyarlananlar:

Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin
Suyu / Nazim Hikmet (NH1)

Nazim Hikmet tarafindan 1948 yilinin mayisindan ekimine
kadar olan siirede Bursa Hapishanesinde yazilan oyunun (Ran,
1993, s. 335-341) ilk Tiirkce basimi 1965'te yayimlanmustir.
“Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin Suyu” bas-
ligini tastyan ve Nazim Hikmet'in “bir gesit masal” olarak nitelen-
dirdigi oyun, “Bir Ask Masali” baghgiyla da taninmistir. Gelenek-
sel halk anlatilarindan “Ferhad ile Sirin”i ¢cagdas bir oyun kimli-
gine kavusturan yazar, oyunda “ask”1 farkli diizlemlerde ele alir.
Nazim Hikmet, Kemal Tahir ve Piraye’ye yazdigi mektuplarda da
oyunun konusu ve yazilma siireci hakkinda bilgi verir (Ran, 1993).
Yazar, “Ferhat ile Sirin”i oyunlastirirken oykiideki kisilerin temel
goriiniisleri ile dag delme motifini bir kitaptan aldigin dile getirir;
ancak hangi metinden yola giktigim belirtmez. Oykiiyii kendine
gore yeniden ele aldigini ve biiyiik Olciide degistirdigini soyler.
Oyundaki Ferhat ile Sirin anlatisi, tekil bir sevginin toplumsal sev-
giye doniisimiiniin hikayesini icerir. Oyun, uyarlamadan 6zgiin
yapita dogru gelisen bir ¢izgide ele alinmistir. Bundan sonraki
uyarlamalarda Ferhat ile Sirin’in olaganiistiiliiklerle kurulu ma-
sals1 yapisi giderek daha gercekei bakis acgisiyla islenmeye devam
edecektir.

Ferhad ile Sirin / Umit Denizer (UD)

1993’te yayimlanan oyun Nazim Hikmet'in oyunuyla ben-
zer temada ele alinir. Oyunda, tek kisiye duyulan sevda anlayisi-
nin toplumsal kaygiyla eyleme déniismesi anlatilmaktadir. Tletil-
mek istenen diistincenin Nazim’in oyunundan hareket edilerek ele
alindigr agiktir. Ferhat ile Sirin anlatis1 benzer bir ideolojik yakla-
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simla ele alinmasina karsin, oyun farkli bir diizenleme ile kurgu-
lanmugtir.

Ferhat'in Yeni Acilar / Yiiksel Pazarkaya (YP)

Ferhat ile Sirin Oykiisiiniin giincel uyarlamalarindan biri
olan “Ferhat'm Yeni Acilar1”, sevginin gercek insani ve evrensel
boyutlarini, giiniimiiziin 6nemli sorunlarindan biri olan yabanci
diismanligi ortami iginde sorgulamaktadir. Yazar ele aldig:
oyunda, ¢ok giincel bir konuyu, irkcilik ve yabanci sorununu,
“Ferhat ile Sirin” ekseninde evrensel boyuta tasimaya calisir. Bu
halk hikayesini yeni bir tarihsel baglamda yineler; ancak anlami
kendi oyununda ayni bigimde stirdiiriip, ayn iletiyi yineleyip sa-
dece tiirsel bir degisim gostermek yerine, ondan cagina uygun
yeni bir anlam ¢ikarir. Metnini yeni bir degerle donatir; trajik bir
Ornegi anlamsal bir doniisiime ugratir. Oyun, 1993'te Kiiltiir Ba-
kanlig1 Yaynlar tarafindan yayimlanmaigtir.

Ferhat ile Sirin / Hasan Kayihan (HK)

1992’de yazilan ve daha 6nce hicbir yerde yayimlanmayan
oyun metnine 06 Mart 2006 tarihli http://www.hasan-
kayihan.com/ferhatilesirinx.htm Internet adresinden ulasilmistir.
Glintimiiz diinyasindan izler tasiyan oyun, kimi temel eylem mo-
tifleri ile Ferhat, Sirin, Hiisrev gibi hikayenin asal kisilerinin islen-
mesi disinda, tamamen farkli bir diizenleme ile oyunlastirilir. Ya-
sam kosullarina, ¢agin gereklerine gore yeni bir bigcim kazandirilan
oyunda, yeni bir soylem yapisi1 gelistirilerek hem hikayenin igerigi,
hem de uyarlandig toplum yapaist tiye alinir.

Boyle Bir Ask Masal1/ Zeynep Kacar (ZK)

“Tiyatro Boyali Kus” toplulugu tarafindan kadin bakis aci-
styla sahneye uyarlanan oyun, geleneksel hikayenin icindeki kadi-
nin konumunu sorgulamaktadir. Sirin odakli bir kurgulamayla
diizenlenen oyunda bilinen geleneksel hikaye, Sirin'in goziinden
“feminist” bir yaklasimla ele almir. Oyun, “beklemek” temi tize-
rine kurulurken, dilden dile anlatilan Ferhat ile Sirin hikayesindeki
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Sirin'in ugradig1 haksizlik ve onun isyami temelinde sekillenir.
Oyun, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestir-
menligi ve Dramaturji Boliimii Dergisinde “'Tiyatro Boyal1 Kus’ ve
Oyunlar1” adi altinda ilk haliyle yayimlanmasina ragmen, calis-
mada yararlanilan oyun metni son diizenleme iizerinden incele-
meye almmustir. Bu yayimlanmamis oyun metnine Tiyatro Boyali
Kus'la elektronik ortamda yazisma sonucunda ulasilmistir.

Bir Su Masali, Ferhat ile Sirin / Ertan Akman (EA)

Gelenekteki hikayenin iginde var olan iyilik, koétiliik,
sevgi, emek, goze alma, miicadele gibi olgulardan yola cikilan
oyunda, gitgide insansizlasan bir toplumun bencilligi yiiziinden
basina gelen felaket, Ferhat ile Sirin’in aski gercevesinde islenir.
Cocuk oyunu olarak kurgulanan oyunda islenen konu, dogru
inang ve deger yargilarinin hedef kitleye ulasmasinda arag olarak
kullanilmigtir. Higbir yerde yayimlanmayan oyun metnine elden
ulasilmis ve calismada 2005'te yapilan son diizenlemeleri iceren
metin esas alinmigtir.

b. “Kerem ile Asli” Hikayesinden Uyarlananlar:
Kerem ile Asli/ Selahattin Batu (SB)

1944’te yazilan oyunda, Kerem ile Asli'nin aski gelenekte-
kinden farkl olarak, diinyevi agktan siyrilip ilahi agka ulasmakta-
dir. Yazar, gelenekteki din farkliligindan otiirti ayrilik fikrini, ba-
balar -hiikiimdar ve vezir- arasindaki politik durum ve yanlhs an-
lasilmaya bagl iliskiye dayandirmaktadir. Kerem’in ah edip ate-
siyle yanip kiil olma motifi oyunda, Asli'ya erisebilme tutkusuyla
7 yil gibi bir arayis siirecinden sonra “ilahi askta yanip kiil
olma”ya dontisiir. “Biiytilti gomlek” motifi de oyunda kullanilma-
yan Ogelerden biridir. Ahmet Adnan Saygun’un 1952 tarihli 3
perde 8 sahneden olusan “Kerem” operasmin Selahattin Batu'ya
ait librettosu da 1953 yilinda Milli Egitim Bakanliginca yayimlan-
mis, ilk gosterimi ise 22 Mart 1953’te Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
yapilmuistir.
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c. “Leyla ile Mecnun” Hikayesinden Uyarlananlar:
Leyla ile Mecnun Tragedyasi / Selahattin Sar (SS)

Asl1 Arap efsanesine dayanan klasik bir agk hikayesi olan
Leyla ile Mecnun, Nizami basta olmak {izere bir¢ok sair tarafindan
islenmis, Fuzuli ile mesnevi tarzinda ve Tiirk yazininda 6nemli bir
yer edinmistir. Selahaddin $Sar'in 1977'de yayimlanan oyunu, Fu-
zuli'nin ytiice anisina adanirken, yazarin belirttigi tizere Fuzuli da-
hil diger Leyla ve Mecnun ozanlarinin hicbirinden ne bir siir, ne
bir sdzciik, ne de tema konusunda oyuna hi¢bir aktarma yapilma-
mustir. Bu da yazarin oyununu kendi diisiin giiclinii kullanarak,
basl basina 6zgiin bir eser olarak ortaya koydugunun bir goster-
gesidir. Gergekten de gelenekteki biciminden tamamiyla siyrilan,
bireysel agktan yola ¢ikip toplumsal kaygiya doniisen bir bilingte
ilerleyen oyunda, tasavvuf felsefesi {izerine de diisiince iiretil-
mektedir. Nazim'in Ferhat1 gibi Selahaddin $ar'in Mecnun'u da
oyunda, toplumsal sorumluluk duygusuyla hareket eden, barisi
saglamak ve yOnetimi halkin iradesine vermek i¢in ¢aba harcayan
bir Tiirkmen Bey’i olarak ¢izilir. Leyla da soy ayrimindan kaynak-
lanan tiim engellere karsi gogiis geren, oliimii bile goze alan bir
kiz olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, Leyla ile Mecnun hikayesinin ilk
kez tragedya olarak yazildigim sdylerken, oyununda ¢agin tiyatro
kurallarina dikkat edildigini belirtir.

c. Yusuf ile Ziileyha Hikayesinden Uyarlananlar:
Yusuf ile Menofis / Nazim Hikmet (NH2)

Oyun, 1950’de yazilmistir. Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e,
Memet Fuat’a, Piraye’ye yazdigr mektuplarda, oyunun kaynag ve
yazilis siireci hakkinda bilgi verir. Tarihe sadik kaldigini belirten
yazar, tiradlarin bir¢ogunu da aynen Tevrat'tan aldigini bildirir.
Efsanede Zeliha'min golgede kaldigini, oyunda onu daha da 6n
plana ¢ikardigini; Yusuf'un karsisina onun ziddi bir tip Menofis
adinda Misirh bir duvarciyr koydugunu sozlerine ekler. Tevrat'ta
ayrica yepyeni bir Yusuf kesfeder Nazim Hikmet. Karmasik bir
karakter olarak ele alinan Yusuf, oyunda ¢ok yonlii ¢izilir. Yazar,
Yusuf ve Menofis’in birbirine zit iki karakterinde, toplumu ilgilen-
diren, sosyal bilinci 6ngoren kimi degerleri sorgular. Bu baglamda
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oyunda, zengin-fakir ayrimi, paranin dengesiz dagilimi, haksiz-
liga, somiiriiye kars: ¢ikma, ozgiir ve esitlik¢i bir diizen, hakkini
savunma bilinci uyandirma gibi toplumsal sorumluluklara iligkin
sorunlar irdelenir.

Bu cercevede ele alinan 9 oyun disinda, bilinen ancak kimi
olanaksizliklar nedeniyle inceleme kapsamina alinamamis su
oyunlar da vardir: Cevdet Kudret'in “Ferhad ile Sirin”, Muhittin
Sevilen’in “Ferhad ile Sirin”, Ismail Galip Arcan’in “Leyla ile Mec-
nun” oyunlar1 vb.

3. Halk Destanlarindan Uyarlananlar:
Akin / Faruk Nafiz Camlibel (FNC)

Yazarmn 1932’de yazilan ve aymi yil sahneye konan oyunu
Akin’da, ¢ok eski ¢aglarda Orta Asya’daki Tiirk milletinin kuraklik
nedeniyle diinyanin dort bir yanina goge mecbur kalisi; ask, iha-
net, baglilik, fedakarlik gibi kavramlarin etrafinda islenir. Biiytiik
Icdeniz’in kurumastyla kurakliktan bunalan halk Bakst'ya bagvu-
rur. Baks: fala bakar ve hakanin kurban edilmesini tavsiye eder.
Belki Gok Tanri biiyiik Tiirk milletinin hakanini kurban etmesine
actyacak ve yagmur yagdiracaktir. Onceki iki hakan bu ugurda
seve seve canlarini vermislerdir. Yerine secilen Istemi Han da on
ikinci yilin1 tamamlamistir. Giin beyi, Bat1 beyi ve Dogu beyinin
ogullar1 Demir, Bayan ve Bumin, Istemi Han'in giizel kizi Suna’y1
sevmektedirler. Beylerin Baksi'ya danisip da getirdikleri cevap de-
gismistir: Tanr1 hakan yerine kizi Suna’nin camni istemektedir. Ug
biiyiik beyin Baksi'y1 kigkirtarak Suna’y1 ve babasini bertaraf edip
basa ge¢me diisiinceleri Demir tarafindan ortaya ¢ikarilir. Oyunun
sonunda {i¢ beyin ihanetlerinin cezasmi halk verirken, Suna’y1 ka-
zanacak yigitlere verilen gorevi basariyla tamamlayan Demir de
Suna’sina kavusacaktir.

Kogyigit Koroglu / Ahmet Kutsi Tecer (AKT)

Koroglu destanindan uyarlanan ve 1969 yilinda yayimla-
nan oyunda, Oguzlarin miisliiman olmasindan Onceki bir za-
manda adaletin ve esitligin savunucusu, mert ve yigit Kéroglu'nun
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zorba Bolu Bey’ine kars1 verdigi miicadele anlatilir. Ezilen halkin
bir derebeyi karsisindaki acizligi, halk adami Koéroglunun sefer-
berligi ile son bulur. Tematik a¢idan oyuna bakildiginda feodal
diizenin elestirisi bir halk kahramaninin ¢evresinde islenmektedir.

Bu cercevede ele alinan 2 oyun disinda, bilinen ancak kimi
olanaksizliklar nedeniyle inceleme kapsamina almamamis su
oyunlar da vardir: Selahattin Batu'nun “Oguzata”, “Koroglu”,
Emin Cenkmen’in “Kéroglu”, Vehbi Cem Agkunun “Oguz Des-
tan1”, Orhan Asena’nin “Simavnali Seyh Bedrettin Destam”, Giin-
gor Dilmen’in “Bagdat Hatun” oyunlar1 vb.

4. Halk Efsanelerinden Uyarlananlar:
Mahmud ile Yezida / Murathan Mungan (MM1)

Mahmud ile Yezida, yazarin hem yayimlanan ilk kitabi,
hem de yazdig: ilk oyundur. Oyun, daha sonra yazilan “Taziye”
ve “Geyikler Lanetler” ile birlikte “Mezopotamya Uglemesi”ni
olusturur. Torelerin insan hayatini1 nasil etkiledigini ask temi tize-
rinden vurgulayan oyunda; agalik sisteminin isleyisi, toplumsal
baski, evlilik kurumu, aile yapis1 gibi birtakim olusumlarin elesti-
risi yapilirken; sadakat, diiriistliik gibi erdemli davraniglarin da
varlig1 on plana ¢ikarilir.

Taziye / Murathan Mungan (MM2)

1982’de yayimlanan oyun i¢in yazari sunlar1 sdylemekte-
dir:

“Asya oyunlarinin ugsuz Orneklerinden yola cikarak ya-
zilmistir Taziye. Bir oliiniin basinda yakilmis bir uzun agit, siyah
bir siir, kanl bir baladir. Tiim yasami bir 6liiniin bagsinda anlatma
oyudur. Oyun, bittigi yerden yeniden baslar, kendine katlanir, za-
ten biitiin oyun kendi iginde de kendine katlanma oyunudur.”
(Mungan 1994, 11)

Torelerin icinde sikisip kalmis bir kadin Kevsa Ana’nin
otoriter, soylu, kararli ve gelenek¢i kisiliginin tekelinde oyuna
toplumsal bir elestiri anlayisiyla yaklasilir. Kan davasinin karsisina
sevgi temini yerlestiren yazar, oyunda bu iki karsitligin giictinden
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yararlanir. Toplumun 6liim gelenegi karsisindaki tavri sorgulanir-
ken, geleneksel inaniglar ve dinsel motiflerle oyun zenginlestirilir.

Geyikler Lanetler / Murathan Mungan (MM3)

Mezopotamya Ugclemesi adli serinin iiciincii oyunu olan
Geyikler Lanetler, 1992’de yayimlanmistir. Oyunda dort kusagin
hikayesi anlatilmaktadir. Geyik avi ile baslayan lanetler dizisi dort
kusag1 da etkiler. Torelerine ve geleneklerine bagl konar-goger bir
asiretin, geyiklerin yasadig1 bir bolgeye gelip kan akitmasiyla lanet
insanligin {izerine ¢oker. Hazer Bey ve Kureysamin oglu Mus-
tafa'nin bir geyige sevdalanmasiyla lanet devam eder. Oyunda

/7 i

“olaganiistii degisim / dontisiim”, “ayn1 kadinla evlenme”, “erlige
ilk adim”, “ad koyma”, “asiret mahkemesi”, “yurt edinilen yere
kurban kesme” gibi geleneksel inaniglar dikkat ¢ekmektedir. Bii-
yliniin, sihrin, cinlerin, hayaletin ve kesik bas efsanesinin kulla-

nim1 da oyunda olaganiistiiliigii pekistiren unsurlardir.

Kelkit'in Dogusu / Tevfik Tanyolag (TT)

1945’'te yazilan Kelkit'in Dogusu, opera i¢in hazirlanmis
manzum bir oyundur. Olaganiistiiliiklerle kurulan oyunda, halki-
nin su ihtiyacim gidermek icin canini feda eden Kelkit'in etrafinda
sekillenen efsanevi bir anlati s6z konusudur. Asik oldugu Du-
rusu’ya kavusamadan canini veren Kelkit, toplumsal sorumluluk
bilinciyle hareket etmekte, boylelikle Tanr1 katina yiikselmektedir.
Durusu’nun ilahi doniisiimiiyle seffaflasan bedeni, mavi 1sik yaya-
rak varligini beyan eden, ak sakalli, yesil kaftanli, asali Murat-
Dede’nin mistik kisiligi oyundaki gergekiistii goriintimii tamamla-
yan unsurlardir.

Bos Besik / Necati Cumal1 (NC)

Necati Cumali'min 1949’da yayimlanan oyununda halk
inanglarindan ve efsanelerden yararlandig1 goriiliir. Oyun, yirmi
dizelik bir halk tiirkiistintin hikayesinden yola ¢ikilarak yazilmis-
tir. Yazarin, 1932’de Demircioglu Yusuf Ziya tarafindan derlenen
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oksiiz ve yetim bir kizin macerasini anlatan hikayenin en can alict
boliimiinii oyunlastirdigr goriiliir (Tas 2001, 33). Bebegin calilara
takilarak kuzgunlara yem olmasi fikrini yazar trajik bir dille ifade
eder. Bos Besik, kadinin ¢ocuk sahibi oluncaya kadar ailede ve
toplumda s6z sahibi olamadigi, horlandigi, dogum yapabildigi
takdirde itibar gordiigii inancini isleyen bir oyundur. Oyunda so-
yun devaminin saglanmasina verilen 6nem, bu ugurda bir ailenin,
bir kadinin yikimi ve gelenekler yiiziinden kag kisinin birden fela-
kete siiriiklendigi trajik bir anlatimla gozler 6niine serilir.

Bu cercevede ele alinan 5 oyun disinda, bilinen ancak kimi
olanaksizliklar nedeniyle inceleme kapsamina alinamamis su
oyunlar da vardir: Kemal Bilbasar'in “Cildir Goli Efsanesi”, Yasar
Kemal'in “Binbogalar Efsanesi” oyunlar1 vb.

5. Halk Masallarindan Uyarlananlar:
Sabir Tas1 / Necip Fazil Kisakiirek (NFK)

1940 yilinda yazilan oyunun “ana hatlar1 eski bir Tiirk ma-
salindan” almmustir. Oyunda, bir geng kiz, uyurken bir kus tara-
findan sarayin penceresine birakilir. Kus ona, sehzadenin basinda
kirk giin, kirk gece bekleyecegi ve sonra da muradina erecegini
soyler. Geng kiz 6lii sehzadenin yaninda kirk giin kirk gece bekler.
Son gece, gelip gegen bir pazarcidan bir cariye satin alr. Tki kiz
birbirlerine hikayelerini anlatirlar. Cariye, yalanci ve haindir. Geng
kiz kirk giindiir hi¢ bir yanini goremedigi saray1 gezme hevesiyle
sehzadenin yanindan ayrilir ve cariyeyi onun yaninda birakir. O
gittikten kisa bir siire sonra uyanan sehzade, kendisini kirk giin
kirk gece bekleyenin cariye oldugunu sanir. Sehzade, muhtesem
bir diigiin yaparak cariye ile evlenir. Cariye geng kiza siirekli ezi-
yet etmektedir. Onu Zebellahi denilen bir insan azman ile evlen-
dirmeye calisir. Bir giin sultan gemi ile hacca gider. Geng kizdan
ne hediye istedigini sorar. Kiz “sabir tasi” der. Sultan, mercimek
tanesi biiytikliigiindeki sabir tasini getirir. Kiz, basindan gegenleri
sabir tasina anlatmaya baslar. Sabir tasi kiz anlattikca siser, biiytir
ve sonunda catlar. Sehzade biitiin olanlar1 kapinin anahtar deli-
ginden goriir. Gergek sevdigine kavustugu gibi, geng kizin dilegi
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iizerine cariyeyi cezalandirmaz. Oyunda, mistik kisiligiyle erdemli
ve bilici Dervig'in, sarayda oliiniin basini bekleyen cinlerin varlig1
ve “kirk giin kirk gece basini bekleme”, “bedduanin tutmas1” gibi
kimi eylem motifleri de masal atmosferine uygun kurgulanmaistir.

Kor Padisah / Nazim Hikmet (NH3)

1962’de Vera Tulyakova ile birlikte Rusca yazilan oyunda,
fantastik olaylar dizisi ile gerceklik i¢ ice girmistir. Oyunda baskici
yonetim, oldiirme, somiirme, zorbalik, iki yiizliiliik, ¢ikarcilik gibi
kotiiciil eylemlerin elestirisi yapilirken bu, masal-gergek birlikteligi
igerisinde verilir. Oyun masalin klasik eylem kaliplar ile ilerler:
Bir sorunun ¢oziimii i¢in gorevlendirilen {i¢ ogul, ogullardan en
kiictigiiniin kahraman olmasi, zor isi basarmada kahramanin en-
gel(ler)e takilmasi, bir dizi sinavdan ge¢mesi, karsisina c¢ikan en-
gelleyici giigler (ii¢ cad1), kahramana yardimc olan giicler (Ayse),
yardimcinin destegiyle tiim engellerin asilmasi ve mutlu son.
Oyunda masal kisilerinin yan1 sira gercek diinyadan cikip gelen
“Ayse” figiiri ile, masalin biiyiilii atmosferinden siyrilip yadir-
gatma islevi goren gostermeci bi¢cim kullanilmistir. D1s diinyadan
gelen Ayse’nin sOyleminde savas karsiti tavir sergilenmekte, oyu-
nun genelinde varliklar1 hissedilen {i¢ cadinin temsil ettigi “yalan”,
“bencillik” ve “cimrilik” davranis bicimlerinin de insanlig1 ne tiir
felaketlere siirtikledigi animsatilmaktadir.

Ug Turunglar / Behget Necatigil (BN)

1970’te yayimlanan ve temelde bir aile draminin konu
edildigi “Ug Turunglar” adh oyunda, birbirinin igine giren {i¢ farkli
olay orgiisii dikkati gekmektedir. Rejisor ve Prodiiktor'iin “Ug Kiz
Kardes” adli radyo oyununu dinlemeleriyle baglayan oyunda, “Ug
Kiz Kardes” oyununun yan sira, Masal Anlatan Kadin’m “Ug Tu-
runglar” masalindan kimi boliimler de araya girmekte ve oyunda
birbiriyle kosut ilerleyen i¢ anlati yontemi uygulanmaktadir. Reji-
sOr ve Prodiiktor’iin de katilimiyla oyun icindeki oyunda; sarhos
bir baba ile kizlarin bir an 6nce bas g6z edip basindan savma dii-
stincesinde olan sorumsuz bir annenin ti¢ kizinin, bir delikanl: ta-
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rafindan kandirilip terk edilmeleriyle sonuglanan trajik yasantilar
anlatilmaktadur.

Keloglan / Giilten Akin (GA)

Haksizliga ugrayan, dostluk edinmeye calisirken tickagit-
cilarin elinden yakasimi kurtaramayan, kurban durumuna diisen
Keloglan'in basindan gegenlerin anlatildig1 oyun, siirsel bir dille
kaleme alinmistir. “Hasanday1 Kusu”, “Okiiz”, “Tilki” gibi hay-
vanlarin soze gelmesiyle masal atmosferinin pekistirildigi oyunda,
“Polis”, “Savct”, “Belediye Memuru” gibi gilinlimiiz diinyasindan
etkiler de goriilmektedir.

Keloglan'la Ziilfiisar1 / Y. Kenan Isik

1986’da yayimlanan oyun, Keloglan masallarina gonderme
yaparak ilerlerken, giintimiiz diinyasindan izler de tasir. Teknoloji
caginin gelismesiyle bilgisayarlarin insan hayatindaki yerini, tek-
nolojinin kotiiye kullanilmamas: gerektigini, baris icinde yasanasi
bir diinya istegini dile getiren oyunda, olaylara uzak agidan bak-
may1 saglayacak cesitli sahneleme teknikleri kullanilmisgtir.

Bu cercevede ele alinan 5 oyun disinda, bilinen ancak kimi
olanaksizliklar nedeniyle inceleme kapsamina alinamamis su
oyunlar da vardir: Sevgi Sanli'nin “Menevse Yapragindan Incinen
Kiz”, Mustafa Rahmi Balaban'in “Keloglan”, Sami Ayanoglu'nun
“Keloglan”, Miimtaz Zeki Tagkin'in “Keloglan”, Eflatun Cem Gii-
ney-Birkan Ozdemir'in “Keloglan”, Isil Tiirkben’in “Keloglan'm
Tembelligi”, Fikret Terzi'nin “Keloglan”, Zeki Alan’in “Keloglan”,
Cemalettin E. Kavaklgil'in “Keloglan Hekimbas1”, Ulviye
Bursa'min “Keloglan Kelesoglan”, Osman Giingor Feyzoglu'nun
“Keloglan Kirk Koétii Kisiye Kars1”, Mahmut Tunaboylunun “Ke-
loglan Yanhshklar Giildiiriisii”, Cihat Tirkoglu'nun “Keloglan'in
Baht1”, Lale Oraloglu'nun “Keloglan'in Esegi”, Nihat Asyali'nin
“Keloglan ve Devlet Kusu” oyunlari.
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Bulgular

Sozli kiltiir bakimindan zengin bir birikime sahip olan
Tiirk yazini, yazinsal tiirler agisindan da giigli bir ilham kaynagi-
dir. Yiizyillardir siire gelen halk anlati kiiltiirtintin ve giigli bir
gelenege dayanan Tiirk yazininin 6nemli anlatilarinin tiyatro
metni haline doniistiiriilmesiyle, gelenekle yeniligin bir aradalig1
degisik perspektiflerle gozler 6niine serilir.

Halk anlati geleneginin tiyatrodaki goriiniimii ile Tiirk
sozlii kiiltiirtiniin Ozellikleri sahneye tasindig1 gibi, olaganiistii-
litkklerle kurulu halk anlatilarinin tiyatro metnine doniisiimii asa-
masinda da onemli ipuglar1 elde edilmistir. Bu tiirden uyarlamalar
tizerinde yapilacak yeni ¢alismalarla da metinleraras: diinyasinin
yepyeni renkleri, doniistimleri ortaya ¢ikacaktir.

Gelenekteki anlatidan oyuna gecilirken oyunlastirma; ki-
siler, olaylar orgiisii, anlatim dili, uzam ve zaman yoniinden tiyat-
roda kullanilabilecek olan yanlariyla gerceklesirken, farkli bir ya-
zin bicimini yeni bir yapiya uydurmanin giigliikleri yaninda,
olaylarin sahnede eylemle canlandirilmas: da dykiiden alintilanan
yapilarda siirliliga gitmeyi gerektirmektedir. Oykiiniin diis gii-
ciiniin olanaklartyla algilanmasma zemin hazirlayan olagantistii
durumlar ise oyunlastirmada gticliikler yaratabilmektedir.

Tiyatroda biitiin iletim ara¢ ve yollarindan, sahne ve akto-
riin olanaklari ile kisitli olarak yararlanilir. Sahne ortami kendi bo-
yutuyla, fizik olanaklariyla sinurlidir. Sahneye tasinamayan olay-
lar, ancak ses ve 1sik efektleri, hareket ve sozlerin yardimiyla,
sahne disginda geciyormus gibi yansitilabilir. Tiyatro tekniginin
halk anlatisini nasil sahneye tasidig1 ve tiyatronun kesitlere ayrila-
rak sunulmasinin verdigi olanaklar, sahne / boliim / perdenin an-
lat1 izlencesi agisindan verdigi ipuglariyla oyunun gelisiminin bu
kesitlemeye bagli olarak anlatiy1 nasil dontistiirdiigii gozler 6niine
serer.

Sahneye koyma asamasinda uygulanan tiyatro teknikleri-
nin halk anlatisinin yapisina etkisi, ele alinan oyunlarda soyle bir
goriniim sergiler: Oyunlar masal havasi icinde kurgulanip ger-
¢eklere dayandirildig gibi (NH1, MM1, MM2), tamamen halk an-
lat1 geleneginden siyrilip glintimiiz diinyasinin materyalist anlay1-
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sina uygun olarak (BN, GA, GD, HE, HK, MM1, MM2, NH3, TN)
da ortaya konmaktadir. Olaganiistii durumlar, degisimler, zaman,
uzam sinursizlig gibi konular olanaklar dl¢iisiinde sahneye tasinir.
Gelenekteki kahramanin doviis hiinerini gostermesi, 9 ay sonra
dogacak cocuk, erginlenme toreninin gerceklestigi 15 yas Oncesi,
atla yolculuk, dogar dogmaz yiiriiyiip kirk giinde biiytime vb. ey-
lem birimleri ya hi¢ sahnede ge¢mez ya da sahne disinda gercekle-
sip sadece soze dokiiliir. Olay akisindaki kimi ayrint1 durumlar ya
da olaylar da sahne tizerinde gosterilmekten ¢ok, oyun kisilerinin
soyleminde dile getirilir. Kirk yigidin sahnede dort kisiyle canlan-
dirilmasi ya da Azrail’in ak sakalli, yash bir yolcu olarak gosterimi
gibi diizenlemeler de sahne smirhilig1 kapsaminda degerlendirile-
bilir (AKT, FT, IHO, MM2, MM3, NC, NH1, HE, HK, SB, ST1, ST2,
TN, TO, TT, ZK).

Sahnenin fiziksel olanaklar1 dolayisiyla aktarilmakta giic-
litkk gekilen olaylar, ses, goriintii ve 151k efektlerinin, sembolik ha-
reketlerin ya da sozlerin yardimiyla yansitilir. Boylelikle olaylarin
kisa siirede algilanmasi saglanmis olur. Atmosfer pekistirmede,
gerilimi ve duygusallig1 arttirmada ya da karsithk yaratarak ya-
dirgamaya ugratmada 1s1k, ses ve miizik diizenlemeleri islevsel
gortiniir. Ulu Murat-Dede’nin varliginin simgesi olarak mavi 1s181n
kullanim1 (TT), takirtilar, bomba sesleri, tef sesleri, rep miizigi
(HK), giirz sesi (NHI, UD, ZK), davul sesi (AKT, HE, KI, MM3,
RO, UD), kanun sesi, sazclarin sesi (YP), halk ezgileri (ZK), nal
sesleri (FT, MM1, NC, RO), motor giiriiltiileri, traktor, buldozer,
bicer-doger homurtular;, ¢oban kavallari, ayin, Oliimiin
dairelenmesi, diiglin sahnesi (MM1), ayak sesleri, zincir sakirtilari,
acilan kilitler, kapilarin tok sesi, cinlerin dansi, geyiklerin ulumasi
(MM3), su sesleri, yaprak sesi, kus, bocek sesleri (AKT), biilbiil
sesleri (RO, TT), inlemeler, ulumalar, kisnemeler, bogiirmeler, ¢o-
cuk ¢igliklar1 (NFK), kopuzun sesi (HE, TO), at kisnemesi (FT, RO,
ST), boru sesi (NH2, S$), ezan sesi (KI, SS), cekig sesi, yagmur sesi
(TN), ayak sesleri (NH3), kopek havlamalar1 (NC, TT), dingil gi-
artilary, koyun melemeleri, deve canlari, karga sesleri, gok giiriil-
tileri (TT), boslukta sevisen iki bedenin dans, ezgi, kirmiz1 ve
mavi 1siklar yaratilarak verilmesi (TN) bu islevi yerine getiren or-
neklerdir.
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Yazarlar kimi kez araya girerek rejisorii sahnenin nasil uy-
gulanmasi gerektigine dair yonlendirerek, oyunun seyri ve kulla-
nilacak tiyatro teknikleri hakkinda da bilgi verirler (HE, KI, MM2,
MM3, NH1, TN, UD).

Oyunda seyircinin elegtirel diistinebilmesi ve oyuna kat-
kida bulunabilmesi i¢in ara¢ konumunda kullanilan “anlatici” da
ayn1 oyunun iginde farkl bir diizlemin varlig1 olarak kendini gos-
terir (AKT, BN, EA, FNG, FT, HE, THO, MM2, MM3, ST1, ST2, UD,
ZK). Anlaticinin yer aldig ve olay Orgiisiiniin devam ettigi sahne-
ler iki farkli uzam ve zamanda goriildiigii gibi, anlatici ile oyun ki-
silerinin sozleri ige ice girerek de olay orglisiinde kirillma yasanir
(MM2, MM3, UD). Kimi zaman oyun kisileri de anlatic1 roliine gi-
rerek olay akisinin devamliligini saglayan ya da sekteye ugratan
bir yap: sergilerler ve olguyu bildirme islevine biiriintirler (FNC,
HE, MM3, NC, RO, SS, TN, TO, ZK). Anlaticilar oyunu zaman za-
man kesintiye ugratip seyirciye seslendikleri gibi, kisileri 6znel bir
tavirla tanitir ve yargilarlar. Anlaticilarin halk anlati gelenegindeki
hizl1 zaman akisini saglayan, olgun, ermis, bilici, yash, pir, dervis
kimligine de ¢ogunlukla uydugu goriilmektedir: Ozan Sorgut (FT),
Ozan Balkas (SS), Dede Korkut (RO, TN), Ozan ve Kopuzcular
(IHO), Biiyiik Ozan, Kiiciik Ozan (HE) bu islevi yerine getiren 6r-
neklerdir.

Oyunlarda kullanilan monolog teknigi kisilerin i¢ yasanti-
larmn1 yansitmasi bakimindan islevseldir (AKT, HK, MM2, MM3,
NC, NH1, NH2, SS, TT, YP, ZK). Kisiler karsilarindaki hakkinda
soyleyemediklerini de boylelikle dile getirirler.

I¢ anlat: teknigi ise oyunlardaki olay 6rgiisiine kosut ilerle-
yen, sonraki sahnelerde yasanacak olaylar hakkinda kestirimde
bulunulmasini saglayan, yansitma ozelligiyle ileriyi gorebilme is-
levi tasiyan bir yapr olarak oyunlarda yerini alir (BN, MM3, YP,
ZK).

Oyunlarin béliimlenmesine bakildiginda ise olay akisinin
sekteye ugratilmadan, ¢cogu sahneler arasinda neden-sonug iliski-
sinin kuruldugu dengeli bir yapr oldugu gortilmektedir. Kimi
oyunlar “perde” (KI, NH1, NH3, TO) ve “boliim” (MM2, GD, ST2,
UD, YP) adi altinda boliimlendirilip kendi iginde “sahne”lere,
“meclis”lere ya da “tablo”lara (AKT, FNC, FT, [HO, NFK, NC,
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NH2, RO, SB, SS, ST1, TN, TT) ayrilirken; digerleri “sahne” (EA,
HK, MM1) ya da “episod” (ZK) seklinde tek baslik altinda top-
lanmiglardir. Kimi oyunlara bakildiginda ise, boliim bagliklarinin
islenen konuya gore adlandirildig: goriiliir (HE). Sahne, perde ve
boliimler anlati izlencesi agisindan 6nemli ipuglaridir. Oyunlarin
gelisimi bu kesitlemeye bagh olarak daha kolay izlenmektedir.
Ana boliim bagliklarinin en basinda “prolog” (AKT, FNC, FT,
NH1), “6n oyun” (HE, MM2, UD), “6ndeyis” (MMS3, SS) ya da en
sonunda “son oyun” (HE) adi1 altinda, olayin serimini yapan oyun
kisilerinin yer aldigi, boliimler arasi gecisi saglayan, olay orgii-
stinden ayr1 ancak onu destekleyecek sekilde islev goren boliimler
de yer alir. Ayrica “ara oyun”, “oyun arabalar1” baslig1 altinda yer
alan boliimler de sahneleme teknigi agisindan 6nemli yenilikler
olarak degerlendirilebilir (MM2, MM3).

Halk anlatilar tiyatroya uyarlanirken, anlatim araglarinda
da birtakim degisikliklere gidilmesine olanak tanir. Uyarlamada
kullanilan teknik islemler, gercek yasami benzetme yoluyla yansi-
tan “klasik-dramatik yap1” ya da gercek yasamin, yabancilastirila-
rak, yadirgamaya ugratilarak, uzak agidan gosterilmesine daya-
nan, yer, zaman ¢oklugu, olay cesitliligiyle tarihsel siireci gosteren
“epik yap1” anlatim yontemine gore degisir. Oyunlar sahnelenir-
ken bahsedilen anlatim yontemlerinden genelde biri tercih edilir-
ken, kimi oyunlarda her iki yontemin de sahneleme teknigine bas-
vuruldugu dikkat ¢eker. Oyun kisilerinin derinlemesine islendigi,
cabalari, olaylar tizerindeki etkileri seyirci ya da okuyucu tizerinde
duygu birligi yaratacak sekilde sergileyen, oyun kisisiyle 6zdesim
kurarak yanilsama saglayan klasik-dramatik yapi, uyarlanan
oyunlarda daha az kullanilan anlatim yontemi olarak goriiliir (EA,
MM1, MM2, NC, NH1, S§, TT, YP). Epik yapr ise olaylara uzak
agidan ve elestirel bir bakisla bakmay1 saglayacak olanaklar1 ve
gercegin yeni bir gozle degerlendirilmesini sagladig: icin, yazarla-
rin bir diislinceyi ortaya koyma, savunma yolundaki amaglar1 ge-
regince oyunlastirmada daha ¢ok kullanilmistir (BN, EA, FNC, FT,
GA, GD, HE, HK, IHO, KI, MM3, NFK, NH1, NH2, NH3, RO, SB,
ST1, ST2, TN, TO, UD, ZK). Epik yapinin estetik temellerinden biri
olan “yabancilastirma” oyunlarda sik¢a kullanilmis, illiizyonu
kirmak igin “yadirgatma”lara basvurulmustur. Boylelikle seyirci
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ya da okuyucunun oyun kisileriyle 6zdeslesmesi engellenerek, yo-
rumlayici bir diisiince siirecine girmelerine de olanak saglanmistir.

Oyunlarda islenen dykiiye ve oyunlarin iletisine bakildi-
ginda da soyle bir tabloyla karsilagilir: Ozellikle ikili agk hikayele-
rinden uyarlanan oyunlarda erkek kahramanin yasamla miicadele
ederek agkinin giiciinii kanitlamasi dikkat gekicidir. Bu, gelenekten
tiyatroya uyarlamalarda degismeyen bir yaklasimdir. Degisen,
zorlugun asiminda kullanilan araglarin bi¢imi, cografyalarin ger-
cekligi, yardima roliindeki kisilerin 6zellikleridir. Halk anlatilari-
nin tiyatro metni haline doniistiirtilmesinden sonraki énemli fark-
lardan biri idealizmin biraz gercekg¢i bir perdenin ardindan ken-
dini gostermesidir. Gelenekteki anlatinin ideolojik bir hedef icin
ara¢ olarak kullanildig1 bu oyunlarda 6nemli bir degisim ¢izgisi
goriiliir. Masals1 agktan yasanilir aska, daha karmasik, icsel, derin
bir agka yonelis s6z konusudur. Ayrica oyunlarda kendi diisiince-
lerini agikga ortaya koyan 6znel tavirl anlaticilar da kullanilmastir.

Yazarlarin amaci, halk anlatilarindaki idealize edilen agki
toplumsal ve diisiinsel bir iletinin aktarilmasinda arag olarak kul-
lanmaktir. Oyunlarin ¢ogunda yilizey yapida bir ask hikayesi anla-
tilirken, derin yapida elestirel bir tavirla savunulan tlkii gozler
Oniine serilir. Bireysel ask icin yola ¢ikmisken toplumsal kayginin
goz ardi edilemeyeceginin animsatildigi (NH1, SS, TT, UD), diin-
yevi agktan siyrilip ilahi aska yonelen (SB), ihanetin, bencilligin,
yalanciligin karsisinda; beraberligin, fedakarligin, topluluk bilinci-
nin vurgulandig1 (FNGC, FT, HE, ST1, ST2, GD, IHO, NH2, RO, TN,
TO), irkailik ve yabancl diismanhiginin elestirildigi (YP), kan dava-
sinin, agalik sisteminin, toplumsal baskinin ve evlilik kurumunun
hicvedildigi (MM1, MM2), carpik insan iligkilerinin, yozlasmanin,
insansizlasmanin, hirsin, ahlak ¢okiintiisiiniin yerildigi ve insani
degerlerin vurgulandig1 (HK, NH3), feminist bakis acisiyla bekle-
meye yazgili kadinin haksizliga ugradigr (ZK), kendi ¢ikarlarimi
herkesinkinden iistiin tutan insanlarin soysuzlagsmasmin, devlet
diizeninin hicvedildigi; tokgozliliigiin, sevgi ve dayanismanin
oneminin ortaya kondugu (AKT, EA, NH2) oyunlar, halk anlatilar1
cercevesinde yasanilan ¢aga uygun yepyeni anlamlarla donatilir-
lar. Gelenekteki anlatilarda goriilen dogatistii maceralarin, cadi-
larla, pehlivanlarla miicadelenin yerini, oyunlarda daha gercekgi
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ve hayati sorunlar alir. Halk anlatisinin masal ikliminden ve genis
cografyasindan siyrilan baskisi, oyunlarda azmi, iradesi, inanct ve
miicadelesi sayesinde emeline ulasir ya da ulasma yolunda 6nemli
adimlar kat eder, oyun umutla sonlanir. Bagkisinin, sevdigi igin
verdigi miicadele gelenekteki gibi manen sinanmasini, deneyim
kazanmasini, olgunlasmasini igeren bir siiregtir.

Uyarlanan oyunlar halk anlatilarinin degismeyen yapisin-
dan biiyiik olgiide beslenmistir. Sozlii bellegin “kilik degistirme”
(NH3, ST2), “zindana atma” (NH2, ST), “olagantistii degisim / do-
niisim” (RO, TT), “ilk goriiste asik olma” (HE, NH2, TT), “engele
takilma” (FNC, NH3, ST1, ST2, TO), “kiz kagirma” (SS), “zor isi
basarma” (FNC), “asiklarin isaretle anlasmasi” (TO), “cocuksuz-
luk” (FT, HE, NC, RO, TO), “adak adama” (NC, ST2), “olagantistii
sekilde cocuk sahibi olma” (SB, TN), “erlige ilk adim” (FT, HE, RO,
TO), “ad koyma” (FT, HE, RO, TN, TO), “ava gkma” (FT, HE,
HO, RO, TO), “riiyada gelecegi gorme” (iHO, NH2, SS), “rliyada
pir elinden dolu igme” (AKT), “fala bakma” (FNC), “tebdil gezme”
(NFK), gokte ayin on dordii (NFK) vb. kaliph yapilari en az gele-
nekteki anlatilar kadar etkin ve siireklidir. Yazarlarin ¢ogu, anlati-
lardaki ana izleklerin arasina i¢ anlatilar katarak kisisel tisluplarmi
ortaya koyar ve ana anlatiya eklenen kisali uzunlu alt anlatilarla
verilmek istenen iletiyi duygusal-diisiinsel olarak desteklerler.
Boylelikle halk anlatilarinin ana yapisindaki anonimlik kirilarak
tiyatroya dontstiiriilmesinde kisisel yaratim siireci devreye girmis
olur.

Oyunlagtirmada olaylar orgiisiine bakildiginda; yapisal
diizen, gelenekteki anlatilarin tiyatro metni haline dontistimiinde
bazi degisikliklere ugrar. Art arda dizilisli kurgu, i¢ ige dizilisli
kurgu (i¢ anlat1) ve es zamanli kurgu, uyarlanan oyunlarda kulla-
nilan bir dizilis diizeni olarak dikkat ¢eker. Art arda dizilisli olay-
lar orgiistinde episodik ve cizgisel bir yap1 goriiliir (EA, FNC, FT,
HK, IHO, NC, NFK, NH1, NH2, NH3, RO, SS, ST1, ST2, TN, UD,
YP, ZK). Kronolojik ilerleyisin hakim oldugu bu yapida -0rnegin
asik olmaktan sevgililerin kavusmasina kadar- siiregelen bir akis
s0z konusudur. Kahramanin c¢evresinde gelisen stirekli ytiikseliste
olan bir miicadele ve fiziksel eylem esas alinir. Oyunlar gelenek-
teki sekliyle duraganliktan eyleme dogru yiikselir; arka arkaya
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eklenen fiziksel ve duygusal olay oOrgiisiiyle gerilim tirmanir ve
mutlu ya da mutsuz sonla oyun sonlanir.

Ic anlati yontemine basvurulan oyunlarda ise (BN, HE,
MM2, TO, TT, UD, ZK, YP), her i¢ anlat1 dis anlatiy1 duygusal ya
da diisiinsel olarak destekler. Oyunlarda kullanilan bu anlat1 tek-
nigiyle olaylar orgiisiinii renklendirmek, olay1 genisletmek, ana
anlatinin temel aldig; fikri alt anlatilarla da kanitlamak amaglanir.

Es zamanli olaylar orgiisiiniin kullanildig1 oyunlarda da
anlatinin iki odakli olmasi saglanmigtir (BN, EA, UD). Bu oyun-
larda kimi sahneler es zamanli olarak ilerler ve sonunda ortak bir
sonuca baglanirken; kimisinde ayn1 sahne i¢inde es zamanl olarak
iki farkli durum ortaya konur.

Uyarlanan oyunlarda iyimser ve idealist mutlu son (EA,
FNG, FT, GD, HE, IHO, NFK, NH3, RO, ST1, ST2, TO) anlayisiyla
birlikte, donemin modernist egilimlerinin bir sonucu olarak gorii-
lebilen agik uglu sonlar (BN, NH1, NH2, TN, TT, UD, ZK) da ya-
sanmaktadir. Ayrica trajik sonlu hikayelerin aslina uygun olarak
mutsuz sonla (HK, MM1, MM2, MM3, NC, SS, YP) tamamlanan
oyunlarla da karsilasilir.

Gelenekteki anlatilara bakildiginda, olaylar arasindaki ne-
den-sonug iligkisinden cok tesadiifiligin hakim oldugu goriliir.
Uyarlanan oyunlarda ise yeni diinya goriisiiniin, farkli beklentile-
rin etkisiyle daha realist bir bakis acis1 olusturulmaya calisilmis,
olay diziminde neden-sonug iligkisinin daha yogun kullarnildig:
gorilmiistiir.

Oyun kisilerinin gelenekteki biciminden ayrilan tarafla-
rina bakildiginda ise soyle bir tabloyla karsilasilir: Gelenekteki
anlatilarda goriilen asal kisiler kaliplasmus tiplerdir. Bunlar; tep-
kileri, iligkileri, davranislar1 degismeyen, okurun beklentisini tat-
min eden tek boyutlu kisilerdir. Uyarlanan oyunlarda ise oyunun
asal kisileri daha ige doniik, cok boyutlu islenmis, karmasik yapida
ele alinmustir. Ayrica i¢ hesaplasmalariyla yansitilan anlatilarin bi-
lindik tiplerine karmasik kimlikler de yiiklenmistir. Anlatilardaki
tiziksel eylemin yamni sira oyunlarda duygusal eylem de kendini
gosterir. Gelenekteki kisiler olumlu ve olumsuz nitelik tasiyanlar
seklinde ikiye ayrilip kategorize edilirken, uyarlanan oyunlarda
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tipten karaktere doniisen; iyi ve kotii her iki karakter ozelligini
gosterebilen -Ferhat ile Sirin hikayesindeki Mehmene gibi- kisilerle
karsilagilir. Uyarlamalarda kisiler kaliplarindan siyrilarak birey-
sellesmeye baglamaktadir. Gelenekteki ideal kisiler gibi ideal
diinya diizeni de bir degisim yasamakta ve diinya gergekligiyle
yliz yiize gelmektedir. Bireye doniisen anlati kisileri, halk anlati
kaliplarinin modern diinyaya uyarlanmasinda kirilmaya baslandi-
ginin da bir gostergesidir. Oyun kisilerinin karakteristik nitelikleri
ozellikle oyunun ideolojik islevine kaynaklik etmektedir. Asal ki-
silerin nasil bir ¢evrede yetistikleri, miicadele giicleri, idealist bakis
acilar1 gibi 6n plana ¢ikan 6zellikleri, oyunun vermek istedigi dii-
stinceyi izleyen basat ogelerdir.

Oyunlarda sahne olanaklarinin sinirlilis gercevesinde ma-
sal diinyasindan ¢ikip gelen ve olaganiistii varlik gosteren kisilere
de rastlamir: Insan baslh yilan, ejderha, cinler, kesikbas, ates kanatli
melekler, hayalet (MM2, MM3), Azrail (GD, TO), Kaman (AKT),
Cinler, bir gortintip bir kaybolan Dervis (NFK), bir dudag: yerde
bir dudag1 gokte Zebellahi (NFK), Hasanday1 Kusu, Savei, Okiiz,
Tilki, Korkut Ata (TO), Periler (SB), Boga (FT), Agac, Kus, Dag
(FT), Hizir (FT), Diis Perisi, Cinler (Zaman Cinleri, Elem Cinleri)
(TN), Cadilar (NH3), Riizgar, Su Perileri, Murat-Dede (TT) vb.

Anlatilarin uyarlandig1 oyunlarda gegen uzamlar ise yine
sahne olanaklari icgerisinde ele alinmigtir. Yazarlarin metin igeri-
sinde getirdikleri aciklama ya da oyunda kullanilan anlatici yar-
dimiyla belirtilen uzamlar, oyunlarin gelenekteki bi¢ciminden ay-
rilan ya da benzer yanlarini ortaya koyduklar: gibi, yasanilan cog-
rafyanin nitelikleri hakkinda da bilgi verirler. Uyarlamalarda go-
rilldiigli tizere gelenekteki genis uzam duygusu yerini, sahne si-
nirlart iginde daha gergekgi ve daha islevsel bir uzam mantigina
birakmaktadir. Hatta sahnenin kisitli olanaklarinin {izerine ¢ikan
metinler, yadirgatmaya ugratacak temsili objelerin de kullanimini
gerektirmektedir.

Uyarlamalarda siklikla kullanilan epik yapi tiyatro tekni-
ginin bir yansimasi olarak sahnelerin farkli uzamlarda gectigi go-
riiliir. Dar ve genis, i¢ ve dis uzam olaylar orgiistindeki yapilan-
mayla paralel olarak sahnelere dagitilmistir. Klasik-dramatik ya-
pmun etkisiyle uzamlarin iginde bulunulan durumun atmosferini
ve oyun Kkisilerinin psikolojilerini yansitmas: da dikkat gekicidir.
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Uzamin sahip oldugu nitelikler, o uzama sahip kisi ya da o sahne
iizerinde yasanan olaylarla ilgili olarak da bir 6n bilgi verir.

I¢c uzamin icinde gecen sahnelerde kisiler tedirginlik ve bi-
linmezlik yasarken, onlarin ruh durumlarinda da bir ice kapanma
hissedilir. Kiskangliklar, ofkeler, pismanliklar, iki ytzliiliikler,
korkular boyle bir uzamda 6ne ¢ikan duygulardir. Gelenekte go-
riilen ¢cogu i¢ uzam islevsel olarak uyarlamalarda da kullanilmistir.
Saray (EA, HK, NH1, NH2, NH3, SB, S5, UD, ZK), mermer saray
(NFK), kosk (MM1, NH1, SB, UD), kasr (MM2, MM3), zindan
(NH2, ST1, UD), kale (NH3, ST1), kule (AKT), zindan kulesi
(NFK), hisar (TO), magara (HK, NH1, TT), hem gelenekte hem de
uyarlamalarda one ¢ikan uzamlardir. Bunlarin disinda taht odasi /
salonu (EA, NH1, NH2, NH3, S, ST1), kervansaray (S5S), ev (GD,
HK), konak (AKT, SB), kuliibe (HE, NH3), koy kuliibesi (GA), oda
(BN, EA, MM3, NFK, NH2, ZK), toplant1 odast (55), asik kahvesi
(SB), dehliz (MM3), mahzen (MM3, NFK), cadir (FNC, FT, GD, HE,
[HO, KI, MM2, MM3, NC, NH3, ST2, TN, TT), otag (HE, IHO, RO,
ST1, TN), ak otag, kizil otag, kara otag (HE, RO, TO) gibi i¢ uzam-
larin yaru sira; galeri (YP), lokanta (YP), polis merkezi (YP), has-
tane (YP), televizyon stiidyosu (YP), kuliip salonu (YP), metro
(YP), resim atelyesi (HK), radyoevi (BN) gibi olay akisiyla kosut
modern yasamin uzantilar1 olarak gelenekten farkli i¢ uzamlar da
kullanilmaktadir.

D1s uzamin gectigi sahnelerde ise toplum kesimine ya-
yilma s6z konusudur. Doganin getirdigi ozgiirliikk ve sonsuzluk
duygusuyla birlikte; hosgorii, giiven ve yasama sevinci de bu
uzam igerisinde kendini gosterir. Ancak kimi oyunlarda bunun
tam tersi bir durum da s6z konusu olabilmektedir. Boyle uzamlar
tehlikeye acik, tekinsiz yer olarak dikkat g¢eker. Oyunlarda gecen
dis uzamlar; yayla (NC, NH1), ova (MM2, RO), ¢ol (NH3), agaclik
(AKT, NH1, TT), agacin alt1 (FT, KI, ST1), orman (AKT, FT, HE,
MM3), bahce (MM3, UD, EA, SB), has bahce (NFK), havuz bast
(MMB3), cardak alt1 (MM1), evin 6nii (MM1, UD), kerpi¢ evlerin
dami (MM1), duvar dibi (MM1, MM2), zindanin avlusu (NH2),
dag, dagin onii, dag basi, dagin yamaa (HK, MM1, MM3, NFK,
UD), pmar (HE), irmak kiyis1 (MM1), kuru gay tizerindeki koprii
(GD, ST2), irmak tizerindeki koprii (SB), cesme basi (SB), saray ko-
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rusu (5S), saraym dami (NH2), pazar yeri (GD, SS), kasaba carsisi
(GA), kdy meydani (MM1), oba meydani (NC, TN), tarla (GA), di-
lek agacinin 6nii (MM1), yikik sur dibi (MM3), mezarlik (SB, SS),
geminin giivertesi (NFK), kentin sokaklari, caddeleri (YP), kir (HE,
HK), bozkir (TN, TT), cayrlik (ST1, TT), yol (NC, NH3) ve agiklik
bir yerdir (EA). Bunlarin disinda, uzamin net olarak belirtilmedigi
ve “kuslarin crvildadig: bir agiklik” (GD), “herhangi bir yer” (ZK),
“1ss1z bir mekan” (HE) gibi betimlemeler de yapilir.

Asilmasi gereken engelin giicliigiinii vurgulayan uzamla-
rin tanimlamalarina bakildiginda da Demirdag (NH1, ZK), Tasdag
(EA) gibi adlandirmalar anlamh goriinmektedir. Ayrica Elmadag
(UD), Camlibel, Turna Pimnari, Karadag, Aladag, Otluk Piar
(AKT), Giircistan, Karadervent, Trabzon (TO), Kazilik Dag1 (FT),
Giiney Anadolu’da Kerkiik, Cardakli ve Bakube, Kerkiik’iin giine-
yinde bir nehir Diyala (SS), Misir (NH2), Susehri (TT), Cigek Dag1,
Gelin Alan Cay1 (NC), Altindag (IHO), Kuzeydogu Anadolu (HE),
Kazlik Daglar1 (RO) da ad1 gegen uzamlardandr.

Zaman kavramina bakildiginda, gelenekteki anlatilar belir-
siz bir “eski zaman”da gegerken; olaylar orgiisiindeki zaman di-

T

limleri “bir giin...”, “epey zaman sonra...”, “birkac giin...”, “bir giin
safak vakti...”, “glinlerden bir giin...”, “bir zamanlar...”, “bir yaz
gunii...”, “vakitlerden bir vakit...” gibi kullanilan belirsiz zaman-
lardir. Uzamda oldugu gibi zamanda da sonsuzluk duygusu ha-

kimdir.

Oyunlarda gegen, kahramanin yigitliginin gostergesi ola-
rak kirk giin gibi kisa bir siirede yerine getirilen gorev, sevgilinin
kirk ortigtint kirk giinde ¢ozerek oliimii bekleyisi vb. kullanimlar
da sikistirillmis olagandist zaman kullanimini anlatilara sokmakta-
dir. Uyarlanan oyunlarda yine sahne olanaklar1 ¢ercevesinde gele-
nekten farkli olarak gerceklik gozetilmis ve -istisnai kimi oyun-
larda zaman net degilse de- daha belirli zaman dilimleri kullanil-
mustir.

Uyarlamalarda yasanan tarihi dénem “anlati zamani” ola-
rak ele alindig1 gibi, oyunlarin bagindan sonuna kadar sahnelere
dagilmis ve sahneler arasi gegisleri saglayan zaman dilimleri de
“anlatilan zaman” olarak ongoriilmiistiir. Buna gore yasanan tarihi
donemin yazarca belirtildigi kimi anlati zamanlar1 soyledir: “on
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ikinci ytizyilin ilk yaris1” (S$), “milattan 1600 y1l 6nce” (NH2), “bin
y1l énce bugiin” (GD), “bugiinkii Amasya” (UD), “yirminci yiizy1-
lin sonlarma dogru” (YP), 1924 yili, eski ¢ag (TT).

Oyunlarda gergeklik gozetilerek sahnelere yerlestirilmis
belirli anlatilan zamanlarin kimisi ise su sekilde goriilmektedir:
“sabahin erken vakti” (MM1), “sabahin er saati” (SB), “gece”
(AKT, FNC, HE, HK, MM1, MM3, NC, NFK, NH1, NH2, SB, SS,
TN, TT, UD), “aksam” (AKT, NFK, NHI1), “giinbatim1” (ST1,
MM1), “erken safak vakti” (AKT, NFK, NH1, TN), “alaca safak”
(TN), “sabahla 6gle aras1” (NFK), “ikindi tizeri” (TT), “6gle sonu”
(ST1), “ogle ile ikindi aras1” (TT), “bir sene sonra” (MM3, NH),
“dort ay sonra” (NH1), “giiniin ilk saatleri” (UD), “ertesi giin”
(UD), “ii¢ giin sonra” (SS, UD), “on giin sonra” (UD), “on beg giin
sonra” (SS), “otuz giin sonra” (NH3), “temmuz baslar1” (NC),
“mart baglar1” (NC), “bahar” (ST2), “bir ay sonra” (UD), “40 giin
sonra” (NC), “iki y1l 6nce” (NH2), “iki y1l sonra” (S$, ZK), “yedi
yil” (MM3), “bes yil sonra” (NH2), “on bes yil sonra” (MM2), “on
alt1 y1l sonra” (TO), “yedi yiiz yil 6énce” (HE, NH2), “yaz” (AKT).
Kimi oyunlarda masal kaliplarmin bir uzantisi olarak belirsiz za-
man dilimlerinin kullanildig: da olur: “evvel zaman i¢inde” (FNC),
“eskiden” (MM3, UD), “bir zamanlar” (FT), “uzak zamanlar” (EA),
“giin bu ya...” (EA), “glinden giine...” (EA), “glinlerden bir giin”
(FT, TN) gibi.

Dramatik yapinin hakim oldugu oyunlarda zamanda hiz-
lanma ve yogunlasma; epik yap1 o6zelliklerinin kullanildig1 cogu
oyunda ise ¢ok, uzun ve aralikli zaman dilimleri goriilmektedir.
Cogu oyunda olaylar kronolojik bir dizgeyle ilerlerken, kimi du-
rumlarda zaman kirilmalar1 yasanmaktadir. Ayrica oyunlarda za-
man faktorii olaylarin gercevesini asarak eski olaylar1 ya da geg-
miste yasananlar1 da kapsamakta ve daha genis bir zaman dilimini
oyuna sokmaktadir. Oyunlarda yer alan anlaticonin bulundugu
sahneler ile olay orgiisiiniin devam ettigi sahneler kimi kez birbi-
rine girmekte, oyun kisileri de gilintimiiz diinyasinin iginde yer
alarak zaman iginde boyut degistirmektedirler. Bu durum kisilerin
masal zamaniyla modern diinya arasinda sikisip kaldiklar izleni-
mini uyandirmaktadir. Oyunlarin ¢ogunda kullanilan zaman di-
limleri, yasanan olaylarin goriiniimiiyle 6zdestir. Kimi zamanlar -

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-1I Winter 2009



1622 Ebru KAVAS

ornegin “gece”- gerilim Ogesi olarak kullanildigi gibi, kimileri
umudu cagristiran, gelecege atifta bulunan sembolik bir anlam ta-
sirlar.

Uyarlanan oyunlardaki sdylem diline bakildiginda, asik
anlatilarindaki bigcim Ozelligi olarak nazim ve nesrin bir
aradaliginin ve masal soyleyis kaliplarinin gelenekteki kadar yo-
gun olmasa da kullanildig1 goriiliir. Manzum tiyatro sdyleminin
varlig1 ile karsilikli konusmalarda siirsel soyleyislerin kullanildig:
diiz anlatimlar da dikkat cekicidir (EA, FNC, GA, GD, HE, THO,
MM2, NH1, NH2, RO, ST2, TO, TT). Uyarlamalarda sevgililerin
karsilikli konusmalari, birbirlerine sdyledikleri sevda sozleri de si-
irsel soyleyisler i¢in zemin hazirlar ve gelenekteki kaliplara uygun
diiser (GD, NHI, SB, SS, UD, YP).

Kimi masal motiflerinden, halk deyislerine 6zgii tislGptan
ve geleneksel anlatim bigimlerinden yararlanildigii gosteren or-
nekler (FT, GD, HE, HK, IHO, MM1, NFK, NH1, RO, SB, ST1, ST2,
TN, TO, ZK), uyarlamalarin bir anlamda gelenegin tasiyicist ol-
duklarmin da gostergeleridir. Masal unsurlariyla padisah ferman-
larina 6zgii s6z diziminin bir arada goriilmesi de anlat1 gelenegin-
deki kalipsal ifadelerin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilir
(NH1, EA).

Halk anlati1 unsurlarindan biri olan formel sayilarin kulla-
nimi oyunlarda yaygin olarak karsimiza cikar: Ugler, yediler,
kirklar (KI), 3 giin 3 gece (MM1), 3 ogul (iHO, MM2, NH3), 3 kara
kursun (MM2), 3 canavar (TO), 3 ¢adir (FT), 3 cadir (HE), 3 altin ok
(FNQ), 3 temsilci (RO), 7 bash ejderha (KI), 7 intikam cini, kasrin 7
kat dibindeki mahzen, 7 kervan (MM3), 7 kat gok (AKT), 7
ciizzamli (NFK), 7 dag cicegi (FT), 7 iklim (ST1, ST2), 7 yil (MMS3,
NC, NH2), 7 inek, 7 basak, 7 kitlik yili (NH2), 7 Ovalar (NH3), go-
gin 7 kat1 (FNQ), 7 gtinliik logusa (NC), 7 yayla, 7 kis (NC), 7 kat
el (IHO), 7 dere kokusu (RO), 9 erkek kardes, 9 bugra (ST2), 9 ef-
suncu, 9 ay (MM2), 9 erkek kardes (MM2), 9 diigiim (AKT), 11 yil-
diz (NH2), 40 giin 40 gece (FT, MM1, NFK, NH2, TN), 40 akga
(GD, TO), 40 orik (MM1, MM2), 40 giin 40 gece digiin (AKT), 40
katir, 40 davar (NC), 40 katir (FT), 40 yigit (FT, HE, RO), 40 kaz (FT,
RO), 40 giinah, 40 kahin, 40 kurban (NH2), 40 kadin (IHO), 40 yil
(NC, NH3), 40 namert (HE), 101 odali ev (NFK) vb.
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Ayrica rivayet ge¢mis zamanla olusturulan masal soylem
dilinin kullanuldig1 oyunlar da vardir (BN, KI, ZK). Oyunlarin ¢o-
gunda karsilikli konusmalar diiz anlatimla gerceklesirken, giinde-
lik konusma dilinin disina pek ¢ikilmadigr oyunlara da rastlanir
(HK, SS, UD, YP, ZK,). Bu oyunlar gercekci ve somut bir dille or-
taya konmuslardir.

Oyunlarda yabanci sozciik ve soz dizim yapilarina da
rastlanmaktadir (BN, NH1, YP, ZK). Ayrica divan yazinindaki
sOyleyis kaliplarindan, benzetme, egretileme, kisilestirme, tezat
sanatlarindan da yogun sekilde yararlamldigi goriiliir (EA, FT,
HE, HK, IHO, MM2, NFK, NH1, RO, SB, ST2, TO, UD, ZK).

Kisiler 6fkelerini, hirslarmni, sikintili ruh hallerini yansitir-
ken, kiifiir, argo ve kaba sozle duygularimi ifade etmektedirler
(AKT, BN, FT, GD, HE, HK, KI, MM1, NFK, NH1, NH2, NH3, RO,
SS, ST2, TN, TO, TT, UD, YP, ZK). Bunlar i¢ konusmalarini mono-
log halinde dile getirerek icinde bulunduklari ruhsal durumu disa
yansitirlar (EA, MM2, NC, NH1, NH2, SB, ST1, S§, TO, TT, YP).

Oyunlarda atasozii, deyim ve kimi soz kaliplarina da sik-
likla bagvurulur (AKT, BN, EA, FNG, FT, GA, HK, IHO, KI, MM,
MM2, MM3, NC, NFK, NH1, NH2, NH3, RO, ST1, S$, TO, TT, UD,
ZK). Oyunlarda yoresel agizlarin kullanildig1 orneklere de rastla-
nir (AKT, HK, MM1, MM2, NC, TT, UD). Ayrica ses, sOzciik,
ciimle tekrarlar1 da sik kullanilmis, bu sayede oyunlara devinim
kazandirilmistir (EA, HE, NH1, NH2, NH3, RO, SB, TT, ZK). Kimi
oyunlarda bunun oyunun geneline yayilmis bir yap1 6zelligi ol-
dugu goriiliir (EA, NH2, NH3, ZK). Kisa ve devrik ctimle kulla-
nimlar1 sik goriilen dil 6zelliklerinden biridir (EA, MM2, UD, YP,
ZK). Ayrica kimi yazarlar oyundaki duyguyu verebilmek igin,
eksiltili ciimlelerle kesintiye ugratilan konusmalar, sozctiklerin he-
celere boliinerek konusuldugu durumlar, abartili soyleyisler ya-
ratarak kimi soyleyis teknikleri gelistirmislerdir (NH1, S$). Oyun
kisilerinin aklindan gegen diisiincelerinin seslendirildigi sahneler,
kimi zaman duragan sahneleri de zenginlestirmektedirler (NH1,
NH2, RO).

Uyarlamalarda gilintimiizde sik kullanilmayan ya da bi-
linmeyen -6rnegin Eski Tiirkge- sozciik ve deyimlere de rastlan-
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mistir (AKT, FT, NFK, NH2, RO, SB, S$, ST1, TO, YP). Ayrica ya-
zarmin yaratimiyla oyuna giren ifadeler de goriiliir (GA, HK).

Rubailer, tekerlemeler, maniler, agitlar, tiirkiiler, ninniler,
sarkilar da hem siirsel soyleyisleri besleyen, hem de isitsel olarak
oyunun ritmini arttiran 6geler olarak oyunlarda yerini alir (AKT,
FNGC, FT, GA, HE, KI, MM1, MM2, MM3, NC, NFK, NH3, SB, SS,
ST2, TO). Dualar, beddualar ve yeminler de halk anlat1 geleneginin
bir uzantis1 olarak oyunlara yerlesir (FT, GD, HE, MM1, MM2,
MMS3, NC, NFK, NH2, NH3, RO, SS, ST1, ST2, TO)

Oyunlar icerisinde bir diislinceyi ya da davrams: destek-
lemek ya da aciklamak i¢in kimi metinlerarasi sdylemlere basvu-
ruldugu goriiliir: Ornegin, Hz. Ibrahim (MM2), Yahudi soykirimy,
Hitler (YP), Kirk Haramiler (AKT), Yunus Emre (NFK), Cehov'un
“Ug Kiz Kardes” oyunu (BN), Binbir Gece Masallar1 (TO), Nuh
Peygamber (TO), Hizir Aleyhisselam (FT, RO, TO), Hz. Siiley-
man’in hayvanlarla konusmasi (SB), Koéroglu hikayesi (SB), Ferhat
ile Sirin (NC, SS), Hz. Isa, 6liimsiiz denilen Adonis, Kral Aietes’in
kizi1 Medeia, Hz. Hasan'1 zehirleyen kadin Cade, Agamemnon'un
esi ve Kkatili Klytaimnestra, Troia savasina neden olan kadin
Helena, Troia at1 (SS), Tevrat'ta Yusuf kissasi (NH2), Misir tanri-
caslt Isis ve tanr Apis, Osiris, Amon-Ra, Horiis (NH2), Kerem ile
Asli (TT), Karacaoglan'mn tiirkiisii (NC), Arzu ile Kamber (NC),
Zumriit 1t Anka, Sahmeran, Hamlet, Pamuk Prenses, Yedi Ciiceler,
Pinokyo (KI) bu baglamda yapilan gondermelerdir.

Sonug

Sekiz baglik altinda incelenen oyun metinlerine bakildi-
ginda, genel anlamda gelenekteki anlatilarin yapisinda birtakim
farkliliklarin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Anlatilar, uyarlanan cog-
rafyaya gore mahalli renkler almis, verilmek istenen diisiince ger-
cevesine girmistir. Halk anlati geleneginden yararlanan oyunlar
arasinda, motif ve epizotlar1 bakimindan benzerliklerin yaninda
farkliliklar daha ¢oktur. Yazarlarin sosyal ve kiiltiirel ¢evresi, bek-
lentileri, kisisel bakis agilari, tarihi ve cografi sartlar gibi etkenler,
oyunlastirmalarda varyantlar arasindaki degisikliklerin 6ne ¢ikan
nedenleridir. Oyunlarin genelinde anlatinin malzeme olarak alinip
yeni tekniklerle ve ¢agin sosyal sartlarina uygun sekilde oyunlasti-
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rildig1 dikkati g¢eker. Halk anlatilarinin modern tiyatro teknigiyle
islenmis sekli olan oyunlar da gerek devrin yapisina uydurulmak
icin, gerekse tiyatro teknigi dolayisiyla oldukga fazla degisiklige
ugratilmigtir. Halk anlati gelenegini aktaran / yayan anlaticilarin
yerini bu kez bireysel yaraticilar “yazar”lar almaktadir. Geleneksel
halk anlatilari, teknolojinin ve degisimin etkisiyle 20. ve 21. ytizyil
tiyatro yazarlarinin elinde degisimin / doniisiimiin olanaklarini
yasamaktadir.
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