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Mehmet Onal’in Cemberimde Giil Oya Adh Hikaye Kitabinda
Sosyal Hayatin Yansimalari

Ceyhun SAHIN®

“Herkes gibi yagarken, baskasina, ozel olarak
anlatilabilecek bir hikiavem yoktu.”
Mehmet Onal, Cemberimde Giil Oya,
s.112

GIRIS

1979°dan beri Divan, Tére, Milli Egitim, Niliifer, Tiirk Kiiltiirii, Ik Yaz, Bilig,
Yedi Iklim, Tiirk Yurdu, Son Duvar, Irmak, Edebiyat Giincesi ve Tiirk Edebiyati gibi
dergilerde kiiltiir, edebiyat ve sanat ile ilgili yazilar yayinlayan Mehmet Onal, bilim ve
sanat adamlig1 sifatlarini bir arada tasiyan bir sahsiyettir. Edebiyat bilimi ve teorisi ile
ilgili bilimsel eserler yazan Mehmet Onal, ayn1 zamanda Seffaf Kanath Zaman(1994),
Omvriin Ozeti Bir Giin(1996), Efsane(1999) ve Kirlangiclar Ulkesi(2008) isimleriyle
dort roman, Cemberimde Giil Oya(1998) ve Kafdagi’na Kar Yagiyor(2000) adli iki
hikaye kitab1 kaleme almustir.

Hayat1 ve varligi, her yoniiyle mecazlarin bir toplami olarak algilayan Mehmet
Onal’1n sanat anlayismin temelini, mecazin perdeleri arkasindaki hakikate ulasma istegi
olusturmaktadir. “En biiyiik mecaz kdinattir. Hakikatin pesinde doner durur.”(Onal,
2005: 9) ciimleleriyle bu anlayismi dzetleyen Mehmet Onal, sanati sembol olanin i¢inde
yeni bir sembol olarak gérmektedir. Kendisiyle yapilan bir miilakatta bu konuda su
diistinceleri belirtmistir:

“Varlik bir mecaz bence... Onu anlatalim. Bu mecazin hakikati nedir? Iste

yola c¢ikis bu. Dolayisiyla sanat sembol iginde bir sembol gibi

parlyor.”(Sahin,2008: 11).

*Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogretmenti, Istanbul, ceyhun_istanbul@hotmail.com



Yazar, hayatin ve varligm her unsuruna mecazi bir bakis agisiyla
yaklagmaktadir. Bu yaklasim sonucunda bir arayis igerisine giren yazar, 6zellikle
romanlarinda mecazdan hakikate giden yolu anlatir. Bu anlatim dairesinde bagvurdugu
en onemli kaynak, Tiirk-Islam kiiltiiriidiir. O, eserlerinde bu kiiltiir dairesinden aldig1
klasik unsurlart “mecazdan hakikate giden yol” anlayisi igerisinde ve modern yapilari
kullanarak harmanlamistir.

Tasavvuf, monotonlagsan hayat icerisinde insan, arayis gibi konular
romanlarinda isleyen yazarl, hikayelerinde ise nesil ¢atismasi, yabancilasma, tasradan
sehre go¢ ve bu gogiin getirdigi olumsuzluklar, yalmzlik, ozlem, insanlar arasindaki
iliskiler, mazi ve yitirmeye basladigimiz manevi degerleri konu edinir. Ele alinan
konularin farkliligina paralel olarak Mehmet Onal’m roman ve hikayelerinde farkli dil
ve Uslup anlayigini benimsedigi goriiliir.

Mehmet Onal, romanlarinda genel olarak mecazlar, semboller, felsefl
diisiiniislerle ve siirsel bir tutumla olusturdugu bir dil ve iislup anlayisina sahip iken,
hikayelerinde daha sade, yalin ve samimi bir anlatim seklini benimser. Roman ve
hikayelerinde dil ve anlatim agisindan boyle bir farkliligin ortaya c¢ikmasinda

eserlerinde isledigi konularin farkli olmas: etkili olmustur.

1. Hikayelerin Ortak Ozellikleri
Mehmet Onal’in hikdyelerine genel olarak bakildiginda, “Cehov tarzi” adi
verilen hikdye anlayisinin dzellikleri dikkati geker. Ismail Cetisli bu konuda su tanimi
yapmaktadir:
“Cehov tarzi hikdyenin muhtevasi ¢ok daha giinliik, ¢ok daha geri plana
itilmistir. Konuyu sezmek biiyiik ol¢iide okuyucuya birakilmistir. Burada da
insamn -giinliik hayat i¢inde verilmek kaydiyla- ¢esitli psikolojik hallerinin
sezdirilmesi esas alimmstir.” (Cetigli, 2004:29)
Cehov tarz1 hikdye, olaydan cok insanin belli bir zaman dilimi igerisindeki

durumunu anlatir. Olayin yalniz bir kesitinden ve kisinin o anki ruhi durumundan yola

' Mehmet Onal’m romanlari, daha gok psikolojik roman tiiriine ait ozellikler gostermektedir. Mehmet
Onal’in romanlarin1 ve psikolojik roman tiiriiniin &zelliklerini bu acidan degerlendiren bir yazi igin
bakimiz: Ayata Yunus-Tonga, Necati, “Psikolojik Roman, Esere Yansiyan Yazar ve Tiirk Edebiyatindaki
Bazi Ornekleri Uzerine Bir Inceleme”, Ilmi Arastirmalar, S.25, Bahar 2008, s.7-20



cikar. Duygu, tahlil ve gdzlem 6nemlidir. Ozellikle hikayeler konu ve igerik acisindan
incelendiginde, bu unsurlarin daha geri planda kaldig1 goriilmektedir.

“Yazar, ¢ogu hikayesinde sosyal, kiiltiirel ve egitimsel seviyesi diisiik ya da

art niyetli toplumsal kesim igerisinde yalnizlasan, tecrit edilen entelektiiel

kisilerin dramint ve trajedilerini sergiliyor.” (Cetin, 2000:19)

Nurullah Cetin’in de ifade ettigi gibi yazarin hikdyelerinde var olan kahramanlar
hayatin hemen her aninda rastlayabilecegimiz ve kendimizden bir seyler
bulabilecegimiz kisilerdir.

Hikayelerinde pratik anlamda okuyucuya fayda saglamayir amaglayan Mehmet
Onal, hayat icerisinde karsilastigimz insanlar1 ve bu insanlarin yasadiklarimi kesitler
halinde okuyucuya etkili bir sekilde sunmaktadir. Yazarin hikayelerine baktigimizda
anlik durumlarin ya da olaylarin anlatimlariyla karsilagmaktayiz. Hacim olarak kiiciik
olan hikaye metinleri, yogun anlatimlar1 dolayisiyla, okuyucunun zihninde estetik izler
birakmaktadir.

Mehmet Onal’mn hikayelerinin bir diger 6nemli 6zelligi dil ve anlatim unsurudur.
Nurullah Cetin, yazarin hikayelerinin dil ve {islibunu sdyle degerlendirmistir:

“Imge yogunluguna ve iislup artistligine kurban verilen giiniimiiz ¢ogu

hikdye metinlerinin yamnda Mehmet Onal bize daha sahici, sicak, hos ve

tiiriin ismiyle miisemma metinler sunuyor. Kimi zaman gozlemlerine kimi
zaman tahayyiil ve izlenimlerine dayali olarak kurdugu metinlerde konunun,
mesajin ¢arpici, diistince ve telkin unsurunun dinamik bir olay 6rgiisii iginde

akict ve yumusak bir tislupla sunulmasi bize agiz tadiyla hikdye okuma

firsaty veriyor. Hikdyelerin hem hacmen kisa olusu hem de a¢ik olusu, akici,

kolay ve zevkle okunur olmasini sagliyor.” (Cetin, 2000: 19)

Romanlarinda isledigi konulara bagli olarak daha girift ve yogun bir dil
kullanmay1 tercih eden yazar, hikdyelerinde okuyucuya pratik anlamda fayda saglamay1
diisiindiigii icin daha sade, kelimelerin daha ¢ok gercek anlamlarinin 6n plana ¢iktigi bir

dil ve anlatimi tercih etmistir.

2.Sosyal Hayat Cercevesinde Hikayeler

Sosyal hayat olarak ifade ettigimiz kavram, genel itibariyle ¢ok genis bir
kavramdir. Bu genis kavram, toplumsal hayati olusturan tiim yap1 taslarini ihtiva eder ve
bu yapi1 taslarinin edebi iirlinlere tamamiyla yansitilmasi: veya yansitilmamasi geregi

yillardir tartisila- gelmistir.



Yazimizda sosyal hayat ibaresiyle vurgulamak istedigimiz Mehmet Onal’in
hikayelerine yansimig, kimi zaman hikayenin biitiiniine hakim olan kimi zaman ise
hikayelerin belli noktalarinda karsimiza ¢ikan sosyal hayat unsurlar1 ve bu hayatin
icerisindeki insan manzaralaridir. Bu manzaralari kisaca su sekilde siralayabiliriz:

1. Koéyden kente go¢ ve bu gociin dogurdugu sikintilar bununla birlikte kdy insani ile
sehir insaninin farkliliklari.

2. Kusaklar aras1 degisim ve bu degisimin yansimalari.

3. Giin gegtikce insanlarin kiiltiirel degismeye bagl olarak dnem verdiklerin degerlerin
degismesi.

4. Farkli kesimlere ait insanlarin birbirlerine bakis agilari.

Mehmet Onal’m hikayelerinde sosyal hayata ait yukarida maddelestirilmeye
calisilan Ornekler sikgca karsimiza cikmaktadir. Yazar, hikdyelerinde sosyal fayda
prensibinden hareket ederek toplumun igerisinde bulundugu durumu biraz da romantik
bir bakis agisiyla bireyi esas alarak yansitmaya caligmaktadir. Burada {izerinde
durulmasi gereken nokta, yazarin hikayelerini okuyucuya pratik anlamada fayda
saglama amaciyla yazdigi ve bunu yaparken de toplumsal manzaralardan
yararlandigidir. Ancak hikayelerde 6n planda olan bu manzaralar degil, manzaralar
i¢cinde yasayan insanlardir.

Bu noktadan itibaren yazarin Cemberimde Giil Oya adli eserinin bazi

hikayelerinde karsimiza ¢ikan bu sosyal manzaralar lizerinde durmak istiyoruz.

3. Cemberimde Giil Oya’nin Sosyal Hayat A¢isindan Incelenmesi

Bir mukaddime ve 12 hikdyeden olusan Cemberimde Giil Oya®, iizerinde
durmaya c¢alistifimiz sosyal hayat manzaralariyla daha fazla karsilastigimiz hikayeler
biitiinlidiir. Yazar, bu hikayelerinde hayatin her kesiminde rastlayabilecegimiz olay ve
insanlar1 konu edinirken, “fasradan sehre gog, sosyal farkliik, yalmizlik, 6zlem, hayat”
gibi bir¢cok konuyu degisik yonleriyle el alarak ve kisileri 6ne ¢ikararak kisa, yogun bir
sekilde islemistir.

a. Murtaza Day:
Kitabin ikinci hikayesi olan Murtaza Dayi’da yazar, koyden sehre gogiin kisa

fakat trajik bir boyutunu ele aliyor. Ozellikle gdglerin yashlar iizerindeki etkilerini

% Onal, Mehmet, Cemberimde Giil Oya, Ak¢ag Yay., Ank. 2005, 2.Bask1, 125 s. (Makalemiz boyunca
yaptigimiz almtilar bu baskiya aittir.)



gostermesi bakimindan 6nemli bir 6rnek teskil ediyor bu hikdye. Mehmet Onal, bu
hikayede sosyal degismenin hayatimizdaki etkilerini incelikli bir bakis agisiyla anlatiyor
ve kaybettigimiz degerlere dikkatimizi ¢ekmeye calisiyor. Bu sebeple bu hikayeyi,
Ozellikle sosyal hayat kavramimin en yogun sekilde karsimiza ciktigi hikdye olarak
nitelendirmemiz miimkiindiir.

Bu yansimay1 birkag 6rnekle agiklamaya caligalim:

“Cocuklarin oyunu, koydekilerden farksiz. Tas, toprak, ¢amur... Bir
kenarda kum yiginlari...” (CGO, s.15)

“Miiezzini ger¢i tammaz Murtaza Dayi. Imami da... Daha dogrusu Murtaza
Dayr onlart tamir da onlar tamisiklik vermez. Cemaat desen namaz kilip
kayboluyor ortadan... Koy imami Celdl Hoca dili pat idi ama cemaate
hiirmet ederdi. Her yerde tanmirdr ardinda namaz kilan adamlar:. Okumus
adamdi... Hos, sehirdekilerde okumus ya... Kim bilir? Sehirde herkes
muhtar! (CGO, s.16)

Vermis oldugumuz orneklerde yazar, iki farkli noktaya dikkat c¢ekmektedir.
Bunlardan ilki, terk edilen kdy ile yerlesilen sehrin aslinda mekan olarak birbirinden
pek farki olmadigi, ikincisi de koy ile sehir insaninin birbirlerine gosterdigi hiirmet ve
tamsiklik arasinda daglar kadar fark oldugudur. Baska bir deyisle umut baglanan sehrin,
umut kesilen koyden daha kotii olmasi hikayenin zeminini olusturmaktadir. Elbette
burada insanlarin iizerindeki mekan etkisini de unutmamak gerekmektedir.

Bagka bir 6rnekte ise degisen zaman ve mekan igerisinde kusaklar arasindaki farki

gérmek miimkiindiir:

“Feri sonmiis parmaklar, ince sakallar: sivazlarken ‘tik tik’ eden bir 6ksiiriik
peyda oldu. Eskiyi diigiindii birden.

Keske koyde kalsaydh.

O zaman ayaga kalkmaya bile gerek yok. Bir oksiiriip bastonu havaya
oynattt mi, ¢ocuklar mum gibi olurdu. Yok yok. Korkutmazd: onlari. Kéyiin

bakkali Selami’den-Selami yasiyor mu acaba, kim bilir?- akide sekeri alir
dagitirdi usaklara. Elini operdi c¢ocuklar. ‘Murtaza Dayi’ derlerdi.

Tanwrlard: onu.

Su korpe ¢ocuklarin bile tamimadigi bir Murtaza... kocamis bir ihtiyar...



Bir degil, on bin kere éksiirsen ne fayda!” (CGO, s.15-16)

Burada yazar Murtaza Day1i’nin i¢inde bulundugu hali anlatirken ayni zamanda
biiyliklere gosterilen sayginin kdydekinden olduk¢a farkli oldugunun {izerinde

durmaktadir:

“Uykusu geldi Murtaza Dayi’nin. Kémiir deposunun duvarina yaslandi.
Tkindi ezanimi nasil olsa duyar. Abdesti bozulmasa bari.
Tkindi ezani okundu.

Cami cemaati, imamin arkasinda iki siraydi. Bir eksik, bir fazla, fark

etmezdi sehir yerinde” (CGO, s.18)

Hikayede karsimiza ¢ikan diger bir durum, sehirde bir topluluk dahi olsa aslinda
insanlarin  bu topluluk i¢inde yalniz yasadigi ve diger insanlarla da fazla
ilgilenmedikleridir. Yazar, kdyden kente go¢iin kisa bir 6zeti olan bu hikayede, kdyde
dogup yetismis, ardindan biiyiikk sehre gelmis Murtaza Dayr 6rnegiyle bu durumu

yasayan tiim insanlarin ortak duygularini ve ortak sikintilarini dile getirmektedir.

b. iki Serce

Cemberimde Giil Oya’nin iiciincii hikdyesi olan Iki Serce, kdyden sehre gdciin bir
baska yoniinii dikkatlere sunan bir hikayedir. Bakmakla yiikiimlii oldugu bir ailesi
bulunan hikaye kahramaninin, kendisine ve ailesine karsi iginde bulundugu durumun
kisisel ve sosyal bir manzarasi olan bir hikaye ile karsilasmaktayiz. Bununla birlikte
yapilan gogiin ve icine girilen sikintinin bir kisiyi degil, o kisi ile birlikte ailesini de

etkiledigini gdsteren trajik bir hikayedir Iki Serge.

“Istanbul, hep aymi Istanbul’du: Biiyiik, karisik, acimasiz... Davul fakir
halkin sirtinda; tokmak zenginlerin elinde.” (CGO, s.23).

Verdigimiz bu ciimleyi aslinda hem bu hikdyenin hem de kdyden kente gogiin bir
Ozeti kabul etmek miimkiindiir. Kdylerinden kalkip bin bir umutla biiylik sehre gelen
insanlarin ¢ektigi sikintilar, hikaye kahramani Mahmut’un sahsinda ¢ok yogun bir

sekilde islenmektedir.



Hikayenin dikkat ¢eken 6nemli noktalarindan bir digeri de kente hangi umutlarla

gelindigi ancak bunlarin gergeklesmesi bir yana tekrar koye doniisiin diisiintilmesidir:

“Bunun i¢in mi gelmisti Istanbul’a... Hani soyle cocuklari biiyiik sehirde
okutmayt... biraz giiclenip memlekete donmeyi... kéy degilse bile kasabaya
verlesmeyi...

Biitiin bunlart diistinen bu Mahmut muydu?

Kasabanin devlet yolunda ¢iktin mi on kilometredir koy. On bes dakika
ceker koy ile kasabamn arasi. Iki yani kavakliklarla bezenmis toprak yol.
Hele o canim yol.

Istanbul’a uzaktir; ama orada gecim kolaydir.

Arkasi, bahge, havar, tarla, bostan... Tam dort ¢esme var yolun iistiinde.

Sl siril akar” (CGO, 5.23).

Yazar, hikdyede biiyiikk sehre gore koydeki yasamin rahathigim1 dogrudan
anlatmamakla birlikte kahramanin sikintilarin1 dile getirerek biiyiik sehrin derdinin de

biiylik oldugunu vurgulamaktadir:

“Hammi doktora gétiirmeli, oglanin okul masraflar: var. Kiiciik kizin siitii,
mamast... Ev kirasi verilmedi ii¢ aydwr. En son aldigi yiiz mark bor¢ da

bitmek iizere.” (CGO, s.24).

Hikayenin go¢ unsuru iizerine kurulmasinin yani sira bu gociin sadece ailenin
babasini degil diger fertlerini de nasil etkiledigi gérmek, bu hikayeye yansimis 6nemli

bir sosyal hayat manzarasidir:

“Bir ¢ocuk daha yaklasti:

‘-Bir simit verir misiniz?’

Mahmut hala sergelerle mesgul. Tablamin dibindeki susamlari toplamus,
sergelerin bulundugu yere serpiyor. Anladi ki burada susam ziyan olmaz.
Cocuga uzaktan cevap verdi:

““Simidi al... paray: da tablaya birakiver.’

Cocuk simidi aldi, parayt biraktt.



Ses tonu yabanci degildi simit¢inin.. Tamdik birinin sesine benziyor... Koca
Giilhane Parka...

Mahmut sercelerin haline vurulmus. Su kiiciik sercelerin analari, babalar
nerede kim bilir?

Birden feryada yakin bir ses isitti:

““Babal!... Baba!... Sen simit¢i miydin? Hani fabrika...’

(...)

Elinde tuttugu su bidonunu ve ona asili duran plastik bardagr saklamak
istedi. Babasi, okula gitmedigini anlamisti ama sokaklarda su sattigini

anlamamaliydr.” (CGO, 5.28).

Iki Serce hikayesi, bir ailenin gé¢ sonucunda i¢inde bulundugu durumu anlatmasi
bakimindan sosyal hayatin go¢ sonucu olusan boyutunu tiim ¢iplakligi goézler Oniine

sermektedir.

c.Dogum Giinii

Eserin onuncu hikayesi olan Dogum Gtinii, daha ¢ok, degisen zaman ve mekanlar
icerisinde insanlarin mazideki giizellikleri unutup ¢agin moda hayat anlayisinin getirdigi
unsurlar1 kabul etmeleri iizerinde durmaktadir. Bunun yaninda mazilyi esyalarla,
cocukluk hatiralariyla canli tutan ve mazi ile an’1 bir arada yasayan Seref Bey’in
hikayesidir Dogum Giinii. Burada farkli, farkli oldugu kadar da hos olan ge¢misin;
dogum giinleri, evlilik yildontimleri ile degil, “vismeciiriigii oturma gruplari, evin
bahgesinde kaynayan salgalar, yapilan ayva regelleri ve pekmezler” ile yasatilmaya
calisiilmasidir.

Yazarin hikaye anlayisina bagl olarak yine olay geri plana atilmigsken hikaye
kahramani tizerinden bu vurgu yapilmaktadir. Hikaye kahraman1 Seref Bey, maziye ve
orada yasadiklarina, oradan kalan maddi-manevi unsurlara baglh bir kisilik olarak
karsimiza cikar. Yazar, Seref Bey lizerinde mazinin giderek unutuldugunu anlatirken
yine Seref Bey ilizerinden aslinda mazinin her anlamda ne kadar degerli oldugunu
vurgulamaktadir. Her ne kadar bu hikayede anlatilanlar bir sosyal hayat manzarasi
olarak goziikmese de degisen hayatin insanlar iizerindeki etkisini anlatmasi bakimindan

toplumsal hayatin bir yansimasi olarak nitelendirilebilir:



“-... ¢ok ilgisizsin Seref ¢ok... Ay¢a’min dogum giiniinii hatirlamazsin.
Evlilik yildoniimiimiizii bilmezsin. 1981 diyemedin ¢ocugun dogum tarihine.
Yok neymis... bag bozumu zamani... tursu mevsimi... Seref, beni deli

edeceksin!” (CGO, 5.86).

Yaptigimiz bu alinti, toplumsal degisimin birey iizerindeki etkisini gostermesi

ac¢isindan onemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Yazar mazlyi sadece bir gecmis tarih olarak anlatmak yerine kahramanin
cocuklugunu da anlatima katarak “yasanmis ve ozlenen bir zaman dilimi” olarak ifade
etmektedir. Ayn1 zamanda bunu yaparak gecmis ile giinlimiiz arasindaki ve nesiller

arasindaki farki da gozler oniine sermektedir:

“Simdiki ¢ocuklar ayva regelini sevmiyorlar. Tabii sevmezler. Pekmez
kaynarken ayvayi kazana atip ocak basinda agizlari yana yana, swralari

tadarak ayva yanmigi yemediler ki!
Mazi giizeldi... Sabah kalkinca da, ige giderken de...” (CGO, s5.86).

Mazi, hep 6zlenen ancak sosyal hayatin getirdigi anlayislar ¢ergevesinde yenilgiye
ugramis ve yok olmus bir sekilde ifade edilmektedir. Hikayenin temelinde de mazinin

yok olmuslugu ve 6zlemi vardir:

“Yikilan konagin arsasina yapilan on dairelik bu apartman, itibar vermisti.
Paraya daha kolay cevrilebilecek giicii vermisti ama maziyi de yok etmisti.
Iste, cocukluk hatiralart ile dolu olan cadde.

Bu caddeyi arabasimin iginde gecerken, mazinin cazibesine tutulmamak

miimkiin mii? “(CGQO, s.87).

Degisen zamanla birlikte, insanlarin deger algilayisi da degismistir ve bu hikayede
maziyi i¢lerinde saklayan esyalarin, sadece para degeri ile dl¢lilmesi sosyal hayattaki

deger algilayisindaki degismenin bir yansimasi olarak gosterilebilir:

“Aswrlik hatira idi.
“O satilik degil efendim... Bakin elimde Pakistan isi, ceviz oyma su koltuk

takimi var.’ diyerek yazihanenin oniindeki takimi gosterdi.



Istemediler.

[lle de visne ¢iiriigii takimlar.

Hollandalilar, Demirci’den aldiklart hali ile uyum saglayacaginin
diistintiyorlar.

““Bakin Seref Bey... Size on bin dolar veriyorlar. Pegsin... Bence bu takim bu
kadar etmez. Fiyat ¢ok iyi. Hem benim komisyonumda arti bes yiiz dolar.
Liitfen haywr demeyin!’

Turist rehberin gozlerine bakti Seref Bey.

Her hatirayr hara¢ mezat satmaya hazirdr bu gozler.” (CGO, s. 89).

d. Ya Beni de gotiir, Ya Sen de...

Kitabin 13. hikayesi olan Ya Beni de gotiir, Ya Sen de...esas olarak 06zlem,
yalnizlik ve 6liim iizerine kurulmus bir hikayedir. Emekli bir 6gretmenin, esinin mezari
basindaki konugmalari, onunla dertlesmeleri hikdyenin temelini olusturur. Ancak bu
temel unsurlarin yaninda 6zellikle nesiler ¢catismasi ve degisen zaman hikayenin sosyal

hayat manzaralar1 olarak karsimiza cikar:

“Ama hep susmam... senin Ali var ya Ali... Gene zengin olma sevdasina
diistii. O kadar séyledim yapma diye. Bir arsa satin almig, gelip bana haber
vermiyor. Ne biiyiik kaldi ne kiigiik. Daha kirk yasinda. Diinkii ¢ocuk. Bana
sormuyor. Kendi basina is yapiyor.

(...)

Bak, bunlar var ya bunlar... Ne aksakalli dede olurlar, ne de baslari
feraceli biiyiikanne... Son Giirliigii nedir, bilmiyorlar. Sirali diisiinmiiyorlar,
demli yasamiyorlar. Ne bileyim.. bir kosusturma, bir telas.. Hepsi bu!”
(CGO, s.100)

Yapilan alintilarda, hikaye kisisinin esiyle yaptig1 konusmalar ayn1 zamanda bir elestiri
olarak da nitelendirilebilir. Ciinkii yazar, kahramana bu konugmalar1 yaptirarak aslinda
degisen zamanla birlikte hem nesiller arasinda bir farklilasmanin hem de bu nesillerin
gelecekte bir biiylik olarak aileyi idare edemeyecekleri iizerinde durulmaktadir. Bununla

birlikte hayatin bir telas, bir kosusturmadan ibaret oldugu da vurgulanmaktadir.

SONUC
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Mehmet Onal, hikdyelerinde sosyal hayatin farkli manzaralarmi islemis, bu
manzaralar1 oldugu gibi anlatmaktansa daha ¢ok kisiler {izerinden ele almay1 tercih
etmistir. Hikayelere baktigimizda anlatilan bu manzaralar bireyde eritilmis ve birey 6n
plana ¢ikarilmistir.

Yazarin hikayelerinde toplumsal hayat, kimi zaman ¢ok agik ve yogun bir
sekilde karsimiza ¢ikarken kimi zaman da hikayelerin i¢inde kiigiik anekdotlar olarak
goriilmektedir. Bu calismamizda her ne kadar dort hikdyeyi merkeze alarak sosyal
hayatin yansimalar1 degerlendirmeye ¢alistiysak da yazarin gerek Cemberimde Giil Oya
adli eserindeki gerekse de Kafdagi’na Kar Yagiyor adli eserindeki diger hikayelerinde
de sosyal hayatin yansimalari ile karsilagsmaktayiz.

Sonug olarak diyebiliriz ki yazarin, sosyal hayati hikayelerine yansitmis olmasi
elbette onu toplumcu bir yazar yapmadig1 gibi romanlarinda isledigi bireysel konular da

yazar1 toplumdan uzak bir sanat¢1 yapmamaktadir.
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