EFD / JFL

Edebiyat Fakiiltesi Dergisi / Journal of Faculty of Letters
Cilt/Volume 24 Sayi/Number 2 (Aralik /December 2007)

Ars Acustica: “Edebiyatin Aragsal Doniisiimii”

Ars Acustica: “The Intermedial Transformation of Literature”

Cemal SAKALLI"

(074

Radyo oyunu resim sanati hari¢, geleneksel sanatlarin araglarindan yararlanir. Radyo
oyununun temel araci seslendirmedir. Radyo oyunu yazin metinlerini seslendirirken, miizik
ve diger dogal ve yapay seslerden yararlanir, soze ve seslendirmeye dayali yeni bir metin
olusturur. Soze ve sese dayali olan radyo oyunu iletim/aktarim araglarinin olanaklariyla,
araglararas1 ve ayni zamanda biitiinciil bir sanat tiirii niteligi tagir. Bu caligmada iinlii Alman
cocuk yazini yazar1 Erich Késtner’in “Emil und die kleinen Dedektive” (Kiigiik Hafiyeler)
adli yapitinin radyo oyununa uyarlanmig olan “Kiiciik Kahramanlar” orneginde anlatiya
eklenen ses ve miizik gibi araclarin anlatiyr aragsal ve anlamsal olarak hangi yonlerde
farklilagtirdig1, dolayli olarak tiirtin Ozgiinliikleri saptanmaya caligilmistir. Caligmanin
sonucunda su bulgulara erisilmistir. Radyo oyununda anlat1 séze ve sese dayanir. Hikaye s6z
ile olusurken ses ile zihinsel imgeler yaratilmaktadir. Radyo oyununda sesler sozlii anlatiy1
destekler. Radyo oyununda soze eslik eden ses anlatinin zaman-mekan gibi gorsel boyutunu
bicimlendirir. Calismanin uygulama boliimiinti olusturan “Kiigiik Kahramanlar” adli yapit
orneginde oOzgilin yapitta epik-kurgusal anlati teknikleri kullanilirken, radyo oyunu
uyarlamasinda sdylesime dayali drama anlat1 teknikleri ile ses efektlerine dayali seslendirme
sanati teknikleri kullanilmistir. Radyo oyunu metni anlati metnine gore daha sade ve iletiye
odaklidir. Bu da her iki tiir arasindaki aragsal ve tiirsel farklilig1 olusturan temel bigimler
olarak belirmektedir.

Anahtar Sozciikler: Radyo oyunu, yazin, seslendirme, miizik, araclararasilik (intermedialite),
biitiinciil sanat.

Abstract

The radio play utilizes the instruments of traditional arts, except for the art of painting. The
primary medium of the radio play is voicing. When the radio play voices literary texts, it
makes use of music and other natural and artificial sounds and composes a new text that
depends on voicing. Based on words and sounds and using the facilities of transmission, the
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radio play is an integrated art form. This study examines the famous German writer of
children’s literature Erich Kistner’s “Emil und die kleinen Dedektive” (The Little
Detectives), and attempts to point out the ways in which sound and music added on the
narrative change it in terms of technique and meaning. This study has reached the following
conclusions: In the radio play narrative depends on words and sounds. While the story is
made up of words, sound creates mental images and sounds support the verbal narrative.
Accompanying the words, sound shapes the visual dimension of the narrative, such as time
and space. Whereas in the original work epic-fictional narrative techniques are used, in its
adaptation to the radio play, dramatic techniques based on dialogue and voice effects are used.
Radio play version is plainer than the narrative text and it is more focused on communication.
This appears as the essential form that constitutes the difference between the two genres.

Key Words:The radio play, literature, voicing, music, intermedial, integrative art.

Giris

Metinlerarasilik kavrami, metinler arasindaki karsilikli etkilesimi, bir metnin bagka
bir metne yansimasini ve metinler arasinda kurulan iligkileri igerir (Aktulum 1999). Bir
metin salt bagka bir metinde siireklilesmez; diger sanat dallarinda, kitle iletisim
araclarinda, kisaca gorsel/isitsel medyada da etkinlesir. Geleneksel sanatlardan yazinin
araci sz, miizik sanatinin ses, resim sanatinin ise renktir. S6z, ses, renk gibi araclar
sanatlar1 olusturan, aynt zamanda sanatlarin aktarimini olanaklilagtiran araclardir. Her
sanatin kendi dili o sanatin olusumsal araci, ayni zamanda da aktarimsal aracidir. Yazinsal
sanatlarin olusumsal araci s6z, aktarim araci kagit ya da kitaptaki sozdiir. Miizik sanatinin
olusumsal araci ses, aktarim araci ses ve miizik enstriimanlarindaki sestir. Resim sanatinin
olusumsal araci renk, aktarim araci ise tuvaldeki renktir.

Metinsellik, sanatlarin ortak ozelligidir. Her sanat dali metinselligi olusturan
araglar1 bakimindan farkli 6zellik gostermesine karsin kendi icinde metin-anlamsal
biitiinliige sahiptir. Metin-anlamsal biitlinliik iletim/aktarim araglarinin bigimi ve
yapisiyla olusur ve anlamli bir biitiinliik kazanir. Bigimin icerigi icerigin de bigimi
belirledigi gerceginden hareket edildiginde, hem radyo oyunu hem de sinema ve
televizyon filmi gibi gorsel/isitsel sanatlarin 6zde geleneksel sanatlardan tamamen ayr1
tutulamayacagi, iletim/aktarim araglarinin biciminden kaynaklanan bir farkliliga sahip
olduklari, bu farkliligin da kendi 6zgiinliikleri oldugu sdylenebilir.

Bir iletim/aktarim araci olan radyo, sinema, televizyon geleneksel sanatlarin
araglarindan yararlanmis, kendi aragsal olanaklariyla film ve radyo oyunu gibi kendine
Ozgili sanatlar olusturmustur. Bu tiirlerde sanatlarin yaratimini saglayan geleneksel
araglar ayni olmasina ragmen, iletimini/aktarimint olanaklilagtiran araglar temelinde
farklilik vardir. Bu farklilik iletim/aktarim araclarinin bigimsel ve yapisal niteliginden
kaynaklanir. Gerek sinema ve televizyon filmi sanatinda (gorsel sanatlarda) gerekse
radyo oyununda (isitsel sanatlarda) hayat bulan geleneksel sanatlar biiyiik 6lcekli bir
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farklilasma yasamamustir; iletim/aktarim araclarinin degigmesiyle sadece iletim/aktarim
boyutunda 6nemli bir baskalasim gerceklesmistir. Iletim/aktarim araci boyutundaki
farklilasma dogal olarak geleneksel sanatlarin anlatim sinirlarini agmig, yeni anlatim
olanaklarini yaratmustir.

Yazinin, miizik ve resim sanatinin kendi aralarinda, ayrica; radyo oyunu, sinema ve
televizyon filmi gibi biitiinciil sanatlar ile karsilikli etkilesime dayanan iligkileri vardir
ve bu iligkiler araclararasilik (Intermedialitdt) (Helbig 1998) iligkileri olarak
adlandirilmistir. Sanat tiirleri arasindaki araclararasilik iligkisi Wagner’in ayrimlastirdigt
ve biitiinciil sanatlar diye nitelendirdigi tiyatro ve opera gibi sanatlarin aksine, igerigi
bicimlendiren iletim/aktarim araglarina, bu araclardan kaynaklanan doniisiimlere; daha
dogrusu yeni biresimlere vurgu yapar. Sanatlar arasinda aracsal iliskiden bagka sanatlar
arasinda ‘sanatlararasilik’ (interarts) iligkileri de vardir ve bu iligki iletim/aktarim
aracinin zorunlu olarak doniistiirdiigii ve bicimlendirdigi iceriksel/anlamsal ogeleri,
ornegin; izlekleri, temalari, motifleri, sanat-tiirsel bicemleri kapsar (Sakalli 2006). Bu
yazida biitiinciil bir sanat dali olan radyo oyununun yazindan ve kendi iletim/aktarim
aract olan seslendirmeden yararlanarak nasil bir araclararasilik olusturdugu ve bu
araglararasiligin niteligi irdelenmektedir.

Aracsal Doniisiimler ya da Yeni Sanat Tiirlerinin Kaynaklari

Matbaanin icadinin ilk dénemlerinde yazili kiiltiiriin en popiiler olani, hi¢ kugkusuz
bir iki sayfalik gazeteler, brosiirler, el ilanlartydi. Basim-yaymin ilk 6rnekleri olan
gazeteler, brosiirler ticari icerikli 6zel mektuplarin kisiye 6zel boliimlerinin ilk ve son
paragraflari ¢ikarilarak basilmig, yayimlanmustir. [lgi olunca, bir iki sayfalik gergek ya
da uydurma doga olaylariyla, savaglarla ilgili yazilan haber icerikli 6zel mektuplarin
yaymlanmasinda artig olur. Kisilerin kisilere 6zel ya da resmi olarak yazdigi ve
matbaalarda cogaltilan malumatlar, habere doniisiir, haber olarak sokaklarda, pazarlarda,
panayirlarda satilmaya baglanir. Bilgiye, habere a¢ bir toplum i¢in haberlerin degeri,
ozellikle de savas, barig ve salgin hastaliklar s6z konusu oldugu zamanlarda, parayla
Olciilemez. Bilgiye, habere aclik ve egemen giiciin kitleleri yonlendirme cabasi
uydurma, yalan haberlerin yayimlanmasinda etkili olur. Baslangigta ticari bilgilerle,
savag, barig, salgin hastalik, dogal afetlerle ilgili olan 6zel mektup matbaalarda
basildiktan sonra artik 6zel olma niteligini kaybeder; ciinkii bilgi “ileti” aracim
degistirir. El yazistyla yazilan mektuplar baski tekniginin gelistirdigi “harflerle” ayri bir
tiir olarak ve yeni bicimiyle, gazete olarak giiniimiize kadar gelen yolculuguna baglar.
Sirastyla mektuptan mektup gazeteleri (Briefzeitungen) ve daha sonra gazeteler
(Zeitungen) olusur.

Bicimsel ve iceriksel olarak mektup formundan dogan gazete, bilgiyi, malumati,
haberi insana tagimaya baglar; yigma hitap eder. Bilgi kalelerin dar mekanlarindan,
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odalardan, koridorlardan sokaga, caddeye, pazar yerine; meydana ¢ikar; yayilir, bireysel
olmaktan cikar, kitlesellesir, yiginlasir (Kleinpaul 1930). Mektubun igeriginden,
biciminden yararlanarak olusan gazete, gazete haberi, tiirsel/iceriksel acidan melezdir
(hybrid), ancak ileti araci, yani, basim yayim teknigi bakimindan yenidir, 6zglindiir.

Nesir sanatinin 6nemli tiirlerinden olan roman, hatta hikaye, Almanya’da, ilkin
yukarida ¢ok kisa olarak betimlenen brosiirlerde (Flugschriften/Flugblaetter), ilk gazete
orneklerinde (Neue Zeitungen) baslar (Sakalli 1996). Bazen 40 sayfaya varan
brostirlerde haber/olay dylesine giiclii kurgulanir ki, giris, gelisme ve sonug boliimleri,
figiir tiplemeleri, diyaloglar, haberin/olayin gerilimini artiran dgeler olarak islevsellesir.
Roman tiirii bicimsel olarak destanlardan, sdylencelerden esinlenilerek ortaya ¢ikmistir
savi, roman tiiriiniin olusum tarihini tekillestiren bir sav olmaktan 6teye gidememistir.
Sosyolojik olarak kent kiiltiiriiniin, y181in kiiltiiriiniin sanatsal gereksinimden ortaya ¢ikan
romanin ilk ornekleri, anilan brosiirlerde/gazetelerde belirmeye baglar. Sasirtict gelse de,
giinlimiiztin roman tiirii 16. ve 17. yiizyilin kitlesel/popiiler kiiltiiriiniin en 6nemli araglart
olan el brosiirlerinden, gazetelerinden, dolayli olarak popiiler kiiltiirden dogmustur,
denebilir.

Romanin ‘kitap’ olarak yaymlanmaya baglamasi, 18.yy.da gerceklesir. 20.yy.da ise
romanin gazetelerde tefrika halinde yayinlandigina tanik oluruz. Bir gazetede tefrika
edilen romana “aracsal ag¢idan” melez (hybrid) bir tiir denebilir. Ciinkii, tefrika edilen
romanla kitap olarak basilan roman belli Olciilerde birbirinden farklidir. Romanin
icerigi/bi¢imi tefrika olarak yayinlandiginda kismi ol¢iilerde degisir ve romandaki bu
degisim romani ileten aracin bi¢iminden kaynaklanir. Tefrika halinde yayinlanan
romana genelde resimler, c¢izimler gibi gorsel malzemeler eslik eder. Genel bir ilke
olarak su varsayimda bulunulabilir. iletinin arac1 degisti§inde yeni bir tiiriin dogmasi
kacinilmazdir. Clinkii, ne gazete artik bir mektuptur ne de tefrika olarak yayinlanan bir
roman kitap olarak yayimlanan romandir.

Aracsal bir doniisiim genel anlamda sanatin 6zel anlamda ise yazinin sadece
icerigini/bi¢imini degistirmekle kalmaz, yeni tiirsel bicimleri de yaratir. Buna en iyi
ornek, Tiirkiye’de 50’li yillardan itibaren olduk¢a popiiler olan radyo oyunlaridir.
‘Arkast Yarin’ kusaginda radyo oyununa uyarlanan romanlar, hikayeler, radyo icin
yazilan dramatize oyunlar, gazetelerde tefrika edilen romanin/hikayenin sadece aragsal
olarak bagka bir tiirtidiir. Bu baglamda soyle bir genellestirme yapilabilir. Bir sanat tiirii
bagka bir tiiriin aragsal bicimine doniistiigiinde, kendi 6zgiin bigiminden/iceriginden
uzaklasir; doniistiigli aracin ozgilinliiklerini alir; dogdugu teknolojinin araclari
cercevesinde bicimlenir. Ve her teknoloji var olan bir bi¢imi, sanati kendi araglarina
uyarlayarak, kendi araclarinin 6zelligi ¢ercevesinde kendi 6zgiin sanatin1 yaratir.
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Yontem

Bu calismada bir yazimnsal yapitin (epik bir yapitin) aracinin bir bagka sanatin
(Radyo Oyunu) aracina doniismesi, o sanatin aract baglaminda yeniden bigimlenmesi
sorunu irdelenmigtir. Tiirleraras1 ve sanatlararasi iligkiler alanindan bakildiginda ¢aligma
metinlerarast ve tiirleraras1 gecisleri, etkilesimleri, olusumlari, alimlamalar1 irdeler.
Metinlerarasi ve tiirlerarasi arastirma evreninde s6z konusu olan, bir nesnenin ya da o
nesneye iligkin bilginin doniisme, degisme siirecini, bir bagka deyisle, siireklilesme-
ozerklesme siirecini izlemektir. Bir bilginin nesneler ya da Ozneler arasinda
siireklilesmesini veya Ozerklesmesini ortaya cikaracak bilim dali karsilastirmali
yazinbilimdir; en uygun yontem ise karsilastirma yontemidir.

Kargilagtirma yonteminin iki temel amaci vardir. Bunlar “genellestirici” ve
“ozellestirici” karsilagtirmalardir. “Genellestirici/ttimel karsilagtirma 6zelin 6zelle olan
iliskisinden ve bu iligkinin genele yaptig1 katkidan hareket ederek geneli tanimlamaya
caligir. (...) Ozellestirici/tikel kargilastirmalar ise, benzer goriingiiler icinden farkli
olanin dizgesellestirilmesini olanaklilastirir” (Sakall1 2006).

Bu ilkeden hareketle, caligma iki farkli sanat dalindaki aynmi yapittan hareket
etmekte, boylece her iki sanat dalindaki bir yapitin 6zel durumunu degil radyo
oyununun aragsal ozgiinliigiinii, genel 6zelligini ortaya koymak istemektedir. Anilan
amact gergeklestirebilmek icin calismada genellestirici tiimel kargilagtirma yontemi
uygulanmigtir. Yontemi uygulamak i¢in nesir tiirlinde bir anlat1 olan Kiiciik Hafiyeler
(Emil und die Dedektive) onun radyo oyununa uyarlanmis bi¢imi olan Kiiciik
Kahramanlar ile karsilagtirilmistir. Kargilastirmada tematik ve iceriksel olandan ote
sanatlarin 6zgilinliigiinii olugturan ‘“‘araglar” one ¢ikarilmistir ve anilan yapit sanat
tiirlerine 6zgii aragsal baskalagmalar temelinde degerlendirilmistir.

Bulgular

Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi (1998) adli yapiti tematik olarak sanati,
bicimi, bicemi; yazili ve sozlii olan (yazmalar, sehnameler, efsaneler vd.) her seyin
iceriksel olarak resme (naks sanatina) yansitilabilirligini konulagtirir; sanat bigeminin ve
bireysel bicemin ayiric1 6zelligine vurgu yapar. Romanin genel tematik orgiileniginde
aciktan su yargtya vurgu yapilmigtir. “Saf olan hicbir sey yoktur. Sanat da melezdir”. Bu
saptama, sanatlar arasindaki karsilikli bir etkilesimin var oldugunu, bir sanatin yine
bagka bir sanatin hikayesinden, izleklerinden, temalarindan, araglarindan yararlandigina
gonderme yapar. Giinlimiizde melez (hybrid) sanatsal tiir deyince, bir sanatin
medya/kitle iletisim araglarinin birlesmesinden olusan yeni sanatsal tiir anlagilir
(Niinning 1998). Bu adlandirma, yeni olusan sanatsal tiiriin kaynak olarak kullandigi,
esinlendigi sanat tiiriiyle kiyaslanmasinin sonucunda yapilmistir. Bir bagka deyisle; yeni
olan1 eskisinden hareketle tanimlamistir. Bu bakis acisiyla opera ve sinema sanatini da
“melez” olarak nitelemek gerekir. Cilinkii, ornegin, opera sanati drama, tiyatro ve
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miizigin araglarinin birlesmesinden olugmustur. Sinema ise drama, tiyatro, miizik,
fotograf, seslendirme vd. araglardan yararlanmigtir. Oysa yeni teknolojinin araglariyla
olusan sanatsal tiirler, olustugu araglarla da tanimlanabilmelidir. Sinema olsun opera
olsun kaynak tiirlerin araglar1 dikkate alindiginda “melez” bir sanat olarak goziikiir.
Ancak anilan sanatlar degisik sanatlarin araclarindan yararlanarak, onlarin birlesiminden
olugmustur ve araglarinin birinin eksik olmasi, o sanatin 6zgiinliigiinii ortadan kaldirir.
O nedenle, opera olsun sinema olsun, degisik sanatlarin yeni teknolojik araglarla
birlesiminden olusan “biitiinciil” sanatlardir. Radyo oyunu da.

Radyo Oyunu ya da Ars Acustica

Modern teknolojinin tirettigi sanatsal tiir olan radyo oyunu Richard Hughes’un A
Comedy of Danger piyesini 1924 yilinda BBC radyosunda yayinlanmasinin
(Mediacultura com.) ardindan baglar ve boylece yeni medya teknolojisinin bir iiriind,
teknolojik bir sanat tiirii olarak baslangi¢c yapar. Gergekte bu bulug, sinema sanatindan
esinlenilerek yapilmistir. Bir fark vardir aralarinda: O da; sinema sanat1 goze, radyo
oyunu kulaga hitap eder. O nedenle de 6rnegin sinema gorsel ve isitsel, radyo oyunu ise
isitsel bir sanat olarak sanatin “doniisen” bigiminin tarihi igerisinde yerini alir.

Radyo oyununun kavramsal ag¢ilimimi yapabilmek icin bu kavramin degisik
dillerdeki soyleyislerini bilmek, radyo oyununun iceriksel ve bicimsel niteligine iligkin
ipucu vermesi acisindan Onemlidir. Bizdeki “radyo oyunu”, bir eserin, piyesin,
hikayenin radyo (ses) aracilifiyla yayinlanmasina isaret eder. Radyo oyununun
karsilig1 olarak Almanca’da Horspiel (Dinlenilen Oyun), “Radiokunst” (Radyo Sanati),
Amerikan Ingilizcesinde Audio Art, Sound Art kavramlari kullanihir. Son yillarda
Avrupa Radyo Yayin Birligi yaygin olarak bir bagka kavrami kullanmaktadir. Ars
Acustica (Mediacultura com): Ars Poetica kavramindan esinlenilerek olusturulan bu
kavram, kanimca radyo oyununun sadece yazin sanatiyla olan bagintisin1 degil,
oncelikle kendi teknolojik 6zgiinliigiinii vurgulamasi agisindan son derece isabetli bir
tiiretme gibi goziikmektedir. Ars Acustica ya da Akustik (Seslendirme) Sanati. Akustik
sanati, radyo oyunu anlamina denk gelen bir kavramdan ¢ok, (radyoda yayinlanan diger
konular, 6rnegin belgeseller diisiiniildiigiinde) bir iist kavramdir.

Akustik Sanatin Gergeklik Boyutu

Radyo oyunu akustik bir sanattir; kaynagint hem yayin teknolojilerinden alir hem
de diger geleneksel sanatlarin araclarindan, iceriklerinden yararlanir. Radyo oyununda
dilin ya da seslendirmenin diginda bir gergeklik yoktur. Gerceklik tamamen dilde, seste,
seslendirmede yaratilir. Radyo oyunu deneyseldir; o nedenle de popiiler anlati bigimi
olarak da adlandirilir (Vowinckel 1998). Her sanatsal tiir ya da bicim, yukarida da
vurgulandig gibi, kendinden 6nceki tiiriin, bigimin araglarindan yararlanir. Bu anlamda
seslendirmeye dayanan radyo oyunu, oncelikle akustik ara¢ olan mikrofondan yararlanir.
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Radyo oyunu, gorselligi olmayan, gorselligi isitsellikle olusturmaya c¢alisan bir
yayimn sanatidir. Bundan dolayi, iceriginden once teknolojik araciyla, ses ile, “sesin
anlamiyla” (Aytag 2002) one ¢ikar. Film sanati gibi, radyo oyunu da zamansal bir
sanattir. Akiskan ve hareketliligi seslendirmeyle saglanir. Seslendirme, anlatiy1, oyunu
zamanda ve mekanda canlandirmak zorundadir. Anlati seslendirme araciyla
canlandirildig: i¢in, gercekte oynanmayan bir oyun, ya da hikaye “sanki oyun”, moda
deyimle, “sanal oyun” kurgusuna taginir. Bu yoniiyle radyo oyunu ‘gercekligin’
mekanini, zamanint degisik sesler yardimiyla olusturur. Zamanla, mekanla ilgili olan
her sesi bir araya getirir, birlestirir ve ortak, biitiinciil bir yap: olusturur. Sesli anlati
boylece mekansal bir gosterinin araci olur. Bir bagka deyisle; seslendirme anlatinin
temel aracidir. Sadece sesler yardimiyla bir anlati teatral bir oyuna, gosteriye
doniistiiriliir.

Radyo Oyunu yada Seslendirme Oyunu

Radyo oyunu ya da akustik sanati, metni, hikayeyi, sozii seslendirmeye, sozii sesle
canlandirmaya dayanir. Ancak bunu ne s6z sanat1 ne de sadece sozii seslendirme sanati
olarak diistinebiliriz. Gergekte ne bir nesir sanati, ne tiyatro, ne de miiziktir; anilan
sanatlarin araglarinmi i¢inde barindirir, onlardan yararlanir. Radyo oyunu soze/hikayeye
dayanir, sozii sesle, mekanla biitiinlestirir; miizigi hem sozii hem mekan1 ve zamani
betimleme aracina donistiirtir.

Radyo oyunu soze dayandigi icin yazin, mekana dayandigi icin tiyatro, miizigi
ifadeye doniistiirdiigii i¢in miizik sanati olarak goriilemez. Ciinkii bu sanatin 6ziinde,
s0zii, daha dogrusu, sozle ifade edilen hikayeyi, anlatiy1, haberi, mesaji seslendirme, sesi
anlamlandirma, canlandirma vardir. Sanatlarin ve teknolojinin araglarinin birlesiminden
olugmustur. Bu birlesim i¢ ice ge¢me, birbirinin araclari icerisinde erime biciminde
degildir; aksine araclarin birbirleri i¢in yan yana gelmesidir. Degisik sanatin araglart;
s0z, ses, miizik, ortaklaga, kendi araclar1 dahilinde vardir ve akustik alanda birliktelik
olusturur. Anilan sanatlarin araclari akustik arac icerisinde bulusur ve yeni bir biitiinliik
olustururlar. Bu biitiinliik, islevsel olarak gerceklesen zorunlu bir yapidir. Bagka bir
ifadeyle; bir sanatin ifade araci zorunlu olarak bir bagka sanatin ifade aracinin iginde
yerini alir. Bir sanatin ifade aracinin bagka bir sanatin ifade aracinin yaninda yerini
almasi, yeni sanatsal ortamdan kaynakli teknik acidan ‘zorunlu doniistimdiir’. Bu
zorunlu doniisiim, sanatlarin ¢agrisim giiciiyle uyumlu biitiinliige eklemlenir ve yeni
sanat ortaminda, sanatin yeni ortaminda yeniden anlamlilagir.

Radyo oyununda zaman ve mekan, zaman ve mekanin canlandirimi oyuna
gerceklik boyutu kazandiran en 6nemli etkenlerin baginda gelir. Oyuna kazandirilan
zaman ve mekan gercekligi miizik, ses efektleriyle saglanir. O nedenle, radyo oyununda
seslendirme oncelikli olarak teknik bir kurguya dayanir. Ornegin oyunun giris ve final
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bolimii icin veya sahneler arasindaki gegisleri belirtmek, o gecisleri dinleyiciye
bildirmek icin kisa ara miizik efektleri kullanilir. Bu teknik miizik efektleri olay orgiisel
anlatim1 destekleyerek biitiinciil anlami olustururlar.  Oyundaki seving, {ziintii,
bunalimlar1 miizikle ifade etmek, ya da ifadeyi miizikle yogunlastirmak ‘flag miizik
efektiyle’ ya da yarida kalan anlatimu siirdiirmek ya da bir anlatinin tekrarin1 betimlemek
icin miizigin hafiflemesi, hafifleyerek kaybolmasi efektiyle saglanir (TRT Radyo Oyunu
Kilavuzu). Bu tiir miizik efektleri oncelikle tekniktir, ancak anlatiy1 zamansal olarak
yapilandirir. Miizigin bir hikayeyi sozii destekleyici nitelikte anlatabilmesi, miizigin
zamansal bir sanat olmasindan kaynaklanir.

Radyo oyununda diger ses efektleri, mekan1 betimlemek ve hikayeyi mekanla
biitiinlestirmek iizere kullanilir ve bu efektler yardimiyla hikaye gerceklik boyutu
kazanir. Bunun icin dogadaki sesler, 6rnegin riizgar sesi, kap1 gicirtisi, demirci ustasinin
demiri dovmesi gibi ses efektleri, dogadan odiinglenir, anlatiya aktarilarak hikaye
mekanlagtirilir. Bu a¢idan bakildiginda radyo oyununda kullanilan miizik ve ses efektleri
kendi baglamlarina yabancilasmis ancak kendi gercekliklerinden kopmamiglardir.
Gergegin dogadaki sesler yardimiyla hikayeye uyarlanarak yeniden kurgulanmasi
sayesinde kendi gercek baglamlarina yabancilagir ve yeni ortamda yeni anlamlar
olustururlar. Bir 6rnekle somutlastirmak gerekirse “Efektle verilen bir vapur diidiigii,
mart1 ¢igliklari, tekneye vuran dalga sesleriyle baslayan diyaloglar, dinleyiciye hemen
olayin gitmekte olan bir vapurda gectigi duygusunu verecektir (TRT Radyo Oyunu
Kilavuzu). Verilen bu duygu, gercegin kendisi degil, onun yansimasidir ve dolayl
olarak bir yabancilastirmadir. Diyaloglara eglik eden ses ya da miizik efektleri kendi
gerceklik baglamlarindan koparlar ancak anlamsal baglamlarindan kopmazlar ve ayni
anlamsal o6zelliklerini ve cagrisimlarini yeni ortamlarda yeni anlamlar yaratarak
stirdiirtirler.

Ses efektlerinin bu olanaklarina karsin miizik sanatiyla, doga sesleriyle
gorsellestirilemeyecek, canlandirilamayacak, dolayli olarak anlatilamayacak bazi
durumlar da 6rnegin dekor, kostiim, kisilerin, binalarin fiziki yapilar1 gibi baz1 6zellikler
de vardir. Miizik ve ses efektleri bu durumlarda etkisiz kalirlar. Bu durumda ise s6z
devreye girer. Ornegin bir apartman dairesini ve kisiyi anlatirken bu yontem tercih edilir.
“Manava bitisik sart apartmanda oturuyorum. Balkonda oturan ak sag¢hi kadin da
annem”. Bunun gibi sozel anlatimlar figiiriin ve mekanin tarif edilmesinde, ses efektiyle

betimlemenin olanaksiz oldugu durumlarda devreye girer.

Radyo Oyununda Anlatim Araclari Olarak Soz, Ses ve Miizik

Yukarida da deginildigi gibi, radyo oyununda anlatinin miizik ve ses efektleriyle
desteklenmesi oncelikle teknik, anlati-aracsal bir islemdir. Boylesi bir biresim oncelikle
teknik boyutludur, dolayisiyla araglarin bir arada, ayni ortamda olmasinin

172



Cemal SAKALLI

gerceklestirimidir. Anlati araclarmin bir araya gelmesinin daha bagka bir boyutu,
anlamsaldir. Yeni bir anlam yaratmadikga, yeni bir baglam olusturmadikga, hi¢bir sanat
bir bagka sanatin aracindan yararlanmaz; yararlansa da ortak ve yeni biresimsel bir
anlam olugturamaz.

Radyo oyunu tiir acisindan dramdir, clinkii soze, diyaloga dayanir. Radyo
oyununda diyaloglara eslik eden, onlar1 tamamlayan ses ve miizik efektleri temel sesli
anlat1 birimlerindendir. Miizik her seyden once sahneye, 6zellikle de icerik ve zaman
gibi degismelere vurgu yapmak iizere kullanilabilir ya da iceriklerin atmosferinin rengini
vermek lizere uyarlanabilir. Nursel Duruel’in (2004) de belirttigi gibi, “radyo oyunu
zaman ve mekan sinirlarim kolaylikla agsar”. Sinirlari agmak ise, sesin ve miizigin
anlamsal cesitliligiyle, onlarin imgesel baglamiyla gergeklesir. Ornegin, radyo oyununda
miizik ya da ses efektleri gercekte zihinsel olarak algilanabilen zamani, gorsel olarak
algilanabilen mekani, atmosferi isitsel-zihinsel olarak algilamaya doniistiiren bir arag
niteligindedir. Radyo oyunu hikayenin gectigi yeri, zamam ya da durumu, olayin
gerilimini, kisilerin ruhsal durumlarim1 melodik tempo, degisik tonsal ritimle
bicimlendirebilir. Miizik efektleri bir sahnenin temel yogunlugunu veya bir oyunun
biitiiniinti verebilmekte, figiirlerin, oyuncularin ruhsal durumunu, gerginligini, nesesini,
cilginligini, keyifliligini canlandirabilmektedir. Boylece miizik radyo oyununda sozel
bir ifadenin aracina doniismekte ve yeni sanatsal baglamda varligim iglevsel olarak
stirdiirmektedir.

Hikayenin zamani1 ve mekanini belirtmesinden baska miizigin radyo oyununda
farklr islevleri olabilmektedir. Ozakman bu islevleri su bicimde siralamaktadir: Miizik
konu ve tiir ile uyumludur, tanitmaya eslik eder. Olay1 destekler, olaya eslik eder. Fon
miizigi olarak kullanilabilir. Bir duyguyu, ¢ikmazi, agmazi bildiren nokta miizik olarak
kullanilabilir. Miizik boliimler veya sahneler arasinda gegisi saglar (Ozakman 1998)

Miizigin cagrisimsal boyutu radyo oyununda 6zellikle devreye girer. Miizik sadece
olay, mekan veya sahne ile ilgili olarak var olmaz. Zamani betimleme aract olarak da
kullanabilir. Ornegin radyo oyunu miizikle gegmise yonelebilir, dinleyiciyi kisilerin
gecmigine, anilarina, gecmisteki olaylara gotiirebilir. Bir kaval ile ¢alinan melodi
dinleyeni apayri bir zamana, mekana, ge¢mise, daglara, koylere; bir ney, kanun ayr1
zamanlara, mekanlara gotiiriirken, bir pop sarkisi, elektronik gitar, olayi simdiki ya da
dinleyiciye daha yakin zamana, mekana tagir. Bir yerde miizik, sadece dogal mekanlar
degil, zamansal mekanlar da yaratir. Radyo oyunu bir olayi, yeri, durumu, kisiyi, zaman1
miizigin seslerinde, enstriimanlarda, bestelerde simgelestirerek yeni bir tiirsel bicim
olarak var olur.

Teknik olanaklar tizerinden oyunun gerceklestigi anda veya ¢ekimi sirasinda 6zgiin
ton, sesler yardimiyla oyunun atmosferi olusturulurken, mekan yine sesler yardimiyla
kurgulanir. Mekan hikayenin baglamindan ve konugsmanin bi¢ciminden de olusturulur.
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Gergekte radyo oyununda mekan yaratimi, oyunun mekanimi temsil etme, degisik
seslerle, tonlarla, giiriiltiilerle olanaklilagir. Buradaki temel nokta, radyo oyununda
dogadaki her tiir sesten yararlanilmasidir. Ancak dogadaki her ses, bir mekan yaratmak
iizere, teknik olanaklarla kendine yabancilagtirilir. Ornegin mekanlarin bile degisikligi,
zamanin ya da yasanilan anin degisikligi, yine sesler yardimiyla, alisildik, bilindik sesler
yardimiyla gergeklestirilir. Bu baglamda figiiriin yiirlimesi, kogsmasi, olay yerinden
uzaklagmast, bir otomobilin hizlica gegip gitmesi, figiiriin iizerine su si¢ratmasi, seslerin
baglamsal anlamlar1 kullanilarak ve “ekspresif” ifadelerin yardimiyla olusturulur. Biitiin
bunlar sesler yardimiyla, ancak teknolojinin araglariyla, teknolojik olanaklarla
gerceklesen mekansal/durumsal canlandirmalardir.

Miizikte oldugu gibi mekan ve zaman degisik ses efektleri yardimiyla da
yaratilabilir. Ornegin mart1 sesi, trafik ugultusu, saat vurusu, horoz sesi , olay1
destekleyen silah patlamasi, yagmur sesi, sadece mekani ve zamani degil, oyunu
gelistiren, sahneyi olusturan sesler vardir. Bu sesler hikayenin atmosferini olusturur,
gerginlikleri, komiklikleri destekler ve hikayenin dinleyenler tarafindan
tasarimlanmasina yardim eder.

Oyunun anlat1 ve dilsel boyutunda, figiiriin eylemsellesmesinde vazgegilmez olan
gercek konugma, diisiinsel konugma, diyalog, monolog gibi figiirle ilgili yazin sanatinin
bilindik tekniklerine eslik eden teknolojik olanaklar, ses efektleri, radyo oyununun
durumsal ve anlati igerigini destekler. Figiirtin cocuklugu, gencligi, yashiligi gibi
zamansal birimler, yine teknolojinin araclariyla, donanimlariyla saglanabilmektedir.
Radyo oyunu, orneklerde somutlastigi gibi, hem geleneksel sanatlarin olusumsal
araglariyla hem de teknolojinin aktarimsal olanaklariyla, teknik donanimlarla, sesin
teknik olarak bicimlendirilmesiyle olanakli olmug araglararasi bir sanattir.

Radyo Oyununda Yadirgatma

Radyo oyunu, bir yerde epik tiyatro kuraminin temel belirleyeni olan “yabancilag-
tirma” ya da “yadirgatma” ogesinin somutlagsmis bir ornegi olarak da goriilebilir. Bu
acidan bakildiginda 6rnegin, radyo oyununda gerilimin yaratilabilmesi icin hikayenin
egri bir cizgide gelismesi, epik tiyatro kuraminin radyo oyununda bir Olciide
gerceklestigini kanitlar. Bundan bagka: Bir hikaye/olay/eylem seslendirmeyle anlatil-
digindan seyirci yoktur, dinleyici vardir. Dinleyici ise hikayenin/oyunun/eylemin i¢inde
degil, eylem dinleyicinin tasariminda canlanir. Bir bagka deyisle; “Oyun, (izleyicinin)
kendi zihninde yeniden iirettikleriyle varlik bulur”(Duruel 2004) Boylece oyun degil,
daha ¢ok dinleyicinin kendisi etkinlesir. Dinleyici sanatin i¢cinde kaybolmaz, duygula-
riyla, yargilariyla ne kadar mekanla biitlinlegse de, mekanin olmadiginin, olayin gercek
degil bir sanat oldugunun, daha dogrusu, kurgusal bir durum oldugunun, yanilsamanin
ayirdindadir. Oncelikle dinleyici ile oyun arasindaki mesafe, oyundaki mekansal
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donanimin gerceksizligi, yorum ve diisiinmeyi, bu yoOniiyle de sorgulamayi
gerceklestirme agisindan dinleyene onemli kolayliklar saglar. Yanilsamanin ayirdinda
olma, elestirel izlemeyi saglayan bir etmendir. Bu gercek ayn1 zamanda dinleyicinin
edilgen degil etkinlestigini de gosterir ve dinleyici ile oyun arasinda esitlesme olanagini
saglar. Bu yoniiyle radyo oyunu tiyatronun yabancilastirimidir.

Erich Kistner ve Anlatimin Tiirsel Doniistiiriimii

Unlii cocuk yazimi yazari Erich Kistner’in Kiiciik Hafiyeler (Emil und die kleinen
Dedektive) adli yapit Ingilizceye radyo oyunu olarak uyarlanmis, s6z konusu uyarlama
ise Ingilizceden Tiirkceye Kiiciik Kahramanlar adiyla cevrilmistir. Bu caligmada
yararlanilan Kiiciik Kahramanlar adli radyo oyunu —¢evirmenin de belirttigi gibi- hem
bir ¢eviri hem de cevirinin teknik olarak radyo oyununa uyarlanmig bi¢imidir.

Bes boliimden olusan radyo oyununun I. boliimii, Emil’in yolculuk hazirligini,
trene binisini, trende yapilan yolculugu, parasini caldirdigini fark edisini, varis yerindeki
sehirli ¢ocuk cetesiyle tanisip arkadaslik kurmasii anlatir. Bolim miizik efektiyle
baglar. Diyaloglarla gelisen olaylar arasindaki baglanti gecis miizigi efektleriyle
saglanir. Seyir halindeki tren efekti, cadde efekti, hareket halindeki bir otobiisiin i¢i,
otobiisiin durmasi, bunlara ilaveten yonetmene, seslendirenlere bilgi veren duygu
efektleri (merakla, hayretle, heyecanla v.b. uyarilar) mevcuttur. Tiim bunlar gergekte reji
notlaridir ve yapitta anilan ses ve miizik efektlerinin bigimi, tematik yapisi tamamen
yonetmence belirlenir. Yazili olarak oniimiizde duran radyo oyunu sadece diyaloglarla
kurulu bir metinden ibarettir. Anilan metin yazin-tiirsel bir doniistiirmedir. Ciinki, nesir
sanatindan dram sanatina dontistiiriilmiistiir ve sadece sahneler arasinda veya konusma
araliklarinda EFEKT vurgusu yapilarak bu boliimlerde ses veya miizikle destekleme
yoniinde yonetmene ipuglar1 verilmigtir. Bundan sonraki asamada, diyesi, stiidyoda,
stiidyo olanaklar1 ve seslendiren sanatgilarin performansi ile anilan metin radyo oyunu
olarak bicimlenir . Bu tiir uyarlamalarda ilk asamada yazin-tiirsel doniistiirme, ikinci
asamada ise sanat-tiirsel, diger bir deyisle ara¢sal doniistiirme gerceklestirilir.

Radyo oyunu yazin-tiirsel olarak bakildiginda dramadir. Bir epik yapitin, bir
anlatinin dram tiiriine uyarlanmasi dram ve dramaturji tiir bilgisini gerektirir. Ciinkii
burada soz konusu olan epik tiirdeki bir yapitin dram tiirliniin yapisina, bi¢imine
doniistiiriilmesidir. Ancak bu doniistiirme, ya da uyarlama Oncelikle ayni sanat tiirii
icerisinde, yani s6z sanati gercevesinde gerceklesen tiirlerarasi bir doniistiirmedir;
dolayistyla tiirleraras1 doniistiirme sanatlararasi veya araclararasi doniistiirmenin birinci
asamasini olusturur. Sanatlararast doniistiirme metinsel agamada bulunan radyo
oyununun stiidyo uygulamasi asamasindan, teknik seslendirmelerle yeniden iiretme
agsamasinin gerceklestiriminden sonra olusur. Sonu¢ agamasi teknik anlamda miizik ve
ses efektleriyle diyaloglarin sanatcilar tarafindan bagariyla seslendirilmesiyle, bir yerde
metnin oyunlastirilmasiyla, metnin sessel canlandirilmasiyla gergeklesir.
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Tiirleraras1 doniistiirmede, ya da epik yapiin dram yapisina doniistiirmede ilkin
hikayenin anlaticisi, dolayisiyla anlatma yontemi yok olur. Su ¢ikarimda bulunulabilir.
Tiirlerarast doniistiirmede her seyden once anlatici, dolayisiyla da anlati, anlati bigimi,
anlatt tutumu, yontemi ve teknikleri kaybolur. Anlaticinin yok olmasiyla hikayenin hem
iceriksel hem de zamansal ve mekansal boyutu zorunlu olarak degisir. Bu zorunlu
degisim, epik tiirdeki anlatinin dramatik tiire, dramatik tiirlin bicim ve yapisina
uyarlandiktan sonra gergeklesir.

Her tiirleraras1 doniistiirmede zorunlu olarak kayiplar yasanir. Ornegin s6z konusu
epik yapitin ‘Emil Yol Hazirliginda’ adli ilk bolimiinde su bilgiler yer alir. Yapitin
kahraman: Emil’in annesi kuafordiir ve komsulari olan firincinin karisinin sagini
yikamaktadir. Emil’in okulu tatile girmistir ve Emil annesinin diikkanina geldiginde,
Berlin’e gidecegini, annesinin yol hazirliklarimi tamamladigim 6grenir. Komsular
acisindan Berlin’e, biiyiik sehre gitmek bir sanstir. Annesi tatil zamaninda daha fazla
kazanmaktadir. Annesinin Berlin’e gitmesi o nedenle zordur. Emil artik yalmiz basina
yolculuk edebilecek kadar biiylimiistiir. Kuaforde miisteriler Berlin iizerine konusurlar.
Berlin biiyiik, kalabalik, giirtiltiild, 1sikl1, piril piril, geceleri aydinlik bir sehirdir. Emil
iistlinii degistirir, bayramlik elbiseler giyer, bu elbiselerden pek hoslanmaz. Berlin’de
giyilecek elbiseler bavula yerlestirilir, teyzeye verilecek giiller, anneanneye verilecek
para hazirdir. Yemeklerini yerler. Makarna, Emil’in en sevdigi yemektir. Varir varmaz
postalamasi icin annesi Emil’e bir kartpostal verir. Bolca 6giitler dinler Emil. Annesi
kaygilidir. Emil’in en onemli sorumlulugu, anneannesine para gotiirmektir. Annesi
paray1 zarfin icine koyar. Emil zarf1 katlar ve ceketinin cebine yerlestirir. Emil’in babasi
Olmiistiir. Emil’in annesi ise hastadir. Gegimlerini zor saglamaktadirlar. Emil iyi, akilli,
caliskan, sevecen, zeki, yaramaz, hareketli ancak annesini hi¢ iizmeyen bir ¢ocuktur.

Dram tiiriine uyarlanmig olan hikayenin anilan boliimiiniin gelismesine yardimci
olabilecek belli bagli ana ve yan anlam birimleri mevcuttur. Ancak bu bdliimde
hikayenin kahramanina ve hikayenin temasina, konusuna iligkin bilgiler verilirken,
dram tiirtindeki yapitta epik anlaticidan farkli tavirda bir anlatici kurgulanmistir. Bu
anlatict, hikayenin belli bash yerlerini veya hikayenin anlatilamayan boliimlerini
ozetleyen, yorumlayan bir anlaticidir. Hikaye ile dinleyen arasinda bir araci gibidir. Bu
aract olaylari, gelismeleri yorumlayan sevecen bir masal anlaticisidir; Emil’i ¢ok
yakindan tanir, hikayeyi her boyutuyla bilir, hikayenin gerceklik boyutu oldugunu
duyumsatan onemli bilgiler verir. Anlatict hikayenin gergeklik boyutunu vurgulayan
kurgusal bir kigidir. Buradaki anlatic1 hikayeyi masalst formda anlatirken, hikaye sozlii
bir anlatiymus gibi islevsellesir. “Oykiimiize donelim yine” (Kistner 2004) diyerek
uyarir dinleyeni ve yorumlarini bitirir.

Radyo oyunundaki dramatik anlatict sadece hikayeyi anlatmaz, dinleyenlerle,

cocuklarla diyalog da kurar. Canli bir anlati kurgusuyla olusturulan hikaye gergekte
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sadece hikaye anlatmaz, hikayenin nasil anlatildigini, anlatilmas: gerektigini, anlatma
tekniklerini, yontemlerini de anlatir. Bu bakimdan anilan dramatik yapit gercekte ¢ift
yonlii, ¢ift islevli bir yapita donilismiistiir. Anlatici sadece anlatmaz, hikayeyi
canlandrrarak anlatir, canlandirmay1 sadece metin icindeki diyaloglarla saglamaz, metin
ile okur arasinda da tek yonlii bir diyalog kurar. ‘Anlatt Diyalogu’ diye
adlandirabilecegimiz bu yontem, hikayeyi canlandirmanin yani sira hikayeyi okuma
odaklilik yerine dinleme odakliliga yerlestirir. Metin artik okumaya degil, isitmeye
yonelik olarak kurgulanmig bir metindir. Anlatinin dinleyicinin zihinde canlandirilmast,
gorsellesmesi, imgelesmesi icin gereken Orneklendirmeli anlatma  yontemi
kullanilmigtir.

Anilan epik tiirdeki yapitin dram tiiriine uyarlanisiyla soyle bir sonu¢ ortaya
cikmigtir. Yukarida epik yapitin girig boliimiinde 6zetle anilan ana anlambirimler degil,
fakat yan anlambirimler, motifler uyarlama metinde tamamen kayiptir. Uyarlamada
sadece hikayenin ana temasini belirleyen temel bilgiler kalmigtir. Anlati igerisinde
dolayl: anlatiyla gerceklesen hikayenin yan katmanlari, motifleri yeni metinde yoktur.
Yeni dramatik metinde sadece su bilgiler vardir: Emil akill, zeki, girisken, isini bilen bir
cocuktur. Berlin’e gidecektir, anneannesine para gotiirecektir. Emil yalniz seyahat
edecegi icin annesi olduk¢a kaygilidir. Emil anneannesine verecegi para ve teyzesine
gotiirecegi ciceklerle yolculuga cikar.

Tiirsel doniistiirmeden sonra artik anlati yoktur; diyaloglarla gelisen bir hikaye
vardir; dolayisiyla hikaye diyaloglarin, sesin ve miizigin biitiinliigii icerisinde anlam
kazanir. Hikayenin anlamsal biitiinselligi ancak boliim bitti§inde tamamlanmaktadir. Bu
doniistiirmeyle epik olan yapitta var olan igeriklerin bir cogu yitse de dram tiiriine
doniigsen ve seslendirme sanatinin dgeleriyle biitiinlesen yapit yeni formatindan dolay1
okura yeni ddevler yiikler. O 6dev, diyalojik cabadir. Hikaye, tema, olay orgiisii, kisiler,
yer, zaman gibi bilgiler dram formatindan ve kisilerin konusmalarindan, seslerden ve
miizik efektlerinden hareketle elde edilir. Burada tiim dikkat sodzdedir, soylenendedir,
seslerdedir. Soylenen soz ve vurgu, ses ve miizik anlamin, dolayisiyla da anlatinin asil
belirleyenidir. Anlam soyleyen, dinleyen, soylenen soziin belirleyiciligiyle kurulur.

Tartisma

Tiirsel doniigtiirmeyi aragsal uyarlama izler. Aracsal uyarlamada, sessel
canlandirmanin da yardimiyla zihinsel ¢agrisimlari harekete gecirmek, zihinde gorsel bir
resim saglamak cabasi vardir. Hikayenin atmosferini olusturmak, yer ve zaman imgesini
yaratmak ya da canlandirmay1 saglayabilmek icin anlatilan hikayenin zamansal ve
mekansal kurgusunun, bir baska deyisle; hikayenin sessel anlambirimciklerinin
olusturulmas1 gerekir. Radyo oyununda hikayeye, soze eslik edecek, sozii anlamsal
olarak destekleyecek seslerin yaratilmasi zorunluluktur. Bu ise, yukarida da etraflica
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deginildigi gibi, degisik ses efektleri ve miizikle saglanir. Kiiciik Kahramanlar adl
oyunda en Onemli efektler trenin hareket halinde olusu, kalkis diidiigii, ¢ocuklarin
kosmalari, ayak sesleri, sokak giiriiltiisii vs. hikayenin gectigi yerle ilgilidir.

Dogadan ya da yagsamdan elde edilen seslere ve miizige eslik edecek en 6nemli
canlandirma 6gelerinden biri de, diyaloglara eslik eden konusucularin sesleri, vurgulari,
oyunsu seslendirmeleridir. Diyaloglar1 seslendiren kisiler, daha dogrusu sanatcilar,
seslendirdikleri kisilerin rollerini yer ve zaman, durum ve olay baglaminda yeterli
etkiyle seslendirirler. Bu siire¢, radyo oyununda zamani, mekan1 kurgulayan doga sesleri
ve miizik ile, kisilerin konugmalariyla sdylenen soziin ortak bir anlatiya doniismesini
saglar. Bundan sonraki asama, radyo oyununu dinlemeyle baslar.

Ozakman “Radyoda yalniz sessel ve sozel iletim ara¢c ve yollarindan
yararlanilabilir” der ve radyo oyununda soziin ve soze eslik eden sesin, miizigin ve
efektlerin 6nemini su bigimde vurgular: “Kulak bellegi ve dikkati, goz bellegi ve
dikkatinden daha giigsiizdiir. (...) Bu nedenle zor animsanacak, c¢aprasik karigik
ayrintilara yer verilmez; olaylar orgiisii ilke olarak sadedir; ana olay1 besleyen yan
oykiiler ya hig yoktur ya da azdir” (Ozakman 1989).

Yukarida tiirleraras1 doniistirmede Kiiciik Hafiyeler goz Oniine alindiginda
oncelikle hikayenin ve anlatinin iceriginde kayiplar gerceklestigi vurgulanmigti.
Tiirleraras1 doniistiirmede anlatinin iceriginde karsilagilan kayiplar sanatin tiiriinden ve
aracindan kaynaklanan zorunlu kayiplardir. Bunda radyo oyununun dinlemeye ve kulak
bellegine yonelik olmas1 da bir rol oynamaktadir. Ozakman’in da belirttigi gibi, kulak
bellegi ve dikkatinin daha gii¢siiz olmasi, hikayenin daha diiz, sade, belli ana noktaya
vurgu yaparak gelismesinde bir etkendir. Ancak ana etkenlerden birisi de, seslendirme
ile ilgili araclarin her anlatiyr istenilen Ol¢iide gergeklestiremeyecegidir. Kiiciik
Kahramanlar adli oyunun iceriginin Kiiciik Hafiyeler anlatisina gore daha sade olmasi,
radyo oyununun dinleyici odakli olmasi ve bellegin olanaklariyla belirlendigi gibi,
seslendirmenin sinirindan da kaynaklanir. Sesin anlatim zenginlifinin s6ziin anlatim
zenginligiyle boy Oolgiisemeyecegi aciktir. Su halde sanatlararasi iligkilerin
boyutlanmasinda hem sanat dalinin aragsal olanaklart hem de sanati alimlayan bellegin
belirleyici oldugu bir gergektir.

Sonuclar

Radyo oyunu iletim/aktarim araclart temelinde geleneksel sanatlardan bagimsizdir;
o nedenle de 0zgiindiir. Ancak onlarin araclarini teknolojinin donanimlariyla
birlestirerek var olabilmig birlestirimli, biitlinciil bir sanattir. Tamamen iletisim
teknolojilerinin ve bilimin gelismesiyle baglantili olarak olugsmus, teknolojinin
olanaklarin1 sanatsal kurguya doniigtiirebilmis, onlardan esinlenmis, teknoloji ile
biitiinlesmis ve kabul gormiig kitlesel bir sanattir. Biraz 6nce de vurgulandigi gibi,
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kendinden onceki geleneksel sanatlarin araclarindan yararlanmig, onlari teknolojinin
‘kitlesel ileti’ aracina uyarlamis, boylece sanati teknoloji ile biitiinlestirmig bir sanattir.

Geleneksel sanatlar bicimsel, aracsal, iceriksel “doniisiim” ya da “bagkalagim”
gecirerek yeni teknolojik gelismelere uyum saglarlar. Tematik, iceriksel, konusal
degisim veya bagkalagma, aracsal doniisiimiin zorunlu sonucudur. O nedenle gerek
sinema ve televizyon filmi gerekse radyo oyunu gibi temelde geleneksel sanatlardan
yararlanarak olusan ve birlestirimli olarak adlandirilabilecek sanatlar sadece kendilerini
olusturan iletim/aktarim araglar1 g¢ercevesinde degerlendirilemez. Ciinkii, anilan
sanatlarin araclari tekil degil coguldur. Birlesimi saglayan araglararasilik salt bir olusum
ya da iletim/aktarim bicimi olarak degil, ona eslik eden ve onu tamamlayan metin-
anlamsal boyutuyla, diger bir deyisle ‘biitiinciil’ yapisiyla anlagilabilir.
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