ROMANDA TASVIRIN PSIKOLOJIK ROLU

CAHIT KAVCAR

Genel ve genis anlamiyla tasvir, her hangi bir seyin dis goriiniisiiniin
anlatilmasidir. Giizel sanatlarda tasvirin ¢ok biiylik bir yeri ve Onemi vardir.
Clinkii tasvir, tstiinde durulan ve anlatilan seyin, okuyucu veya seyircinin
gozleri 6ntlinde canlandirilmasini, somutlagsmasini saglar ve sanat eseri ile
seyirci veya okuyucuyu biiyiik ol¢iide kaynastirir.

Romanda da tasvir, tahlille birlikte temel unsurlardan biridir. Zaten
tahlil icin de, ruh hallerinin, psikolojik durumlarin tasviridir diyebiliriz. Ro-
manda tasvir, ti¢ grup halinde incelenebilir:

1) Ele alinan ve anlatilan seyin cinsine gore: Kisi tasviri, mekan tasviri,
tabiat tasviri, sosyal ¢evre tasviri, kiyafet, hareket tasviri...vb.

2) Yapilis sekillerine gore:

a) Vak'ayi1 durdurarak, uzun uzun.

b) Olaylarin arasinda, kisa kisa.

3) Metod bakimindan:

a) Objektif tasvir: Yazar, tasvir ettigi seyde gordiiklerini oldugu gibi
verir.

b) Sibjektif tasvir: Yazar tasvir ettigi seyde gordiiklerini, hayalinde
baska seylere benzeterek ve gordiigii seylere kendi duygu ve izlenimlerini de
katarak verir.

Tasvir vardir, yazar bunlar1 sirf edebiyat yapmak icin, eserini stislemek
icin yapar. Gercekten bazi romanlarda bunaltici, uzun, sairane ve bazen ge-
reksiz tasvirler bulunur. Bunlar vakanin, akigini durdurur, genellikle okuyu-
cuyu sikar, dikkati dagitir. Ve bu tasvirler atilsa bile, eser degerinden pek bir
sey yitirmez. Ama tasvir vardir; kahramani, olay ve durumlari ¢ok daha iyi
tanitir, okuyucuyu eserin havasina daha ¢ok sokar. Eserin ayrilmaz, kopmaz .
birer pargasidir bunlar. Onlar olmazsa eser, biitlinliik , deger ve anlamini kay-
bedebilir .

1 ilerde bunlardan ayrica soz edecek, dmekler verecegim.
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Edebiyatimizda Servet-i Fiinun devrinin 6nde gelen yazarlarindan biri
ve Tiirk edebiyatinin en tinlii psikolojik romani diyebilecegimiz Eyliillin yaza-
r1 olan Mebmet Rauf, Halit Ziya'nin bir giin kendisine tasvir konusunda sun-
lar1 soyledigini belirtir: "Biz gurub tasviri yapimca artik her sey tamam oldu
saniyoruz, eserlerimizde tasvirler ne kadar cok olursa o kadar iyidir gibi geli-
yor. Halbuki mesela Daudet'yi alsak, icinde, en bayildigimiz sey boyle tasvirler
degildir , hayat tasvirleridir". Ardindan da kendisi, "Hayat... iste roman"
der’. Gergekten biitiin sanatlarda oldugu gibi romanda da gercek hayat ve
gbzlemin biiylik bir rolii , 6nemi ve degeri vardir. Hele basdondiiriicii teknolo-
jik ve bilimsel gelismelerin hizla arttigi devrimizde ve giliniimiiz insaninin
yasantisinda, gozlem, deney ve arastirma cok buyik bir yer tutar. Artik
bilim ve teknoloji alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da apriori hiikiim-
lerin degil, gozlem ve deneyimlerin degeri yer almistir. Seyahat adli romaninin,
bir ingiliz gazetesinde gordiigii Fransa'ya ait basit bir havadisten dogdugunu
soyleyen Charles Morgan'm bu sozii de, goriis ve diisiincelerimizi destekleyip
dogrulayan bir belgedir °.

Gergekten tabiat, renk renk mevsimleri, yenilesen goriiniisleri; orman,
dag, col, gol, deniz vb., ile insanlar icin tilkenmez bir zevk kaynagidir. Biraz
glizellik duygusu olan herkes tabiati giizel bulur ve sever. Sehrin giiriiltiisiinden
yorulan, ayni yapma cevre icinde yasamaktan bikan insanlar, kendilerini el
degmemis tabiatin kucagina atmakla "glizellik"i kucaklamis olurlar. Tabiatla
bir siire basbasa kalip donen insanlarin gozleri nese pariltilart ile dolu olur,
kendini dinlenmis, rahatlamis bulur’. Bdyle bir firsat1 bulamayan kimse ise,
tabiat ve giizellik tasvirleri ile yiiklii olan bir romani, bir eseri okumakla ayni
i¢ huzuruna kavugsma yoluna gidebilir. Gercekten "okudugumuz gercek bir
roman bizde birtakim duygular ve diisiinceler uyandirarak kendini ve bizi
zenginlestirmekle kalmaz, okudugumuz miiddetce bizi cevreleyen seylerle de
esrarlasarak kendini bize karsi cok yaklastirir. Okudugumuz bir romanin bize
verdigi zevkte, cevrenin, cevre i¢cinde uyanan duygularin ve hayallerin biiyiik

pay1 vardir’™.

2 Servet-i Fiinun, 1889, Say1 445 ve Tiirk Dili Roman 6zel Sayisi, No. 134, s. 635, Ankara
1964.

3 Bkz. Suut Kemal Yetkin, Edebiyat Uzerine, ist. 1952  , s. 10: Andre' Fronk, "Un
simple fait divert m'a inspire Le Voyage" nous dit Charles Morgan, Les Nouvelles Litte'raires,
1,1946.

4 Bu konu ile ilgili olarak bkz. S. Kemal Yetkin, Sanat Meseleleri, istanbul 1962, s. 28.

5 S.K. Yetkin, Edebiyat Uzerine, a. 50.
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Artik bugiin, insanin i¢ diinyasi ile dig diinyasini ve cevreyi birbirinden
ayr1 seylermis gibi diisinmek imkansizdir. Bu goriisti, Uinlii Fransiz yazan ve
romancist Emile Zola'nin su sozii daha da kuvvetlendiriyor: "Artik zevk olsun
diye, tasvir igin tasvir etmiyoruz. Insanin, i¢inde yasadig1 cevreden ayrilama-
yacagini, elbisesi, evi, sehri, vilayeti ile tamamlandigini kabul ediyoruz."

Bu konu, yani tasvirin asd amag¢ ve Onemi ile ilgili olarak Fransiz edebi-
yatinin {inlii romancist Goncourt'lar da, "Anlayisimiza gore, goriilen seylerin
ve ¢evrelerin maddi tasviri, romanda tasvir i¢in tasvir yapmak degildir. Tasvir,
okuyucuyu bu seylerden ve bu cevrelerden fiskirarak heyecana elverisli belli
bir cevreye gotiiren bir vasitadir” diyor’.

Romanda vakanin ytriiytisiinde ve olaylarin hikaye edilisinde oldugu gibi,
tasvir ve tahlillerde de asil rol sahibi olan ya 1. sahis ya da 3. sahistir. Bir
kisim romanlarda kisiler konusurken, dustiniirken, kendi cevrelerini, ¢evre
dekorunu da kisa veya uzun cizgilerle kendileri anlatirlar. Yani aktif olan
1. sahustir ve biz her seyi ondan 6greniriz’. Boylece onlarin gerek kendilerini
gerekse cevresini anlatip tasvir edislerinden, i¢ diinyalarini daha iyi anlariz.

Bazi romanlarda da romanci, tasvir isini kendi tzerine alir. Burada ise
aktif olan, yazar yani 3. sahistir. Bu durumda yazarin yapacagi sey, cevreyi
roman Kkisilerinin goziiyle gorebilmesi, onlarin ruh hallerine inebilmesidir.
Gergekten dig ¢evre, insani, ne ise o sifatla degil de o insan tarafindan kavra-
nildig1 olgtide etkiler.

Tasvirlerin l.ya da 3. sahis agziyla yapilip yapilmamasi, siiphesiz ki
yazarin roman anlayisi ve teknigi ile ilgilidir. O bakimdan, burada bir tercih
yapmaya kalkismak hem gereksiz hem de yararsizdir. Ama ne olursa olsun ro-
mancinin giicii ve basarisi; kendi nefsini bir yana birakmaya, kahramanlarinin
maddi ve sosyal sartlarina uyarak onlar gibi gormeye, duymaya, isitmeye
baglidir ve stiphesiz ki romanin, okuyucu tistiinde derin ve silinmez izler, etki-
ler birakmasinda tasvir ve tahlillerin cok biiyiik bir pay1 vardir.

Simdi, bu kisa ve genel giristen sonra edebiyatta insan-gevre, insan-ta-

biat iliskisine ve dolayisiyle tasvirin tarihgesine soyle kusbakisi bir goz atmak
yararli olur kanisindayim.

Tasvirin  Tarihgesi

Artik buglin cok .ilerlemis olan psikoloji, sosyoloji ve sosyal psikoloji
bilimleri de acgik secik gostermektedir ki, insan g¢evrenin disinda degil, dig

6 Ayn eser, s. 23. )
7 Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, Istanbul 1967, s. 103.
8 Bu tarza en tipik 6meklerden biri Yaban'dir. Bu eserden ilerde stz edecegim.
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cevrenin icinde ve stirekli olarak etkisi altindadir. Yalniz bu durumun yete-
rince anlasilip kavranmasi i¢in, yiizyillarin, ve ¢cok uzun c¢aglarin gecmesi ge-
rekmistir. Gergekten Yunan ve Latin klasiklerinde, dis cevre ve canli tabiat
yoktur. Onlar tabiati estetik gozlerle gormemislerdir. Bu ylizden Yunan ve
Latin yazarlarmm eserlerinde, tabiatin bir sevgi ve duygu kaynagi olarak ele
alinmig oldugu goriilmez. Cilnki tabiat duygusu, bilincte hentliz dogmamis-
tir».

Ayni sey, 17. ylizy1l Fransiz klasiklerinde de siiriip gitmektedir. Siiphesiz
o zaman da, bugiin gozlerimiz Ooniinde uzanan canli ve renkli tabiat vardi.
Ve siiphesiz, gerek daha oncekiler, gerekse 17. ylizyil klasikleri, tabiattan zevk
almistir. Ferdinand Brunetiére'in dedigi gibi, "Bizzat Boileau, iki satir arasin-
daki bos zamanim Auteuil'deki bahgesinden zevk almakla gecirirdi. O da
bizim gibi gilinesi, korular1 ve yesilligi sevmisti... fakat "climlesiz" sevmistir;
ve kendisine cok tabii goriinen zevklerle "edebiyat" yapmamistir... Zamaninda
bu, moda degildi'". Gercekten Klassisiztain kuramcisi olan. Boileau'nun ta-
biat anlayist ¢ok sinirhidir. O, biitiin tabiati degil, yalniz insan tabiatinin taklit
edilmesini ister. Cunkii ilerde J. J. Rousseau'nun kesfedecegi canli, hareketli,
renkli ve goz alici tabiati, dis cevre ve tabiati 17. yiizyil tantmamustir''.

Gergekten bircok romancilarin, sair ve ressamlarin, ortaya koyduklari
eserlerle bize, kendilerinden Once varliklarindan bile siiphe edilmeyen bir-
takim giizellikler gostermesi ve Oniimiize ¢ok canli tablolar sermesi, Roman-<
tizmin meydana ¢ikmasiyla baslar. Romantizmin kurucusu ve en blyiik tem-
silcisi olan Victor Hugo, bu akim igin su gorusleri ileri siirer: "Romantizm,
edebiyatta liberalizmden baska bir sey degildir. Onun, Klasisizmin baskisin-
dan kurtularak edebiyat tlirlerine, giizel sanatlarin diger kollarina Ozgiirliik,
kisisellik kazandirmasiyle edebiyat genis alanlara ve tabiata acilmistir’.
"Ancak Klasisizme bir tepki olarak olusup gelisen Romantizm ve romantik
eserler ruhlar1 biiyliledikten sonradir ki daglar, ormanlar, goller, firtinalar
glizellesmeye bagladi. Sozgelisi dag, giizellesmek ve dile gelmek i¢in Rousseau'-
yu bekledi. Biiylik Fransiz filozofu Henri Bergson bu konuda sunlari soyliyor:
"Dag her zaman kendisini seyre gelenlerde duyumlara benzeyen ve gercekten
daga bagl olan bazi duygular uyandirabilmistir. Ama Rousseau dag hakkinda

9 Bu konu ile ilgili olarak bkz. S.K. Yetkin, Yokusa Dogru, Ankara 1963, s. 59-60.

10 F.Brunetiére, L'Esthe'tique de Boileau, 1889, s. 170 den naklen: S.K. Yetkin, Sanat
Meseleleri, Istanbul 1962, s. 40.

11 Bu konuda bkz. S.K. Yetkin, Edebiyatta Akimlar, istanbul 1967, s. 17.

12 Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, istanbul 1965, s. 33.
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yeni ve orijinal bir heyecan yaratti. Onun tarafindan ortaya konulan bu he-
yecan, sonradan herkesin duydugu bir heyecan oldu"”". Bu konu ile ilgili ola-
rak S.K. Yetkin de sunlar1 ekliyor: "Dag giizellesmek i¢cin nasil Rousseau'yu
beklediyse, balta girmemis ormanlar ve denizler Chateaubriand'l, goller
Lamartine'i, riizgarlar Shelley'yi bekledi'*". Th. Ribot'nun goriisleri ise
soyle: "Halbuki Rousseau'ya gelinceye kadar buna benzer manzaralar biitiin
edipler nazarinda cirkin sahnelerdi. Bilhassa Isvicre'yi kag defa bastanbasa
kateden Romalilar, burada higbir giizellik gorememislerdi; hattd Sezar o

muhtesem Alp Daglarim gezerken tamamiyle lakayitt1™".

Simdiye kadar yaptigimiz acgiklamalardan kolayca anlasdacagi gibi 18.
ylzyila kadar, tabiat insanlarda bir giizellik duygusu, estetik duygu uyandir-
mamistir.

Tiirk Edebiyatinda Tasvir

Bizim edebiyatimiza gelince: Bizde bu duygunun uyanmasi daha da geg
olmus ve tabiatin giizelligini anlamamiz i¢in bile Fransiz edebiyatindan, ozel-
likle romantiklerden esinlenmemiz, bunun i¢in de Tanzimat edeLiyatini, daha
dogrusu 1870 yillarin1 beklememiz gerekmistir. Bizim 600 yillik Klasik edebi-
yatimiz ve Divan sairlerimiz icin de , bugiinkii anlamda bir tabiat giizelligi,
bir tabiat duygusu yoktur. Divan edebiyatimiz, giizelligi yaluz i¢ alemde
buldugu icin, tabiati seyretmeye liizum bile gormemistir. Tevhit, r,at ve kaside
gibi uzun manzumelerin bas tarafinda genellikle bir nesib yari tasvir Lolimii
bulunur. Sair burada, bir tabiat, bir zaman, bir olay., vb. tasviri yapar. Bu
boliimlerde, pek ¢ok gazelde ve daha baska manzumelerde giil, giilsen, servi,
giilzar, bag, cemen, cenar, lale..vb. gibi bazi tabiat parcalarindan soz edilir
ama bunlar sadece birtakim isaret ve semboller durumundadir. Bunlarin belli
bir zaman ve mekanla ilgisi yoktur. Yani somut degildir bunlar. Sézgelisi bir
"glilzar" yani giil bahcesi, bir "hane" denir ama burJar nerededir? Neyin
yanindadir? Ayirict vasiflan var midir? Varsa nelerdir? Bunlar ve benzeri
pek ¢cok soruya cevap bulamayiz. Yani bunlar gozle gortiliip elle tutulrc azlar.
Ayiric1 Ozellikleri yoktur. Fakat her Divan sairi, asagr ytkari aym sekilde,
hep kullanir bunlari.

13 H. Beigson , Les Deux Sorces de la Morale et de la Religion, 1934, s. 38 den naklen S.K.
Yetkin, Sanat Meseleleri, Ist. 1962, s. 40.

14 S.K.Yetkin, Sanat Meseleleri, Ist, 1962, s. 40.

15 Th. Ribot, -Psychologis des Sentiments (Tirkce terciimesi: Mustafa Sekip), Hissiyat
Ruhiyati, 1927, C. 2, s. 170 ve S. Kemal Yetkin, Sanat Meseleleri, s. 40.
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Gene Divan edebiyatinin sdézde bahari anlatan "Bahariye" ve kistan soz
eden "Sitaiye"lerinde tasvir edilen, sozl gegen renk, ses ve kokularda duygula-
rin payl yoktur. Divan sairleri bunlar1 bize sadece fikir ve kavram halinde
vermislerdir. Divan edebiyatimiz, dig dleme biitiin pencerelerini kapamis ve
kendi icinde olusmus, gelismis, kapali bir edebiyattir.

Gergek tabiat da rengi, kokusu ve sesiyle edebiyatimiza Tanzimatin ag-
t1ig1 pencereden girdi. Bu konuda oncii, romantizm ve Victor Hugo etkisinde
¢ok kalan Namik Kemal ve onun eserleridir. Gene bu arada Abdiilhak Hamid
ve onun Sahra, Belde gibi eserlerini de anmak gerekir. Zaten Tiirk edebiyatin-
da, biraz basit ve teknik yoniinden zayif olmakla birlikte Batili anlamda ilk
roman yazarlarindan biri Namik Kemal'dir. Siiphesiz ki bizim icin yepyeni
bir edebi tiir olan romanin ilk ornekleri miikemmel olamazdi. Gergekten
Tanzimat devrinin ve Tiirk edebiyatinin Batili anlamdaki ilk romancilari,
romanlarina baglarken, uzun bir piyes dekoru tasvir eder gibi cevreyi uzun
uzun anlatirlar, sonra da o cevreye bir daha donmezler. Bu durumu en cok,
biraz farkli da olsa tntibah, Araba Sevdasi ve Zehra adli romanlarimizda
goriiyoruz. Hele bunlarin ilki olan intibah, uzun ve romantik bir bahar tasviri
ile baslar, ardindan Camlica anlatilir ve bu tasvir alt1 sayfa siirer'®. Gerek ba-
harin tasvir edilis tarzi, gerekse en basta bulunan ve hareket noktasi kabul
edilebilecek olan

"Gel ey fasl-1 baharan, maye-i arim i hAbimsin
Enis-i hatirinm kam-1 dil-i piir-istirdbimsin"

beyti, okuyucuya ister istemez Divan edebiyatindaki kasidelerin giris yani
nesib kismu ile, Bahariye'leri hatirlatmaktadir. Gercekten bu bahar tasvirinde,
Divan edebiyatindan alinarak genisletilmis imajlar goriiliiyor. Ayrica,
eserin icindeki tasvirler de, vakanin akigini kesip yavaslatacak kadar uzundur.
Sonra bazi tasvirlerin gergege uymayan yonleri de vardir. Ama ne olursa olsun,
romanimiza dig alemin tasviri Namik Kemal'le girmistir ve bu eser, bu yonden
ayr1 bir ozellik, 6nem ve deger kazanmaktadir.

Recaizade Ekrem'in Araba Sevdasi'nda ise vakaya, romanda Onemli bir
yeri ve rolii olan Camhca'nin cok uzun bir tasviri ile baglanir ve bu da bes say-
fa siirer’. Vakaya baslama bakimindan intibahla aralarinda benzerlik gorii-
lirse de tasvirlerin yapilis sekli degisiktir. Namik Kemal yer yer gercekten

16 Namik Kemal, Intibah-Ali Beyin Sergiizesti, istanbul (tarihsiz), 96-12.
17 Recaizade Ekrem, Araba Sevdasi, Istanbul 1963, s. 11-16.
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ayrilip benzetmeler yaptigi, kendi diisiincelerini soyledigi balde, R. Ekrem
okuyucuya bilgi verecek sekilde tasvirler yapmustir. Once, Camlica'ya gitmek
icin izlenecek yol tarif edilmis, sonra da bahcenin anlatilmasina gegilmistir.

Nabizade Nazim'in yazdigi Zehra'nin bas tarafinda da c¢ok uzun bir
Bogazici tasviri yer alir'®. Ama ilerde ayrica ele alip inceleyecegimiz giti, on-
da oldukga gerekli ve basarili tasvirler vardir.

Stiphesiz ki romana baglarken yapilan uzun tasvirler ve c¢ok ayrintili
olarak anlatilan cevre, roman kisilerini cok yakindan ilgilendirse bile, daha
onlar1 tanimadigi, tasvir edilen seylerin onlarin hayatinda oyniyacagi roli
onceden anlayamadig1 icin, okuyucuyu hic ilgilendirmez. Ustelik psikolojik
yonden sikar ve onun dikkatini, ilgisini azaltir. O halde uzun, ayrintili ve gerek-
siz tasvirler, psikolojik bakimdan okuyucuyu eserden uzaklastirir. Gergi
bir tablo ya da tasvirin bir biitiin olmasi gereklidir. Parca parca anlasilmasi,
psikolojik yonden imkansizdir. Bugiintin psikolojisi der ki: Parcalari1 birbirin-
den ayirdigimiz, sozgelimi onlar1 ayr1 ayri dikkate almak tlizere bir portrenin
biitiiniinii kapadigimiz zaman ifade kaybolur”. Ama yazar bu biitiinliigii,
vakay1 biiylik olclide kesip durdurmayi goze alarak vermek yerine, gerektigi
zaman ve kisa sozler, kelimeler halinde de saglayabilir. Yani tasvir ve tahliller,
vaka ile birlikte, kisa kisa yliriimelidir. Tasvirler, bir biitiin olarak degil,
vakay1 kesmeden parga parca, tablo tablo yapilmalidir.

Tasvirin, Edebi Akimlarla Olan [liskisi

Stiphesiz ki tasvir, yazara, yazarin baglh bulundugu edebi akim ve anla-
yisa gore degisir. Daha once de belirttigimiz gibi klasiklerde tasvir yok gibidir.
Romantiklerde daha cok sairane hayallere, slisleme ve benzetmelere yer veri-
lir. Tasvir icin de daha ¢ok mehtab, gece, yildizlar, gol, deniz, ulu agaclar.,
vb. gibi tabiat pargalari, tabiat manzaralari uygun bulunur. Realistlerde ve rea-
list metotta kigiler tanitilirken ¢evresi, aile ve sosyal cevresi ile birlikte ve genis-
ligine ele alinir. Yani realist eserlerde kahraman tek basina degil, ailesi ve gevre
ozellikleri ile birlikte anlatilir. Bu yiizden ve realiteye baglh kalmak diisiince-
cesiyle yer yer uzun ve ¢ok ayrintili tasvirler bulunur. Pozitivist gorlise ve
realist anlayisa gore yazilmig ilk blyiik romanin Madame Bovary oldugunu
soyleyebiliriz. S. Kemal Yetkin'e gore bu eser, realizmin kutsal kitabidir®.

18 Nabizade Nazim, Zehra, Baskiyir hazirlayan Aziz Belii¢ Serengil, Ankara 1960, 9.3-9.

19 Paul Guillaume, La Psychologie de la Forme, Flammarion 1937, s. 191 ve S.K. Yetkin,
Sanat Meseleleri, Ist. 1962, s. 25.

20 S.K Yetkin, Edebiyatta Akimlar, tst. 1967, s. 47.
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"Bu romanda diigsii hicbir sey goriilmez; biitiin olaylar gercektir, biitiin kisiler
yasamistir. Flaubert onlarin biyografilerini uydurmus degildir. ikinci derece-
deki kisiler ve olaylar da realiteden alinmistir. Sik sik vesika avina g¢ikmak,
onun icin dayanilmaz bir zaruretti. Realizm, realitenin objektif g6zlemine da-
yanan bir edebiyat akimidir’". O halde bir romandaki kisilerin diisiinceleri ve
hisleri hakkinda tam bir fikir edinmek i¢in, i¢inde onlarin yagamakta olduklari
cevreyi etraflica bilmek gerekir. Iste bu yiizden realist eserlerde sonu gelmez
tasvirler cok onemlidir. Bu tasvirler sayesinde kayrama giiciimiiz, sebepten
sonuca kaymak suretiyle kisilerin ruhuna kolaylikla niifuz eder. "Gustave
Flaubert'in Yonville I'Abbaye'yi, Normandiya'nin bu kiiciik kasabasini biitiin
ayrintilanyle tasvir etmesi, bize Madame Bovary'nin orada olesiye sikila-
cagin1  gostermek icindir. Madame Bovary, omrUDU tiiketen cevresini
unutup hayal icinde macera iklimlerine sigindigi zaman, bu hiilya sarhos-
luklarinin Emma'nin ruhi sefaletine ve stikutuna sebep oldugunu kabul etmek-
te bir an tereddiit gdstermiyoruz™".

Gergekten dig cevre tasviri, realist romanda son derece biiyiik bir 6nem
tagir. Ama c¢evre, icinde yasayan insanlar etkiledigine gore onu vak'a konusu
olan kisilerin goziiyle tasvir etmek gereklidir. Realist bir romanci, vaka Kisi-
lerinden birini gormedigi bir yere gotiirdiigii zaman, kendisi o yeri tasvir
etmez, o yer, o kisinin bilgi seviyesine, duyus derecesine gore yavag yavas
okuyucuya gosterilir. Ciinki ¢evre bir insani, o ¢evre ne ise Oyle degil de, o
insan tarafindan goriildiigii oranda etkiler”.

Nattiralistler ise bir bilim adamu titizligi icinde, hem gozlemci hem deneyci
durumundadirlar. Onlarda da cok ayrintili ve gerceklere tip1 tipina uyan tas-
virler vardir.

Fransiz edebiyatinin tlnlii natiiralist romancis1 Emile Zola, Deneysel
Roman adli yazisinda, "gozlem" "gosterir", deney ise "0gretir" goriisiinii esas
kabul ettigini belirtir ve tinlii bilgin Claude Bernard'in, kendisini cok etkilemis
olan bir soziinii alir. Bu sz, "Deneyci, tabiatin sorgu yargicidir" climlesidir.
Zolabunu kendisii¢in s0yle adapte eder: "Biz romancilar da dyleyse, insanlarla,
insanlarin tutkularinin sorgu yargiclariy1iz"**. Gene Zola, "Natiiralizm, yasa-
digimiz bilim caginin edebiyatidir” diyerek romanla miisbet bilimler arasindaki

21 Ayni eser, ayni sayfa.

22 Ayni eser. s. 51.

23 Ayni eser, s. 51-52.

24 Tirk Dili, Roman 6zel Sayisi, No. 154, s. 700, Ankara 1964.
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¢ok siki iligskiye deginir. Ona gore "Romanci bir gozlemciden ve bir deneyciden
meydana gelmistir. Onun goézlemci niteligi, olaylari nasil goriiyorsa oOyle
vermekte, hareket noktalarint koymakta, tlizerinde kisilerin yiiriiyecekleri ve

25n

olaylarin gelisecegi saglam topragi kurmaktadir ".

Goriiliiyor ki miisbet bilimler alanindaki hizli ve bas dondiiriicii gelis-
meler, romani ve roman anlayisini da siddetle etkilemektedir. Gercekten
daha once de belirttigimiz gibi, insanlarin gercek tabiati ve sosyal cevreyi ele
alip incelemeleri, 19. yiizyilda baslar. Pek tabii ki bu, roman icin de boyledir.
Yani romanda tasvirin estetik dnemi, 19. ylizyilin ortalarina dogru, maddi ve
sosyal cevrenin insan tiizerindeki etkileri incelendikten sonra, bilimsel gelis-
melerle birlikte anlasilmistir. Stiphesiz ki insan soyut fikirler, mutlak duygular
diinyasinda yasayan bir varlik degildir. Artik bugilin, insanm i¢ diinyasi ile dis
diinyasini birbirinden ayri seyler gibi diisiinemiyoruz. Onlar, bir biitiinlin ay-
rilmaz parcgalan gibidir. Bu konuyu cok iyi aydinlatmasit bakimindan, S.K.

Yetkin'in su sozlerini buraya almayi gerekli buluyorum:

"Bir insanin konusma tarzindan, ileri siirdigi fikirlerden dis c¢evresini
anlamak, kurmak mimkiin oldugu gibi; i¢inde yasadigi cevreden, odasindan,
odasmm dosenisinden, esyanin tertibinden de i¢ ¢evresini anlamak dylece miim-
kiindiir. Insan, icinde yasadig1 cevre ile aydinlandigina, tamamlandigina gore,
bir romanda bu cevrelerin yer almasindan daha tabii ve daha zaruri bir sey
olamaz. Emile Zola'nin: "Artik zevk olsun diye, tasvir i¢in tasvir etmiyoruz.
insanin, icinde yasadigi cevreden ayrilamiyacagim, elbisesi, evi, sehri, vila-
yeti ile tamamlandigini kabul ediyoruz" sozii de gercegi belirtir. Insanin icinde
olup bitenleri, disinda olup bitenlere baglamaktan, icle dig arasinda bir sebep-
netice miinasebeti kurmaktan daha tabii ne olabilir? Bircok biiyiik romanlar-

26m

da sonu gelmez tasvirlerin sebebi iste budur™". Bu sozler de, romanda tasvirin

onem ve gerekliligini yeteri kadar belirtiyor sanirim.

... Gercekten, "Tiyatroda dekor ne ise romanda da dis cevre tasviri odur.
Nasil dekorsuz bir piyes tasavvur olunamazsa tasvirden soyunmus bir roman

da oylece tasavvur olunamaz’’™".

s s g s

Yukardan beri O6nemini belirtmege calistigimiz tasvir; romana, yere ve

okuyucunun ruh haline gore bazen sikici, bazen siiriikleyici olur. Siiphesiz

ki romani, hem yazar, hem eserin kahramanlar1t hem de okuyucu yoniinden '

25 Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, s. 65-63. . REH
26 S.K. Yetkin, Edebiyat Uzerine, s. 22-23. ' Riorams s 'm - . s
27 Ayni eser, s. 23. N . - e e e ceee - o - e&; s <

29 aynieser, s. 70 TO.
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olmak tlizere lic koldan ele almak ye degerlendirmek miimkiindiir. Fakat

148 ——" CAHIT KAVCAR sit L, L. e,

kainat icinde kendisini yapayalniz hisseden geng¢ kiz, etrafini golgeleyen akas-
ya agaclarinin tazeligi, Otlisen kuslarin ahenkli civiltilar1 ve renk renk ci-
ceklerin bayiltici kokular: iginde, bir peri kizinin gizli yuvast denilebilecek
bu kameriyede tek basina oturuyordu. Burasi onun ig¢in, cihanin her tiirli
dagdaga ve eclemlerinden uzak yegine siginakti. O giin etraftan topladigi
ciceklerle, birkac giin O6nce Celal Beyin odasinda gordiigii ve pek begendigi

10n

bir tabloyu taklit ederek, basina ciceklerden bir celenk takmisti...

"Gercek romanin belirtilerinden biri de, ruhta biraktigi lezzetin ko-
lay kolay silinmemesi, giinlerce siiriip gitmesidir. Isimizle ugrasirken, giinliik
konusmalarm icinde bunalirken hep onun lezzetini ruhumuzda duyar, hep

n3l

onun diinyasini ve diinyanin sesini icimizde yasariz" ', iste bu romanda ayni

duygular bizi sarip kusatiyor ve eserin, Ozellikle Dilber'in durumunun etkisin-

den kendinizi bir tiirlii styiramiyoruz.

Bir giin gene Celal bir dilenci resmi yapmak ister." Dilber'e zorla yirtik
pirtik bir dilenci entarisi giydirir, gen¢ kizm resmini yapmaya baslar., Yazar
bu i¢ sizlatict durumdaki Dilber'i, 6nce kendi agzindan, sonra da Celal'in go-

"

zuyle soyle tasvir ediyor: | et o |

"Dilber, fildij;inden yapilmis gibi lekesiz, kusursuz kollarin1 ve pembe
gOgsiinii iyice 0rtmeyen o lime lime entarinin icinde, koyu siyak saglart omuzla-
rina, sirtina ve viicudunun diger ¢iplak yerlerine dokiilmiis, icin icin aghyor-
du.

— Ah! Bu goz yaslari... Kendisine modellik etmek zorunda kalan dilenci
kiyafetinde bir genc kizm goézlerinden akan bu yaslar, ressama fir¢casindan dokii-
len boyalar kadar basari sagliyabilirdi... Kollar.. Tatli bir ilkbahar sabahi sir¢ca
renkli gokytliziinlin sihirli kapilarint agcmaga hazirlaniyor gibi goriinen nurani
kollar.. Asagiya dogru hafifce meyillenen yuvarlak¢a omuzlar... Sonra, tlizerin-
den gecen yiizyillarin bin bir belasindan kurtularak olanca parlakligi ve canli-
ligiyle seyredenleri hala hayretler icinde birakan eski Yunan heykellerinde

bile az raslanir bu gogiis... Hayret! insanlarin ve bilhassa kiz cocuklarinin
viicut ve yiizce en buyiik degisme devri olan on bes ile on yedi yas arasindaki
iki yi1llik rahat bir hayatin Dilber'i bu derece giizellestirecegini gen¢c adam ner-

den ve nasil tahmin edebilirdi?... ECIU S Ll B A T e
Celal, simdi fir¢asint ve boyalarini bir yana birakmis, oturdugu yerde

dirseklerini dizlerine dayamis, parmaklariyle saglarini karistirtyor, karsisinda

30 Sergiizest, s. 46-47. . =y, = 270 " " o,
31 S.K. Yetkin, Edebiyat Uzerine, s. 50 vd. . N e 2/
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hala sessiz sessiz aglayan perigsan kiyafetli genc kizin bu Tanrisal giizelligini
hayretler icinde seyrediyordu... Dakikalarca o durumda kaldi. Dilber hald
agliyordu. Kendisini, servet ve ikbal sahiplerinin sonu gelmez kaprislerine
boyle esir eden talihine agliyordu... Ne kadar iizgilin, ne kadar kirgin oldugunu
gosteren baygin gozlerinden iplik iplik yaglar dikiiliyordu... Her genc kiz gibi
onun da sayilmak ve sevilmek en tabiil hakki degil miydi? Halbuki o haklar
simdi ayaklar altinda eziliyordu... Uclar1 asagiya dogru hafifce meyletmis
ince hassas dudaklar1 titreye titreye ta i¢inden bosanip gelen higkiriklarla
agliyordu... Ne kucaginda agliyacak bir anacigi, ne de kendisine kanat gerecek
bir babasi veya agabeyisi vardi... Su anda Tanrisindan bagka giivenecek
hi¢ kimsesi yoktu... Su birkag¢ yillik esaret hayati, butiin acikli sahneleriyle,
goOzlerinin oniinde yine canlanmisti. Ugradig: siddetli hakaretler.. Haksiz yere

yedigi hesapsiz dayaklar.. Kirilan kiigiiciik timitleri.. Masumane arzulan..”’".

Artik "bu eski Yunan kadin heykellerini andiran sevimli tablo" karsisin-
da Celal kendi benligi ile basbasa kalir, duygularint géyle bir yoklaymca, bu
esir kizi sevdigini, sevmekte oldugunu anlar. Su parcada da, seven, hem de
ilk defa seven bir gen¢ adamin goziiyle cizilen Dilber tablosunu ve gene tasvir-
tahlil kompozisyonunu buluyoruz:

"O giine kadar hi¢ bir kadin Celal'i ciddi sekilde ilgilendirmemis, yirmi
lic senelik hayatina asgkin ve 1stirabin zerresi karigmamisti. Su anda karsisinda,
karanfil yapraklar1 kadar zarif, ince, hassas dudaklar: titriye titriye aglayan
genc kiza karsi kalbinde, mahiyetini heniiz kendi de tayin edemedigi bazi
miphem hisler uyanmaga basliyordu.. Diinya ylziinde eski Yunanlilarin,
her biri gergekten ayr1 bir sanat abidesi olan kadin heykellerinden bagka giizel
tanimayan gen¢ ressam galiba seviyordu... Teesslirden buz kesilmis elini,
zihninde ilk 1sinlarint yaymaya baslayan bu ilk askin hararetiyle atesler icinde
yanan alnina gotirdi. Biraz diisindiikten sonra:

— Fakat bu oyuncak bana nicin bu kadar dokundu?... diye kendi kendine
sordu. Kiza hic bir sey sdoylemeden yukar: ¢ikti.

O giine kadar hi¢ farkina varamadigi biiyiileyici bir giizellik kalbini alt
list etmis, ruhunda dinmez firtinalar yaratmisti. Bu ruhi sarsintilar i¢inde bir
iki gliniinil diistinmekle, birkac gecesini de uykusuzlukla geg¢irdi. Bu miuddet
zarfinda Dilber'e rastladik¢a artik eskisi gibi sakalagsmiyor, hi¢ bir sey soy-
lemiyor, yalniz gizlemeye calistigi asikane bakislarini kizin iizerinden ayira-

miyordu. Dilber artik oyuncak degildi... Kleopatra artik Jiilyet olmustu...”".

32 Sergiizest, s. 48 vd.
33 Sergiizest, s. 49. e o o 5, .o
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Zehra o=t el Y

Zehra, Nabizade Naznn'in yazdigi ve bizde ilk defa realist bir gortiisle
meydana getirilen en basardi eserlerden biridir. Daha 6nce de bir ara degin-
digimiz gibi bu romanda vaka, Bogazici'nin uzunca bir tasviri ile baslar™.

Hareketli olan vaka, gereksiz tasvir ve tahlillerle kesilmez.

Eserin en 6nde gelen iki kahramani Zehra ile Suphi'dir. Stiphesiz ki tabi-
at ve glizel manzaralar insanin i¢ini acar ve glizel seyleri hatirlatip distndurur.
Bu eserden aldigimiz su parcada, tabiat gozellikleri karsisinda Suphi'nin
durumunu ve bahgede gordiigi, ilk defa sevmeye basladigi Zehra'nin, onun

~

gOziiyle yapilan realist bir tasvirini buluyoruz: e o) T e =

"Hava gayet acik, glines bati ufkuna yaklasmis ve ziyasi agaclardan pek
zahmetle gecebildigi icin bahge serin bir golge icinde kalmisti.

Goziine gilizel bir yiiz goriindii; bu ¢ehrenin ne oldugunu farketmeden
basini1 cekti. Utangacca yiurimege basladi. Fakat su ansizin goriints, diissel
duygularini uyandirmis ve goziiniin Oniine Zehra'nin belirsiz yiizii gelmis-
ti%

Gene pencerenin yanma geldi.. Bahgcede gordiigi viicut bir giil fidaninin
sararmis yapraklarint koparmakla mesgul bulunuyordu. Sacglarin1 6zentisiz-
ce, darmadaginik bir tutam halinde toplamis, arkasina dogru ativermis.
Kavunici renkli satenden bir hafif entari giymis; entarinin kollar1 dirseklerini
pek de asmiyor, beyaz kollart meydanda, entarisinin gogiis digmelerinden
iki tanesi ¢oziilmiis, icindeki gomlegin gogsi acilmis, beyaz gogsi goriinmekte.

Dar entari, gégsiinii kaplamaktan acizlik getirecek derecede™".

Bir giin Suphi, Zehra'nin babasi Sevket'in, cebinden diistirdiigii bir
mukavva parcasini gorir. Su parcada, seven bir gencin psikolojisinin, kisa bir

tasvirle nasil verildigini goriiyoruz:

"Suphi hemen bunu yerden kaldirip iade ederken tlizerine goz gezdirince
beti benzi soluverdi. Viicudunu bir titreme aldi. Bu mukavva parcasi tizerinde,

Zehra'ya benzer bir kiiciik kiz resmi gérmiistii’®".

Asagida tasvirin, seven ve hep sevdigini disiinen bir kimsenin tahlili
icin ne kadar gerekli ve yararli oldugu goriiliiyor: "Giines batmis, odanin ici
bir alacakaranliga dalmisti. (Suphi) kanapeye arka {isti serilmis, gozlerini

34 Nabizade Nazim, Zehra, Ankara 1960, s. 3-9.
35 Nabizade Nazim, Zehra, Ankara 1960, s. 14-15. e s
36 Zehra, s. 20. 7- '\..
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tavana dikmis, karanlik icinde dalip gitmisti. Elindeki kitap yere diistigi

halde haberdar olmamis idi*"". e e,

Kiskanglik, 6zellikle kadinlar olmak tizere biitiin insanlarin temel psiko-
lojik Ozelliklerinden biridir. Su parcada, en belirgin Ozelligi kiskancglik olan ve
sevdigi adami bir baskasina kaptirmaktan asirt bir sekilde korkan Zehra'nin
bu ruh halini goOsteren bir tasvir yer aliyor:

"Hircinlig1 bir dereceye gelmisti ki tam hiddetle yerinden sigrayip karsi-
sinda duran hayali rakibi elleriyle bogmaga davranmisti. Bu hareket hislerini
yerine getirince tuziintli icinde kanapenin lizerine disiiverdi. Kimbilir ne
zamandan beri bir firsat gozlemekte olan gbzyaslari akmaga basladi. Epeyce

38n ’,

bir miiddet agladr™". R4 -<

Usta bir yazar, sik sik vakay1 kesip de uzun ve ayrintili tasvirler yapmaz.
iste bu eserin yazari da genellikle bdyle. Tabii giizelliklerini anlatmak icin
ciltlerce eser yazmak yetmiyecek olan Istanbul'un genel giizelliklerine iki ciim-
le ile, o da yeni evli Zehra-Suphi ciftinin ruh halini, mutlulugunu anlatmak
icin deginir: "Istanbul hakikaten tabii giizellikler panoramasidir. Her kose-
sinde, her bucaginda bir tiirlii letafet, bir tiirlii giizellik vardir. Iste bizim yeni
gelin ve giivey nisan basindan kasim ortalarina kadar yedi bucuk ay bu zevk
ve sevk verici dlem icinde hakikaten gipta edilecek 6miir siirdiiler™"

Bir giin Suphi, kiskang karist Zehra'dan ayrilip Sirricemal adli bir kadinla
metres hayati yasamaya baslar ve ayri bir ev tutar. Bu evin en biuiyiik odasinin

bir bolimi soyle tasvir edilir ve tasvir icinde tasvir yapilmasi cok dikkati
ceker: <

"..Pencereler cicim perdelerle Ortlilmiis, ortaya yiiksek bir porselen soba
kurulmus, duvarlara kalin yaldiz cerceveli yagli boya resimler asilmisti.
Bunlardan bir tanesi Kadri'nin bele kadar bir resmi idi ki, ressam Hakki Beyin
fircasindan cikmisti. Burusuk alinli, uzunca ak sakalli, esmer renkli, mavi
gozll, ziihaf biciminde ufak visne cuirtigii fesli, temizce giyinmis olan bu ada-
min ylizli, biraz ahmak simasin1 andirmaktaydi. Onun yanibasinda ise neresi
oldugu maliim olmayan bir kir resmi bulunmaktaydi... Onun alt tarafinda
firtinaya tutulmus bir tekne resmi konulmustu. Daglar gibi kopukli dalgalar

yelkenleri parcalamis, ipleri kopmus...*"".

37 Zehra, s. 24
38 Zehra, s.27.
39 Zehra, s.32. 3 ! .
40 Zehra, s. 66-67. \
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Suphi ile metres hayati yasatan Sirricemal de onu Zehra'dan kiskanmak-
tadir. Bir akgsam, saatlerce Suphi'nin yoluna bakar, gozii disarda hep bekler.
Gittikce de aklina koti seyler gelir, kiskanclik duygular1 kabarir. Gergekten
bir psikolojik buhrani inceleyen romancinin gereksiz tasvirler yerine yer yer
ve zaman zaman durarak kisaca, bazen tek bir kelime ile mobilyaya, esyaya,
odaya, duvara, pencereye., vb. ait bir noktayir belirtmesi, bir kisinin ruhi
portresini aydinlatmasi bakimindan son derece 6nemlidir. Asagidaki parcada
tasvir-kiskancglik psikolojisi iliskilerinin en mikemmel Orneklerinden biri
olan bir tasvir gériiyoruz:

"Bir tiirlii yerinde oturamiyor, odadan odaya geziyor, rast geldigi esyayl
karistirtyor, dolaplari acip kapiyordu. Salondaki sobanin basina oturdu; eline
masay1 alarak atesi karistirmaya basladi; fakat ne yaptigindan haberi yoktu.
Diisiinmekte idi: Mutlaka Zehra Suphi'yi kandirmis, yanina ¢ekmistir., mel'un
kar1! Ofkeyle yerinden firladi., elinden masa diistii, ellerini siki siki yummus,
mevhum bir diigmana dogru hiddetle kaldirmisti.. Tiiyleri lirpermis, gozleri
donmis, rengi atmis, saglar1 dagilmis, azasi titremeye baslamisti. Pencereyi
acarak parlakliga abandi, demiryoluna gozlerini dikti. Hava kararmis, istas-
yonun fenerleri, yolun isaretleri yanmisti... Pencereden uzaklasti. Firtina
resmi Oniinde dikildi durdu. Levhayi temasaya koyuldu. Su kus gibi ucup
giden yelken gemisi gilya Zehra ile Suphi'yi alip goétiiriyormus da onu yakali-

yacakmis gibi ellerini uzatt1''".

Bir insan sikintt ve bunalim icinde bulundugu zaman genellikle maziye
doner, gecmisin tatli ve cekici, i¢ agict anilarini dusiliniir, gene oOyle olmayi,
o anilart yasamay1 ister. Buna genel deyimiyle gecmisin 6zlemi psikolojisi diyo-
ruz. Nabizade Nazim, Suphi'nin icinden bir tiirlii sokiip atamadig1 sevgi halini,
tabiat atmosferi icinde Zehra ile gezdigi yali bahcgesini, gecirdigi tatli anlari,
yersiz ve uzun tasvirlere kagmadan soyle anlatir:

"H4l4 o kara saglarma biriiniip de miisterihane uykuya daldigi zaman-
lar1 hatirladikga yiiregi kabarmaktaydi. Hele bir giin hani Bogazi¢i'nde yalinin
bahgesinde sabahleyin erkenden kol kola gezinmekte idiler ya.. Iste o zaman
gayet sik bir koru ajtina geldikleri zaman yorulmuslar, kaba otlar T{zerine
sOylece oturuvermislerdi.. Buradan deniz ta Beykoz'a kadar tabak gibi goriin-
mekte idi.. iste oracikta birbirinin yanibasmda, hi¢c agiz agmiyarak yarim saat
kadar dinlenmiglerdi. Su sessizlik i¢ginde kalplerinin hasbihalleri ne acik ve ay-

dinlik olmustu?..**".

41 Zehra,s.69-70.
42 Zehra,;s.75.
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Ay 15181 ve tabiat glizellikleri kargisinda Suphi'nin gegmise donlisii ve geg-
mis 6zlemi ilerde daha da siddetle goriliir:

"Siitliice'ye dogru uzakta bir sandaldan bir hazin mandolin sesi gelmekte
idi... Ay Y0sa tepesinden beg on mizrak boyu yiikselmis, etrafina hafif beyaz
bulut parcaciklari lislismiistii.. Hava hemen hissolunmayacak kadar hareketli,
deniz de o nisbette dalgaliydi... Suphi elinde olmayarak Zehra'y:r hatirlayi-
vermisti. Hatirasini yenileyen sey ihtimal su mehtab alemi olmustu. Zehra
ile... koylindeki yali penceresinde otururken bunun gibi ve belki bundan neseli,
bundan kalabalik mehtapgiklar gozlerinin oniinden akip gecmisti. O zaman
ile bu zaman arasinda ne kadar biiyiik fark vardi?...*’".

Bir giin Suphi, Zehra'nin diizeniyle Urani adli ¢ok suh bir Ermeni kiziyla
karsilagir. Yazar onun tasvirini, Suphi'nin goziyle soyle yapar: "Fakat Suphi
gozlerini Urani'den de bir tiirlii ayiramiyordu. Ne viicut, ne eller, ne endam, ne
renk, ne gozler, ne saclar, bilhassa ne sive., ne eda*".

Bilindigi gibi romanlarda sosyal cevre tasvirleri de bliyiik bir yer tutar.
Bu eserde, cevrenin sabah vakti sakinligi soyle anlatiliyor: "Bu gece pek ziyade
¢ig diigsmiis, her taraf bembeyaz kesilmisti. Diikkanlar heniiz agilmakta, halk
mahmur gecip gitmekte, tramvaylar sessiz sedasiz gegmekte idi*’"

Uziintii, maddi ve manevi sikint1 icinde olan bir kimse, yalnizlik duygu-
lar1 ile kivranan bir kimse, artik bir noktada kendini giigsiiz, aciz hisseder ve
bazen Oliimii, intihar1 diigliniir. Bu durumu, edebiyatimizin en tinli sairlerin-
den biri olan Ahmet Hasim'de de goriirliz. Seb-i Nisan siirinde deniz, ay 15181,
yildizlar ve gece ile muhtesem bir tablo cizen sair, bu giizellikler ve her
seyin ay 15181 etkisiyle ¢ift goriinmesi karsisinda yalnizligint daha ¢ok his-
seder ve siirin sonunda:

"Durgun suya baktim ve dedim: Ah 6lebilsem

Madam ki yok aghyacak mevtime kimsem" der*. Iste bu romanda
da maddi ve manevi sikintilar, yalnizlik ve psikolojik bunalimlar icinde kiv-
ranan Suphi'de de ayni seyi goriiyoruz:

"Deniz kenarina kadar geldi. Bir miiddet orada duraklayarak denizdeki
ahenge kulak verdi. Titrek sesli bir kemanin uzaktan uzaga sesi gelmekte,

43 Zehra,s.131.
44 Zehra,s.89.
45 Zehra,s.122.
46 Ahmet Hasim, GOl Saatleri, Istanbul 1337, s. 51.
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>

Davudi bir ses neseli bir taksim etmekteydi. Ay hemen, ta tepeye yaklagmis,
gokytiziindeki beyaz beyaz bulutguklar hafif bir cigara dumani haline gel-
mislerdi. Ayin denizdeki izi daha ziyade parlak, hava daha ziyade sakindi.
Nes'eler kizigmigti.

Suphi bir esefli ve tizlintiilii bir giilliimsemeden sonra yiirimege basladi.
Sahil boyunca gitmekteydi. Haberi olmadan denize diisiiverip gebermek arzu

470

ediyordu... - o« . @ s

Stiphesiz ki parasizlik ve maddi sikinti, insanlar1 anormal sartlar altinda
yagsamaya zorlar. Bu eserde de esas karis1t Zehra'dan ayrilan, metresi Sirricemal
olen, oteki metresi Urani tarafindan her tiirlii maddi varlik ve zenginligi alt-
ust edilen Suphi, yersiz yurtsuz, meteliksiz kalmis, sonunda ¢ok acikli durum-
lara dismiistiir. Su parcada tasvirin sosyal ve psikolojik durumla olan biiyiik
ilgisi goriliiyor.

"Sirkeci'de bir otelde geceligi dort kurusa olmak tizere bir yatak kiraladi.
Bu otelin yanibasindaki pis as¢i diikkdnindan da karin doyurmaga basladi.
Daracik, hava almaz, glineg gormez, rutubetli, murdar, 6riimcekli, algak tavan-
I1 bir oda i¢inde pasli, kirik bir demir karyola lizerinde kat1 bir ot minder ile
incecik bir yiin siltenin kirli bir ¢arsafla ortiiliip bir tane yln yastik ve bir
pis yorganla ortiiliip tamamlanmasindan viicuda gelmig yatagi i¢ine girip de
haliyle mazisini mukayeseye basladigi zaman Suphi'nin aglayacagi gelmek-

48n

teydi™".

Kirik  Hayatlar

Servet-i Flinun devrinin en biiyiik yazari, edebiyatimizin da en biiyiik
roman ve hikayecilerinden biri olan Halit Ziya'nm, sosyal cevreyi, gercekleri
¢ok biiylik olgiide yansitan eserlerinden biri, Kiritk Hayatlar romanidir. Bu
eserin basinda bulunan "Bir Hikdyenin Hikayesi" baslikli yazidan, yazarin bir
yenilik, 6nemli bir arayig icinde oldugunu anliyoruz:

"[stiyordum ki bu eserimde ona tekaddiim eden yazilarima ait siir vesaiti
ve hiillyadan baska bir usl takip edeyim. Bunda sadece hayat olacakti.
Memleketin hakiki hayatindan bir levha ki onda gozleri oyahyacak, hayali
taltif edecek siislerden hi¢ bir iz bulunmasin. Balzac'in, Stendhal'in, Bour-

47 Zehra, s. 134-135. Burada ve devaminda yazarin tam tarafsiz kalamadigi, Suphi'ye karst
cok hissi davrandigi, devrin baski, adet, ahldk ve geleneklerine cok bagli oldugu anlasiliyor.
48 Zehra, s. 143.
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get'nin miracaat ettikleri usulde bir hikaye ki bu tistadlarm namlarini ihtar
ederken onlara yetismek kiistahligina ¢ikismamakla beraber kendi halince,

kendi kadrince o nev'in miitevazi bir numunesi olsun*’".

Kirik Hayatlar'in iki ana kahramani olan Dr. Omer Behic ve karis1 Vedide,
Oteden beri bir ev sahibi olmak 6zlem ve hayali ile yasarlar. En sonunda,
mobilya, hali ve kilim ddseyecek imkanlar1 yoksa da Sisli'de bir ev sahibi

A

olurlar artik.

Iste kendi evlerinde gecirdikleri ilk giiniin sabahinda, Omer Behi¢ yeni
evlerinin penceresinin Oniine gelir, cevresini seyreder. Bu ara karisint yanina
cagirir ve daglarin artik ufuklara karistigini, giinegin burada baska tiirlii par-
ladigin1 soyler. Cok mutludur artik.

Gilinesin orada bagka tiirlii parlamasi, kahramanin mutlulugu ve bir ev
sahibi olma duygusunun verdigi i¢ rahatligindan dolayidir. Sanki mutlulu-
guna tabiat da katilmaktadir. igte buradaki tasvir , onun psikolojisini daha iyi
belirtmek yoniinden cok etkili, ¢ok yararlidir:

"Nihayet acilan pencereden elini uzatti:-Bak, goériiyor musun? Ne man-
zara! iste genis sahralar, iste afika karisan daglar... Ya glines! itiraf et ki
glines burada daha bagka tiirlii parliyor. Bak biitiin yaldizlanmis, sanki
glinesten geffaf bir glimiis seldlesi akiyor; havalarda, sahralarda beyaz bir

alev kayniyor’".

Omer Behic, gene karisiyle pencereden Istanbul halkinin Kagithane
doniisiini seyreder. Doktor bu insanlardan bazilarini tanir. Bunlardan ikisi,
Veli Bey'in sislii kizlaridir. Biitiin bir serveti eglence yerlerinde harcayip
carcur eden kizlardir bunlar. Bir baskasi, kocasi tarafindan terkedilen Sekure,
digeri kocasini aldatan Kamer'dir. Obiirleri, kocasindan ayrilmak {izere
olan Miirlivvet Hanim ve gelinini evden atan Taldt'in anasidir.

"Kari koca sehnisinde, pancurun arkasindan baktilar. Etrafa sisler doken
serin bir riizgdr ¢ikmis idi. DOniis heniiz mukaddemesinde idi. Kopriiyil gegecek
olanlarla erken avdet etmek itiyadinda olanlar seri bir giizeran ile yekdigerini
kovaliyarak gidiyorlardi. Sonra caddenin Otesinde berisinde ikiser licer araba-
dan miitesekkil nadir kiimeler, bi-siiphe istical ettiklerine nedametle, kenara

S5in

¢ekilmis bekliyorlardi™".

49 Halit Zira Usaklgil, Kirik Hayatlar, Istanbul 1944, s. 7-8.
50 Halit Ziza Usakligil, Kark Hayatlar, istabul 1924, s. 19-20. -
51 Kirik Hayatlar, s. 73. I--
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Disarda ¢ok at da vardir. Ama usta yazar, "Disarda soyle sOyle su kadar
at vardr vs." diye uzun, gereksiz tasvirlere dalmiyor. "Vedide birden, ta ciger-
gahindan gelen bir nida ile :-"Ah! Ne glizel atlar!, dedi. Onun en biiyiik hevesi
bir cift hayvanla zarifbir arabada idi" der ve kahramaninin ruh tahliline girisir.
Burada da dis cevre ve tasvirin, i¢ diinya ile olan siki iligkisini, tahlil icin
onemini ve ruhl durumun aydinlanmasindaki degerini cok iyi goriiyoruz.

Siiphesiz ki disarda goriilen manzalaralarm hepsi insani eglendirmez.
Bunlardan kisiyi izen, karamsarliga sevkeden de olur. Nitekim disarda insan-
lar, ozellikle kocasi ve erkegi tarafindan terkedilmis kadinlar gérdiik¢e Vedide

de ayni1 duygular icinde kivranir, bir tiksinti duyar:

"Artik Vedide kalbinde bir hiss-i istikrah ile, daha ziyade go6rmek iste-
meyerek, pencereden biraz c¢ekildi. Bu temasadan, eglenmekten ziyade tiksin-
misti. Biitiin bu az cok murdar, az ¢ok aci, daha bilinmemis, isitilmemis, biiytik
sehrin kim bilir nasil mechul koselerinde kaybolmus seylerin mevcudiyetini
tahmin ettirerek onun nazarinda hayat-1 aileyi hep hiyanetlerden miirekkep,

"

elim esrar ile dolu, miilevves bir fecia hiikmiinde getiriyordu®™". Bu arada,
"Ah su erkekler" diye kocasina dert yanar. Kocasi da, karisi, sevdigi tara-
findan ytiz Usti birakilan erkekleri gosterir ve kadin-erkek ayirimi yapmadan,

gozetmeden, "sucu insanda aramak gerektigini" soyler.

Gercekten bu degisik manzaralar karsisinda Vedide daha c¢ok tzilir.
Cok sarsilir. "Acaba bu etrafimizi saran bataklik c¢evresi icinde bizim mut-
lulugumuz devam edecek mi?" diye diisiiniir, kusku duyar, korkar. Acaba
kocasi onu hep sevecek miydi? Yoksa o da gordiigii kadinlarin durumuna mi1
disecekti ? Ciinki sosyal mevki ve tahsil bakimindan, kocasint kendinden ¢ok
ustiin, ¢ok yiiksek buluyor ve onun, kendisini bir liituf kabilinden sevdigini

saniyordu:

"Vedide arkasinda diisiinen kocasina bakmayarak, simdi artik karanlik-
lasan bos odaya bir goz gezdirdi. Kalbinde miiphem bir sual vardi: Kendi
evi, kendi yeni evleri ne olacakt1? Etrafinda sallanip yikilan evlerin arasinda,
beyaz cephesinde her giin taze bir lem'a-i saadet ve meserret parlayarak,
daima nesve-i sihhatle giiliimseyerek devam edemiyecek miydi?™".

Ve biraz sonra Vedide dalar, uzaktan bir diigmanin, kendisine hasim bir

kadinin soyle demekte oldugunu duyar gibi olur:

52 Kirik Hayatlar, ist. 1924, s. 84.
53 Kini Hayatlar, s. 86.
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"Bahtiyar kadin, inaniyor musun ki bu boyle daima, daima devam etsin?
Demek isteyen hain bir mana ile bakardi. Bu hayalin takib-i bi-insafmdan hig
kurtulamads®™"

Yaban

Tiirk edebiyatinin en biiyiik romancilarindan biri olan Yakup Kadri'nin
yazdigi Yaban icin roman teknigi yoniinden cok sey sOylenebilir ama bu eser,
Tirk Milli Kurtulus Savasi yillarindaki bir Anadolu koyi ve koylistiniin
romanidir. Hem de ¢ok ayrintili, ¢cok yonliibir roman.Bu yiizden, yani konunun
da zorunlu bir geregi olarak bu romanda sik sik tasvirlerle karsilasiyoruz. Stip-
hesiz bunda, yazarin bagh oldugu realist goriis ve anlayisin da rolii vardir.
Bu eserdeki kisa ve keskin tasvirlerin oldukca gerekli ve ¢ok yararli oldugunu,
her birinin ayr1 bir ruh halini, bir i¢ yapiy1 ve bir dig tabloyu canlandirdigini
rahatca soOyleyebiliriz.

Yazar, "Barbarlarin yaktig: koyler ahalisine” adb giris boliimiinde, degisik
cins ve yastaki Anadolu koyliistiniin canli resimlerini su birkac ctimle ile
giziverir:

"Ey, yanmis tarlasi lstiinde beyaz sakalini yolan ihtiyar; ey, evladinin
mezar tasindan basina yastik yapan ana; ey, geceleri kopeklerle beraber ulu-
yan a¢ cocuk; ey, bekareti igrenc bir yara halinde kanayan genc kiz, Allah

55n

ciimlenizi bizim distiiglimiiz dertten masun eylesin

Roman, bir paragrafhk bir tasvirle baslar ama bu tasvir, eserin 6zii ile
cok yalandan ilgilidir. Yani Intibah vb. gibi romanlarda goriilenler cinsinden
degil bu. Emile Zola'nin deyimiyle "tasvir i¢in yapilan tasvir'lerden degil.
Yani roman ve romanciligimizda biyiik ilerleme ve gelismeler olmustur. Yazar
burada, Sakarya Savasi'nin ardindan digman ordularinin biraktigir yikinti
dolu bolgeleri ve bu bolgelerin halkini, keskin cizgilerle anlatiyor:

"Sakarya muharebesinden sonra diisman ordulari Haymana, Mihalig-
¢ik ve Sivrihisar bolgelerini, bize, yer yer ates yiginlariyle ortiili 1ssiz ve en-
gin bir virane halinde birakti. O afetlerden arta kalmis halkin bu tas yiginlari
arasinda, ilk insanlardan farki yoktu. Bunlar, yan ¢iplak bir halde dolasiyor;
alevin kararttig1 harman yerlerinde topraga, camura karismis yanik bugday
ve misir tanelerini iki tas arasinda ezerek Ogiitmege calisiyor; adi bilinmez
otlardan, agac koklerinden kendilerine bir nevi yiyecek c¢ikariyor ve bir

54 Kirik Hayatiar, s. 87.
55 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, istanbul 1965, s. 12.
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yabancinin ayak sesini duyunca her biri bir yana kacip bir kovuga saklani-
yOI‘dUSG"

Koylerimizde hastalik ve sakatliklarin ¢ok oldugunu, bu ylizden boyle
durumlarin gayet olagan karsilandigini gosteren bir parca:

"Sag kolumun yoklugu kimsenin takdirini celbetmek sOyle dursun,
hattd merhametini bile uyandirmad:®’. Acaba ni¢in? Bunu sonradan anladim;
Zira, burada, sakatlik hemen herkese mahsus bir hal gibidir.

Mehmet Ali'nin anasi enikonu topalliyor. Salih Aganin ogullarindan biri
kamburdur. Bekir cavusun kizi Zehra damadir. Ben géormedim, fakat Mehmet
Ali'nin rivayetine gore muhtarin karisini, adi bilinmeyen bir illet sekiz yildan-
beri dyle bir evirip kivirmig, o kadar karmakarigik bir hale sokmus ki, bacak-
larin1 kollarindan, kollarint bacaklarindan ayirmanin imkéni yokmus. Biitiin
viicudunda canli yalniz bir yer kalmis. O da gozleri imis...™".

Romanin esas konusu olan koyiin, ana kahramani Ahmet Celal tarafin-
dan cizilen gercekci ve keskin bir tablosu:

"Buraya, bir aksamiistii, alacakaranlikta geldikti. Mehmet Ali arabanin
icinden kolunu disariya uzatip:

— Aha bizim koy...

diye bagirdig1 vakit, bir miiddet, bosg yere etrafi arastirdim, hicbir sey gor-
medimdi. Neden sonra, Mehmet Ali'nin isaret ettigi tarafta bir karalt1 secer
gibi olmustum. Tek bir 151k yoktu. Yalniz uzaktan uzaga kopekler havliyordu.
Bu sesler, 1ss1iz Anadolu ovalarinin ortasinda, yegane hayat alametidir. Biraz
daha sonra saman ve tezek kokularim1 duyacaktim. Iste, duymaga baglamis-
tim>’". Gene o kdy ve yollari: "Esyamin arkasindan acayip bir sikilganlikla yii-
riuyorum. Ayaklarim ké&h bir cukura giriyor, kdh bir tasa carpiyor, kdh karpuz
kavun kabuklarini andiran birtakim ziypak seyler lizerinde kayiyor. Ve koy,

601

bataklikta bir uyuz manda gibi kokuyor™".

Yakup Kadri , genellikle distan ige bir psikoloji yaratir. Bireyleri karak-
teristik yoniinden yakalar, duygularina iner, sonra da onlarin kisisel fikirlerine

56 Yaban, s. 13.

57 Eserin ana kahramani olan Ahmet Celal, kolunun birini savasta kaybetmistir ve bu yiiz-
den takdir gorecegini sanmaktadir.

58 Yaban,s.15-16

59 Yaban.s.10.

60 Yaban,s.19.
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tutunarak sosyal alanlara ¢ikar. Onun eserlerinde cevre tasviri, sadece insanla
iligkisi oraninda vardir, iste asagida bunlardan bir tanesini, roman kahramani-
nin psikolojisini ¢ok iyi belirtmesi yoniinden, yapilan kisa ve etkili bir tasviri
goriiyoruz:

"Diisiinmek; insanlarin, magara devrindeki gibi heniiz birtakim toprak
ve tas kovuklart i¢inde yasadigi ve hayvanlarla hagir nesir oldugu bu yerde

diisiinmek, bana bir ayip gibi geliyor®".

£l

Sabah vakti, koyiin ve koyliiniin manzarasi soyle veriliyor:

"Emeti ninenin yetimi, davan 6niine katmis her adimda, birihtiyar adam
gibi Okslire Oksiire karsi sirtlar1 tirmanityordu. Kara mandalar, bir filden daha
burusuk, daha uyuz, iri, capakli gozlerini devirerek, etrafta yiyecek bir sey
aramaktadir. Koyiin mezbelesinde, kopek enikleriyle insan yavrulari birbirine
karismis, oynasiyorlar. Kah kiiciik ¢ocuklardan biri, siipriintiilerin arasindan
kemirerek bir sey bulup cikarir. Kopek, tizerine hiicum eder. Kah kopegin
on ayaklar1 arasindaki bir lokmaya ¢ocuk saldirir. Bazan da iki taraf arasinda
paylasilamiyan bir karpuz veya kavun kabugunu, bir mandanin somiirdigi
gorilir™"

Gene ana kahramanin goéziiyle cizilen bir kOy ve koyli tablosu: "Gergek-
ten, bir eski Hitit harabesine benzeyen bu koyde, insanlarin, toprak altindan
heniiz ¢ikarilmis kirtk dékiik heykellerden farki ne?®’".

Koylii-aydin catigmasini gosteren ilgi cekici bir parca:
"Buraya geldigimin, bilmem kaginci haftasi idi. Mehmet Ali'ye sordum:
—"Kadinlariniz nicin yalniz benden kacgiyorlar?"

—"Yabansin da ondan, beyim."

Bu "yaban" 14fi, beni, 6nce ¢ok kizdirdi. Fakat, sonra anladim ki, Ana-
dolu'lular, Anadolu koyliileri tipki kadim Yunaililarin kencilerinden bas-
kasina "barbar” lakabini vermesi gibi her yabanciya yaban diyorlar®".

On dort yasindaki bir koylii cocugunun ilgi ¢ekici anlatiligi:

"Bu mahlik, cocukluk nedir bilmedi. Baska diyarlardaki g¢ocuklarin
glliip oynamaktan bagka bir sey yapmadiklari mutlu ¢agda, bu, yirmi yagsmda

61 Yaban,s.22.
62 Yaban.s.26.
63 Yaban,8.27.
64 Yal>an,B.31.
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bir delikanlinin glic dayanacagi biitiin agir igleri goriiyordu. Yik tasiyordu.
Capa capabyordu. Obiir taraftan sitma, kiiciik bogriinii zehirli tirnaklariyle
oynuyordu. Acaba, dogdugu giindenberi, bir defa olsun, hic bir seye giildii
mii?®",

Dis ¢evre-ruh iligkisi ve koyliilerin psikolojisi soyle belirtiliyor: "Hele,
bu donmus alem i¢inde, sevingli bir adam gérmek kadar anormal bir sey olur
mu? Bu toprak duvarlar, oriildiikleri giinden beri mutlaka hicbir kahka-
hanin aksi ile ¢inlamamistir®™".

1

; Seyh Yusuf'un tasviri ve dig goriinilig-i¢ diinya iligkisi:

"Muhtarin evinde, Seyh Yusufun oturdugu oda tikabasa insanla dolu.
O, kosede, bir hasir iistiinde bagdas kurmus oturuyor. Sirtinda eskiden yesil
oldugu sanilir bir ciibbe var. Ustii basi, sac1 sakali o kadar kirli ki, yanma
yaklasmaga hacet yok; kapidan itibaren bir teke gibi kokuyor®".

Gene Seyh'in cok kisa bir tablosu: "Benim i¢in, bu bunak ve kurnaz Tiirk
seyhinin, Istanbul'daki ingiliz zabitinden farki nedir? Her ikisinin ruhu ile

benim ruhum arasindaki ugurum, ayni derecede derin ve karanliktir®".

Ahlaksiz bir kadin olan Cennet de soyle anlatiliyor:

"..Kulaklarinda kiipeleri vardir. Boynunda kiiciik Mahmudiye altinlari
dizi dizi parhyordur. Gogsiiniin birka¢ diigmesini, mahsus, agik birakmuistir.
Agz1, cesme basindaki kadinlara bir seyler anlatirken, gozleri gelip gegen er-
kekleri stizmektedir.

Incil'de bahsi gecen Samireli kadin, bundan baska bir sey mi idi?®".

i¢ Anadolu bozkirinin kavurucu yaz sicaginin anlatilisi:

"Bazi glinler, bu gezinti bir ¢ol yolculugu kadar zahmetli oluyor. Toprak,
ayaklarimin altinda, bir volkanin indifalar1 gibi sert ve sicak. Giineg denilen

agir ve biiyiik ates kiiresini, omuzlarim tizerinde, tek basima, ben tasiyormu-

sum gibi gokyiiziiniin biitiin yaz agirhgmi sirtima abanmis hissediyorum’™".

Bozkir tarlasinin ekinleri:

65 Yaban.s.33.
66 Yaban,s.35. p
67 Yaban,s.42.
68 Yaban,s.43.
69 Yaban,s.47.
70 Yaban,s.53.
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"Ekinler sararmaga basladi. Zavalli ekinler... En ytiksegi iki yasinda bir
¢ocuk boyunu gecmiyor. Orta Anadolu'nun topraklarindaki istirap sanki
bunlarda en belig ifadesini bulmus gibidir. Aksam {stleri biitiin basaklar

yetim boyunlarini biikiiyorlar ve hazin koklerine bakiyorlar’".

Anadolu insaninin cephelere cephane tasimasina ait bir tablo:

"Gegen giin bir cephanenin cepheye nasil tagindigini gérdiim. Uzun bir
kagni kafilesi... Ah, ne hazindi, bu kagni kafilesi... Gicir, gicir... ve siska man-
dalarin kalca kemikleri o kadar sivrilmisti ki, yer yer derilerini delmistir. Bu
deliklerin tstiinde sineklerin yiizlercesi kalkip yiizlercesi konmaktadir. Kafi-
leyi sevkeden insanlar ise sineklerin azmam gibidir. Ne sekilleri insan sekline,
ne yuriyusleri insan ylriiylistine, ne sesleri insan sesine benzer. Bu iki direk,
iki tekerlekten ibaret arabalar sanki onlarin uzuvlarina bitisiktir. Bunlarin
icinde yatarlar. Dosekleri, yorganlari, yiyecek ve icecekleri bunlarin i¢indedir.
Kaplumbaganin kabugu belki kaplumbagadan ayrilabilir. Fakat bu arabalar

o adamlardan ayirmanin imkani yoktur*".

Cogu kez insan lzglinse, tabiat da onun uziintli ve sikintilarina ortak
oluyor gibi hisseder. Su parcada, geceleyin Anadolu yaylasi-roman kahramani
kompozisyonunu buluyoruz:

"Geceler, 1ssiz, ciplak Anadolu yaylasini daha ziyade gariplestirir. Bu
1ssiz topraklar, gokytiziiniin altin mozayikli, muhtesem kubbesi altinda ezilir,
erir, yok olur. O kadar yok olur ki, bunun i¢inde, siz, kendinizi, coktan ademe
inmis bir golge farzedersiniz. Hayat denilen sey, giir, kalabalik, piril piril
yukaridadir. Sanki, arzin Ustiindeki medeni sehirlerden biri tersine dontp
tepeden size bakiyor. Bagim donmese, sabaha kadar sirtiistii yatip bu engin
sehrayini seyredecegim’™".

Milli Miicadeleye katilan Anadolu koylusintin cabast ile ilgili bir tablo:

"Bu kirli, pirtil yorgana sarili sey ne ? Bir top arabasi... T4 orada, o hen-
degin i¢inde birikmis insanlar ne yapiyorlar ? Bunlar, bir manda lesini ytizmekle
mesguldiir. Ne ig¢in? Derisinden askere, garik olur’*".

Yurdunu ve yurttaglarini1 gercekten seven aydin bir kimse, geri kalmig ve
yoksul halk yiginlarin1 gordiikce icinde bir aci, elem ve kaygu hisseder. Bir

71 Yaban,s.59.
72 Yaban,s.69
73 Yaban,s.78.
74 Yaban,s.88.
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noktada isyan duygulan kabarir. iste asagidaki parcada, cizilen bir acikli ve
gerilik tablosu karsisinda feveran eden Ahmet Celal'i, onun duygu ve fikir-
lerini gorliyoruz:

"Bunun sebebi, Tiirk miinevveri, gene sensin! Bu viran tilke ve bu yoksul
insan kiitlesi i¢in ne yaptin? Yillarca onun kanini emdikten ve onu bir posa
halinde kati toprak lstiine attiktan sonra, simdi de gelip ondan tiksinmek
hakkini kendinde buluyorsun.

Anadolu halkinin bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafasi vardi;
aydinlatmadin. Bir viiciidu vardi; besliyemedin. Ustiinde yasadig1 bir toprak
vardi! Isletemedin. Onu, behimiyetin, cehaletin ve yoksullugun ve kithgin
elinde biraktin. O, kati toprakla kuru gogiin arasinda bir yabani ot gibi bitti.
Simdi, elinde orak, buraya hasada gelmissin. Ne ektin ki, ne bigeceksin ? Bu
1sirganlari, bu kuru dikenleri mi ? Tabii ayaklarina batacak. Iste, her yanin ser-
ha serha kaniyor ve sen, acidan yiiziinii burusturuyorsun. Ofkeden yumrukla-
rin1 sikiyorsun. Sana istirap veren bu sey, senin kendi eserindir, senin kendi
eserindir’™"

Daha ilerde de, tasvir-psikoloji iligskisini ve sdyleve hareket noktasi olan
acikli bir tabloyu goriiyoruz:

"...Bunlarin hicbiri ne yaptigini bilmiyor.

Eger, biliniyorlarsa kabahat kimin? Kabahat, benimdir. Kabahat, ey
bu satirlar1 heyecanla okuyacak arkadas; senindir. Sen ve ben onlari, asirlar-
dan beri bu yalcin tabiatin gobeginde, herkesten, her seyden ve her tiirli
yasamak zevkinden mahrum bir avu¢ kazazede halinde birakmisiz. Aglik,
hastalik ve kimsesizlik bunlarin etrafin1 ¢evirmistir. Ve cehalet denilen zifiri
karanlik i¢inde, ruhlari, her yanindan oriilii bir zindanda gibi mahpus kalmig-
tir.

Bu zavalli insanlardan, sevgi, sefkat ve insanlik namina, artik ne bekli-
yebiliriz ? Bu iklimin ¢orakligi, ruhlarini kurutmustur’®".

Savas, gercekten bir felakettir, insanlar oliir, tutsak edilir, evinden bar-
kindan, coluk c¢ocugundan olur. Su kiigiik parcada, savas yliziinden yerini
yurdunu terkeden insanlar anlatdiyor:

"Oyle gelisigiizel yiiriiyorlar. Kiminin omuzunda bir yatak, kiminin

koltugu altinda bir c¢ikin, kiminin sirtinda bir kundak cocugu, kimi bir kiictik

75 Yaban,s.100-101.
76 Yaban,s.165.
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kazani bagina bir migfer gibi gecirmis, yliriiyorlar. Porsuk Caymin akisi gibi
suursuz, faydasiz ve hazin bir gidis...”".

Bu arada kurtulugs umuduyla evini ve yerini terkedip de yolda kalanlar
da cok olur. Nitekim bu sekilde yolda yigilip kalan yasglt bir kadin1 yazar
sOyle anlatiyor:

"Bir glin de, yolun kenarinda, bir eski heybe gibi birakilmis bir ihtiyar
kadin buldum. Kupkuru, kapkara bir kocakari... Ustii basi o kadar parca
parca idi ki, ilk gorlste yere bir tarla korkulugu yuvarlanmis sandim. Kadin
kivrilip yatmistr...”™"

Sevilen bir kimse, seveni tarafindan sliphesiz ki cok seylere benzetilir.
Burada da Ahmet Celal, biiyiik bir tutkuyla sevdigi Emine'yi Frigya heyke-
line benzetir:

"Artik sahnenin biitiin aldka veren kismi benim i¢in Emine'de toplandi.
Ondan otesini gormiiyorum. Ve derin bir hayranlikla, bu, heniliz topraktan
cikarilmisa benziyen Frigya heykelini seyrediyorum. Gozlerim, tepeden tir-
naga kadar biitiin viicudu yutmus gibidir. Oyle ki, bir bakista, hem yuvarlak
omuzbaglarini, hem elinin tatli inhinasini, hem de belden asagisini gorebili-

yorum’”".

Asagida, karis1 Cennet tarafindan terkedilen Anadolu insani1 Siileyman'in
ylrek burkucu, kisa ve keskin bir tablosu yer aliyor: "..karsima, c¢oktanberi
gormedigim Siileyman c¢ikageldi. Sanki, Anadolu koyliisiiniin, tasavvur
ettigim sefalette en tipik ornegi imis gibi oniimde dikili durdu. Esvap diye
tasidgr pacavralar, viicudunu yari yariya oOrtebiliyordu. Kollar1 iki ince
degnek ve bunlarin iistiinde, goz oyuklarina kor sokulmus bir iskelet kafasi*"
"Kendi elimle baktigim Siileyman, artik oObiir diinyaya mensup olanlarin
heybetini tasiyor. Bu alemin islerine artik metelik vermiyor®'"..

i¢c Anadolu bozkir yaylasin1 da yazar sdyle tasvir ediyor:

"Bir kayanin iistiine c¢okiiyorum. Oniimde 1ssiz yayla, sayisiz ve hare-
ketsiz toprak dalgalariyle donmus bir boz denizi andiriyor. T4 ufuklara kadar
uzanan genis saha i¢inde ne tek agac, ne bir tutam ot, be bir su piriltisi, ne bir
hayvan, ne bir bina goriiniiyor.

77 Yaban,s.116.
78 Yaban,s.117.
79 Yaban,s.126.vd.
80 Yaban,s.129.
81 Yaban,s.135.
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Sanki bu yerlerden hayat ebediyen ¢ekilmis gibidir. Sanki sonmdis kiirenin
iistiinde tek basima kalmisim...""

Verimsiz bozkir topraklarinin bir iki kelime ile anlatiliverigi: "Tirk
koyliistinlin bir avug davarina giicliikle yiyecek veren bu topraklarda istila
ordular1 neyi ariyor ? Ve ne bulabilir ?*".

Yakup Kadri'de insansiz tabiat yok gibidir. Ger¢ekten O, daha 6nceden de
kisaca degindigimiz gibi hicbir zaman, tasvir i¢in tasvir yapmaz. Siphesiz
ki insan, sevdigi bir tablo ve manzara karsisinda ¢ok rahatlar. Hele bir de
yaninda sevdigi kimse olur da onun sicak varligin1 cigerlerine ¢ekerse durum
daha da degisik olur. Asagidaki parcada boyle bir tablo ve bu tablonun Ahmet
Celal'de yarattigi ruh hali ile karsilasiyoruz:

"Emine bir hemsire sefkatiyle, karanlik icinden, ellerini bana dogru
uzatti.

Gerci ne yapacagini bilmiyordu. Gergi, bu eller, benim viicudum tistiinde
beyhude yere dolasiyordu. Gergi onlarda, ne bir istanbul haniminin ellerindeki
beyazlik ve yumusaklik vardi, ne de bir zambak gibi giizel kokulu idiler. Fakat
kana bulanmis toprak icinden bana dogru uzanan bu kati, sert derili, becerik-
siz eller oliimle dirim arasinda bulundugumuz su anda bana, biitiin acimi
unutturmus, bedenimi kasip kavurmakta olan hummaya bir uhrevi tat ver-

vermisti. Gozlerimi kapayip serin bir riiyaya daldim®".

Stiinke kL1 Bakbkal

Halide Edib'in bu iinlii romani, esere adini veren Sinekli Bakkal sokaginin
ve semtimin ayrintili, realistce yapilmis bir tasviri ile baglar. Bu tasvir, tiyatro
perdesinin acilmast ile birlikte dikkatimizi ¢eken dekoru andirmaktadir.
Ayrica bir semt ve sokak esere adini verdigine gore, bu semt ve sokagin roman
kisileri ile, onlarin hayati ile cok yakindan ilgili bulundugunu derhal anlyor,
dikkatle okuyoruz. Sinekli Bakkal, tipik bir tagra semti durumundadir. Eserin
baslangici ve gozlimiiziin Oniline gerilen tablo soyledir:

"Bu dar sokak bulundugu semtin adini almistir:
Sinekli Bakkal.

Evler hep ahsap ve iki katli. Kohne catilar, karsidan karsiya birbirinin
istline abanir gibi uzanmis eski zaman sacaklari. Ortada bastan basa uzanan

82 Yaban,s.131.
83 Yaban,9.156.
84 Yaban,s.180.
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bir aralik kalmig olmasa, sokak ustii kemerli karanlik bir gecit olacak. Doguda
batida, bu aralik, renkten renge giren bir 151k yolu olur. Fakat sokagin yanlan
her zaman serin ve lostur.

Kosenin basinda durup bakarsaniz: her pencereden kirmizi toprak saksilar
ve kararmis gaz sandiklar1 gorirsiiniz. Saksilarda al, beyaz, mor sardunya,
kiipe c¢icegi, karanfil. Gaz sandiklar1 da 6bek Obek yesil feslegen ile dolu. Ta
kosede bir mor salkim cardagi altinda civarin en islek cesmesi vardir. Biitiin
bunlarm arkasinda tiyatro dekorunu andiran beyaz, uzun, ince minare.

Suriilii kafeslerin arkasinda kocakari baglan dizili. Arada dikislerini
birakir, pencereden bagira bagira dedikodu yaparlar. Sokakta, ayagi takunyali,
basi yazma ortuli, eli bakrachh kadinlar ¢esmeye gider gelirler. Saglar iki
orglll, kiz c¢ocuklart kapi esiklerinde sakiz ¢igner, caksirt yirtik yalinayak,
basi kabak oglanlar kirik taslar arasindaki su birikintileri etrafinda ¢omelmis,
kagittan gemi ylizdirurler.

Burasi diinyanin herhangi yerindeki bir fukara mahallesinden c¢ok farkli
degildir. Bir gecitten ziyade toplant1 yeri: Mahalleli orada muhabbet eder,
konusur, kavga eder, eglenir. Hayatin orada gegmiyecek bir safhasi yok gibi-
dir, ihtiyarlar, cesme basinda dogruran kadin bile oldugunu giilerek rivayet
ederler.

Eger bir yabanci durur, su dolduran kadinlarla ahbaplik ederse bir kinali
parmak ona mutlaka iki yer gosterir: Biri Mustafendinin "Istanbul Bakkali-
yesi”, Oteki, arka pencereleri cesmenin iistiine acilan Imamin evi. Birincisi
sokagin ortasindaki evlerden birinin altina kara bir kovuk gibi gomiilen

diikkan, oteki sokagin biricik iic katli binasi™"...

Stiphe yok ki insanlar1 psikolojik yonden en ¢ok sarsan duygularin basinda
ayrilik duygusu yer abr. insana bazen, tabiat da bu ayrilik acisina katiliyor,
ortak oluyor gibi gelir. Tabiatta bir durgunluk, donukluk, kasvet var gibi olur.
iste, i¢inde Sinekli Bakkal romaninin ana kahramanlarindan Tevfik'in de
bulundugu siirglinler grubunun istanbul'dan vapurla ayrilmak tizere oldugu
sabah vaktini ve rithtim cevresini yazar soyle tasvir ediyor:

"Karanlik dagildi. Sehrin st inci beyazbginda bir dumana biiriinmiis.
Minareler, kuleler, uclu ucsuz biitiin sekiller riiyada goriilen seyler gibi uzak,
silik... Sularin kursuni yiizii uykuda, istanbul giimis bir sabah riiyas1 goriyor.

85 Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal, istanbul 1957, s.3.
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Galata rihtimi... Ustiinde siyah, esvapli adamlar, rihtimin kenarinda bir
sirti sandal ve salapurya. Kiirekgiler kiirekleriyle oynuyor, sabirsizlaniyor,
siyah esvapli adamlar uzaktan gelen araba seslerini dinliyorlar.

Birbiri ardinca bir sira kapali araba geldi, durdu. Siyah, esvapli adamlar
araba kapilarini agtilar, iclerinden kara carsafli, eli bohgali, ¢ocuklu ¢ocuksuz
kadinlar, birkag¢ ihtiyar erkek ve bir mevlevi dedesi cikardilar. Arabalardan
¢ikanlar birbirlerine sokuldular, elleri dolu olanlar omuz omuza, bos olanlar
el ele, birbirlerine yapisip kuvvet almak isteyen, canli bir istirap kiimesi gibi
sandallara, salapuryalara indiler.

Rihtimda ayak sesleri kesildi. Kayiklar kursuni sularin tstiinde yayil-
di, agildi.. Selimiye onilinde demirliyen "Sevketi Derya"ya dogru yol aldi-

larX(m

Yazar, korkung yaz sicaklarindan bunalmakta olan Sinekli Bakkal semti-
ni ve sicagl da su sekilde anlatiyor:

"Haziran ayinda sehrin Ustiinden biliyiikk bir sicak dalgasi geciyordu.
Sokaklar hamam gibi. Rutubetli bir sicak insanin kemiklerine niifuz ediyor,
parmaklarinin ucuna kadar terletiyor. insan, hayvan, her canli mahliik nefes
alabilmek i¢in siginacak golge, serinlik ariyor. Kopekler sagaklarin altina
serilmigler. Serglizest arayan kopek yavrulari golgeden ayrilinca dilleri disarida,

karinlar1 koriik gibi inip cikiyor®™".

K% kdn 117 1 ve Siyahn

Gerek Fransiz edebiyatinin gerekse diinya edebiyatinin en linlii roman-
cilarindan biri olan Stendhal'in Kirmizi ve Siyah adli romani, uzun ve cok
ayrintili tasvirlerle yiikliidiir. Eserin bence en biiylik ozelliklerinden biri,
kisi yani karakter tasvir ve tahlilleriyle cevre tasvirleridir. Bu romanin ana
kahramanlarindan biri olan Bayan de Renal'in yazar tarafindan yapilan
tasviri soyledir:

"Uzun boylu, yapisi giizel, bu daglarda soylendigine bakilirsa memlekette
en hos saydan bir kadindi. Durusunda belirgin bir duruluk, yiiriiytisiinde genc-
lik sagan bir hava vardi; bu duru, masumluk ve canlilik tasiyan giizellik,
Paris'li bir adamin goziinde, tatli sehvet diislincelerine kapilmaga dek uzana-
bilirdi*".

86 Ayni eser, s. 124.
87 Ayni eser, s. 203.
88 Stendhal, Kirmiz1 Ve Siyah, Cev. Vedat Giilsen Uretiirk, istanbul 1961, s. 20.
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Eserin en onde gelen kahramani Julien Sorel'i ise ilkin su sekilde tani-
yoruz:

"Yanaklar1 al al olmus ve gozleri yere egilmisti. On sekiz on dokuz yas-
larinda, gorunuste celimsiz, ama guzel yuzu cizgili, gaga burunlu bir delikan-
licikti. Durgun anlarda, diisiince ve ates sacan, o iri kara gozler, su an, en
korkung kin alevi ile parliyordu. Cok alttan c¢ikmis, koyu kumral saglar,
alnin1 basiklastinyor, artik, kizginlik anlarinda bu saclar ona, bir zalimlik
durusu veriyordu, insan yiiziiniin sayisiz ornekleri arasinda, boylesine goze
batan bir Ozellikle ayrilmig olani hi¢ goriilmez belki de. Fidan gibi giizel bir
durusu ve pek uguk benizli olugsu babasina onun yasamiyacagi, ya da ailesine
bir yiik olarak omiir siirecegi diislincesini vermisti. Evdeki milletin hor gordiigii
cocuk, kardeslerinden ve babasindan tiksinirdi; genel alanda, pazar giini
oyunlarinda, dayak yerdi boyuna.

Giizel ylzi genc kizlar arasinda birka¢ dost kazanmaga baslayali bir yil
bile olmamisti hentiz. Zayifbir insan oldugu icin, milletce hor goriilen
Julien...”™.

Cocuklarina miirebbi olarak gelen genc Julien'in, Belediye reisinin hani-
m1 Bn.de Renal'in goziiyle cizilen portresi:

"Bn.de Renal, erkeklerin bakislarindan uzak oldugu zamanki o igten
gelme tezcanlilik ve incelikle salonun bahgeye acilan penceresinden daha heniiz
disar1 ¢cikmusti ki, giris kapisinin yanibasmda sanki ¢ocuk denecek yasta, iyice
ucuk benizli ve yeni aglamis bir gen¢ koyliunin ytziini gordu. Sirtinda kar
gibi bir mintan vardi, menekse renkli havlu kumastan yapilma tertemiz
hirkasini da koluna almisti.

Bu kiiciik koyliniin teni o kadar ak, gozleri o kadar tatli idi ki Bn.de
Renal'm azicik hayalsever aklina ilkin bunun belediye bagkanina bir dilekte
bulunmaga gelen, kilik kiyafet degistirmis bir geng kiz olabilecegi diistincesi
geldi. Girig kapisi 6niinde duran, gercekten elini ¢ingiraga kadar uzatmaga bile
cesaret edemeyen bu zavalli insana acidi. Bn.de Renal miirebbinin gelmesinin
kendisine verdigi aci kederi bir an unutarak, yaklasti. Julien, kapiya dogru
donmilg, kadinin geldigini goriiyordu. Kulaginin td dibinden tatli bir ses:

"A yavrum, ne ariyorsunuz burada?" deyince titredi’*".

Genc¢ miirebbi Julien'in gozilyle ¢izilen bir Bn.de Renal tablosu:

89 Ayni eser, s. 24.
90 Kirmizi Ve Siyah, s. 31.
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"Julien o saat dondii, sonra da, Bn.de Renal'in Oylesine tatli bakislariyla
ald1 basindan giderek, cekingenligini unuttu azicik. Hemen, giizelligine i¢i
giderek, her seyi, hattd ne yapmaga geldigini bile unutup gitti... Julien, bu
denli giizel giyinmis bir insanin bu kadar goz alici tenli bir kadinin kendisiyle
tatll bir sesle konustugunu émriinde gérmemisti’'".

"Bu kadar giizel bir kadinin bu kadar tatli ve hemen hemen yalvarir
durusu Julien'e latince bilir liniine verdigi 6nemi birden unutturdu. Bn.de
Renal'in ylizii onunkinin td yaninda idi, bir kadinin yaz giysilerinden tagan
kokuyu, bir koylii pargasina pek sasilacak gibi gelen kokuyu duydu. Julien
pancar gibi kizardi...”".

Bu tasvirlerden, tuhafbir yetisme tarzi olan ve hep kardeslerinden dayak yi-
yen Julien'in ¢ekingenligi, simdiye kadar insanlarla, hele kadinlarla dogru diiriist
konusma ve iligkide bulunmadigi anlasiliyor. Ve bu tasvirler bize, ana kahraman
Julien'in i¢ diinyasi, psikolojik yapist hakkinda da bilgiler veriyor. Ayrica
kahramanlarin gozii ile yapilan yukariki tasvirler, ilerde aralarinda biiytlik bir
yaklasma ve kaynasma olacagi seklinde ihtimaller doguruyor. Gortliyor ki
digla i¢ arasinda, tasvirle i¢ diinya arasinda c¢ok biiytik bir iligki vardir.

Bir giin Julien, o aksam i¢in Bn.de Renal'in elini tutmaga kesin olarak
karar verir. Ama ¢ok heyecanlidir ve aksam yaklastikca daha da artar heye-
cani. Su parca, Onun o anki ruh halinin tabiat ve gece ile olan iligkisini belirtir:

"Batan, kesin ani da yaklastiran giines, Julien'in yiiregini garip garip
carptirdi. Sular karardi. Gogsiinde biiytik bir agirligi yok eden bir sevingle,
gordii ki gece alabildigine karanbk olacakti. Pek sicak yelin stiriikleyip
getirdigi, iri iri bulutlu gok, bir firtinay1 sanki bildiriyor gibi idi’*".

Asagida cizilen tabloda, manevi alanda yiikselme tutkusu i¢inde bulu-
nan Julien'in, kayalarin tepesinde olmaya ve atmacalarin ugup yiikselmeleri-
ne kargr duydugu ozlemi ve dig diinya-i¢ diinya kompozisyonunu goriiyoruz:

"Julien bu biiyiik kayalarin golgesinde bir an durup soluk aliyor, der-
ken basliyordu gene tirmanmaga. Yeni agilmis ve ancak keg¢i cobanlarinin
isine yarayan bir keci yolundan ilerleye ilerleye, kendini koca bir kaya tizerin-
de buldu ve biitiin insanlardan ayr1 diismiis olduguna giiven duydu. Bu viicut
durusu kendisini giilimsetti, manevi alanda erismege can attig1 durumu yasa-

91 Kirmizi1 Ve Siyah, 8. 32.
92 Kirmizi Ve Siyah, s. 33.
93 Kirmizi Ve Siyah, s. 53.
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tiyordu ona. Bu bagt dumanb daglarin duru havasi igine sessizlik ve seving ver-
di hatta. Verri€res belediye bagkani, onun gozlerinde, gene yeryiiziiniin biitiin
varlikli kisilerinin ve biitiin kiistahlarinin temsilcisi idi...”*".

"Julien, koca kayanin tlizerinde, dimdik durmus, agustos giinesi ile kav-
rulan, su gége bakiyordu. Kayanin alt basindaki tarlada agustos bocekleri Otii-
yor, bocekler susunca da her sey sessizlesiyordu cevresinde. Ayaklarinin altin-
da yirmi fersah memleket topragi goriiyordu. Baginin tstlindeki yiiksek kaya-
lardan havalanmig bir atmaca, zaman zaman, sessizce sonsuz cemberlerini
¢iziyor goriilmiig oldu delikanb tarafindan. Julien'in gozii yirtici kusu sezmeden
izliyordu. Duru ve giiclii davraniglart onu hayran birakiyor, bu giice imreniyor,
bu yalnizliga i¢i gidiyordu.

Napoléon'un alinyazisi boyle yazilmisti, acep onunki de mi boyle ola-
cakt1 giiniin birinde?”'*.

Bu tasvir ve dig diinya-i¢ diinya kompozisyonu, okuyucunun ilgisini da-
ha ¢ok cekiyor ve okuyucu, kaprisli, hirsli bir tip oldugunu anlamaya basladi-
g1 Julien'in gelecegini, ilerde neler yapabilecegini daha cok merak ediyor.

Madame Bova Ty

Fransiz ve diinya edebiyatinin en tinlii romancilarindan biri olan Gustave
Flaubert'in gene diinyanin en meshur romanlar1 arasina giren, André Gide'e
gore Fransiz edebiyatinin en basarili on romamndaD biri olan® Madame Bovary
adh eseri de oldukga canb, hareketli, ayrintili ve aydinlatici tasvirlerle doludur.

Adinin Charles Bovary oldugunu sonradan ogrendigimiz, ilkin Yeni
adiyla bir etiid odasinda tanidigimiz ve romanin en 6nde gelen kahramanlarin-
dan biri olan kisiyi yazar bize soyle tanitiyor (Kahraman, hayatima okul
devresinde ele alinir, okulda dershanede tanitilir):

"Yeni, kosede, kapinin ardinda kalmisti, ancak gortlebiliyordu, on bes
yaslarinda bir koy cocuguydu, boyu hepimizin boyundan uzundu. Alnindaki
saclar, bir koy ilahicisinin saclar1 gibi diimdiiz kesilmisti, akilli uslu, pek sikil-
gan bir hali vardi. Omuzlar genis degildi ya dort etekli, kara diigmeli, yesil ¢u-

94 Kirmuzi Ve Siyah, s. 61.

95 Kirmmzi Ve Siyah, s. 62.

96 Bkz. Andr* Gide, Se¢cme Yazilar, Cev. Suut Kemal Yetkin, istanbul 1966, s. 113 vd.
Andrf Gide orada, "Bundan sonra hicbir aciklamada bulunmadan Madame Bovary'yi aliyo-
rum"” der ve bu eseri en basarih 10 romanin icine katar.
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hadan elbisesi koltuk altlarin1 gene de rahatsiz ediyor olmaliydi, islemeli
kol agizlarinin arasindan, ¢iplak durmaya alismig, kirmizi bilekleri goriint-
yordu. Askilarin pek fazla cektigi sarimsi bir pantolondan, mavi corapli ba-
caklar1 c¢ikiyordu. Iyi boyanmamus, civili, saglam kunduralar giymisti.

Derse kalkip anlatmaya basladik. Vaiz dinler gibi dikkatle, can kula-
giyle dinledi, dinlerken ayak ayak tlstliine atmaya, siraya dirsegini dayamaya
bile cesaret edemiyordu...””".

Derhal anlagildig1 gibi bu tasvir bize, eser kahramaninin sosyal ve psiko-
lojik durumu hakkinda aydinlatici bilgiler vermekte, onun yoksul bir cevreye,
bir kdye mensup oldugunu, ¢ok tirkek ve cekingen bir mizaca sahip bulun»
dugunu o6gretmektedir. Bu durum da tasvirin 6nemi, gerekliligi, okuyucu psi-
kolojisi tizerinde yarattigi olumlu etki ve katki konusunda bize yeterli bir
bilgi veriyor.

Asagidaki pargada, ¢ok ders caligmaktan sikilip bunalan Charles'm, pan-
siyon odasi penceresinden cevreyi seyredisini, onun goziiyle ¢izilen bir tabiat
ve cevre tablosunu, sikintidan kurtulmak isteyen bir insanin tabiat 6zlemini
buluyoruz:

"Gilizel yaz aksamlari, 1lik sokaklarin bos oldugu, hizmetci kizlarin kapi
esiklerinde top oynadigi saatte, penceresini acip dirseklerini dayiyordu. Bu
Rouen mabhallesine kiigiik, igreng bir Venedik hali veren irmak, asagida, alt
yaninda, kopriiler, parmakliklar arasindan sari, mor ya da mavi akiyordu.
Kiyiya ¢comelmis irgatlar, suda kollarini yikiyorlardi. Cati katlarinin tizerinden
¢ikan siriklarda pamuk cileleri kuruyordu. Karsida, catilarin tizerinde, kirmizi
bir glines batiyor, buiylik, duru bir gokyiizii uzaniyordu. Kimbilir ne kadar
giizeldi oralar! Kayin agaglarinin alti ne serindi! Kirlarin kendisine kadar
gelemeyen giizel kokularini icine c¢ekmek icin burun deliklerini ayiriyordu.

Zayifladi, boyu uzadi, yliziinde hiiziinlii bir anlam belirdi, bu anlam olduk-
ca ilging bir hale soktu onu’".

Biiyiik ve titiz yazar Flaubert, bazi romanlarda az da olsa goriilen tah-
lil-tasvir kompozisyonunu sik sik uygular ve bunun bol, en kusursuz ornek-
lerini verir. Asagida, Charles'1 tahlil ederken onun duygulari ve goziiyle, ayril-
may1 dusindigi, cirkince dul karisinin ¢ok canli, basarili bir tasvirini gorii-
yoruz:

97 Gustave Flaubert, Madame Bovary, Cev. Tahsin Yiicel, istanbul 1967 (Varlik Yayim),
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"...Hem sonra dul kadin zayifti; uzun uzun digleri vardi, her mevsimde
ucu kiirek kemiklerinin arasina inen, kiiciik, kara bir sal tasirdi; kuru bedeni
¢ok kisa elbiseler iginde kinlanmig gibi sariliydi, genis ayakkabilarinin boz

coraplar iizerinde birbirini kesen baglar1, topuklari gériiniirdii”".

Burada yapilan tasvir, ayrilma oncesi psikolojisini ne giizel veriyor de-
gil mi?

Su parcada, Dr. Charles Bovary'nin muayene odasinin ¢ok cauli, ayrin-
tili ve fazla uzun olmayan bir tasvirini buluyoruz:

"Koridorun obiir yanindaki oda Charles'm muayene odasiydi, icinde bir
masa, ti¢ iskemle, bir koltuk vardi, asagi yukari alt1 ayak genisliginde bir oday-
di. Cam agacindan yapilmig bir kitapligin alt katini, hemen hemen tek basla-
rina, Tip Bilimleri So6zligi'niin ciltleri siisliiyordu, sayfalari kesilmemisti
ama biribiri ardindan gelen satiglarda kapaklari pek yipranmisti. Muayene
odasindan hastalarin 6ksiiriisii, dertlerini anlatiglari geldigi gibi, salga kokulari

da muayene sirasinda duvarlardan gegiyordu'®".

Bir giin Emma ve kocasi Charles, Restorasyon devrinde bakanlik da ya-
pan bir markinin, Andervilles markisinin evine davet edilir. Orada ziyafet,
daha baskalari, sosyete mensubu davetliler ve eglence de vardir.

Marki ve markizin yaninda yemek odasina, kendisi icin ¢ok yeni ve bam-
baska bir yere giren Emma saga sola bakinir ve yazar bu arada, kahramaninin
gozuyle su tasviri yapar:

"Emma igeri girince sicacik bir havayla cevrildigini hissetti, ciceklerin,
iyi camasirlarin, etlerin, mantarlarin kokusunun karigsimi olan bir sicacik hava-
yla. Kollu samdanlardaki mumlarin alevleri giimiis canlara dogru uzaniyordu;
kiigiik kiiciik yiizeylere boliinmiis, donuk:bir buguyla kapli kristaller, soluk
151k cizgileri yolluyorlardi birbirlerine; ¢icek demetleri, masanin uzunlugunca
bir ¢izgi halindeydi, genis kenarli tabaklarda, piskopos bagligi sekline sokul-
mus peceteler vardi, her pegetenin kivrimi arasinda da yumurta bigimi bir
ufak ekmek duruyordu. Istakozlarin kirmizi ayaklari, tabaklar1 asiyordu;
sepetlerde kocaman meyveleri yosunlar lizerine, lst iiste dizmislerdi; bildir-
cinlarin tiiyleri tizerindeydi, bugular ¢ikiyordu; ipek c¢orapli, kisa poturlu,
ak kiravath, dantel gogiisliiklii bas usak yargiclar gibi ciddiydi, kenarlari
tirtilli tabaklan davetlilerin omuzlar arasindan gegiriyor, sizin i¢in secilen
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100 Madame Bovary, s. 32.




172 CAHIT KAVCAR

parcay1 kasigiyla bir vurugta hoplativeriyordu. Bakir cubuklu, bilyiik porse-
len sobanin ilizerinde, elbise kivrimlari ¢enesine kadar yiikselen bir kadin hey-

keli kalabalik salona kimildamadan bakiyordu'®'".

Daha sonra Emma dans salonuna iner, oradaki kadinlara bakar:

"Oturan kadinlarin sirasinda, resimli yelpazeler sallaniyor, demetler
ylzlerdeki giiliisii yart yariya sakliyor, ak eldivenleri tirnaklarin bicimini belli
eden, bilegin etini sikan, aralik ellerde, altin tapali siseler doniiyordu. Dante-
lalarm stsleri, elmas broslar, madalyonlu bilezikler, korsajlarda titresiyor,
gogiislerde 1sildiyor, c¢iplak kollar tizerinde higirdiyorlardi. Alinlarin Ulzerine
iyice yapismis, enselerde biikiilmiis saclarin tizerinde, celenk, salkim, ya da
dallar halinde, sevda cicekleri, yaseminler, nar ¢icekleri, basaklar, peygamber
cicekleri vardi'’*".

Dans sirasinda da Emma daha ¢ok cevresi ile ilgilidir ve biraz da gipta
ile bagkalarini seyreder:

"Emma’'nin lic adim 6tesinde, mavi elbiseli bir kavalye, inci gerdanlikti,
solgun benizlibir kadinla, italya'dan konusuyordu. Saint-Pierre'in stitunlarini,
Trivoli'yi, Veziiv'ii, Castellamare'yi, Sassine'leri, Cenova'nin giillerini, a>
1s181nda Colisée'nin gorliniligliini 6viilyordu. Emma bir kulagiyla da anlamadigi

kelimelerle dolu bir konusma dinliyordu'®".

Bazi manzaralar, insani icinde bulundugu yer ve zamandan abp gecmise
veya baska aAlemlere gotiiriir. Iste asagidaki parcada, bunun en miikemmel
orneklerinden birini buluyoruz:

"Balonun havasi agirdi; lambalar donuklasiyordu. Bilardo salonuna
dogru akiyorlardi. Bir usak bir iskemlenin tizerine c¢ikti, iki cam kirdi. Cam
parcalarinin giiriiltiisii lizerine, Mme Bovary basini c¢evirdi, bah¢eden iceriye
bakan parmakliklara dayanmis koylil yiizleri gordi. O zaman Bertaux
hatiralari geldi aklina. Ciftligi, camurlu su birikintisini, koylii ceketiyle elma
agaclarinin altinda duran babasini yeniden gordi, kendisini de gordii, eskisi
gibi, parmagiyla siit canaklarinin kaymagini aliyordu. Ama su dakikanin
yabanci simsekleri, o zamana kadar Oylesine ac¢ik olan ge¢mis hayatini sili-
yordu, nerdeyse o hayati yasadigindan, siiphe edecekti. Emma buradaydi;
sonra balonun cevresinde, yalniz golge vardi, geriye kalan her seyin Ulzerine
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yayilmisti. Sol elinde tuttugu kor kirmizisi bir deniz kabugunun i¢inde mares-
kenli dondurma yiyordu o sirada, kasigi dislerinin arasinda, gozlerini yan ya-
riya yumuyordu'*".

Stiphesiz ki bir insandan, bilmedigi bir seyi yapmasi istenirse ve o insan
buna biraz da zorlanirsa ruhi bir daralma, rahatsizlik, huzursuzluk duyar,
iste vals bilmeyen Emma'nin biraz da zorla kalktigi dans sirasinda gozleri
doner, yazar da boylece dis tasvirle birlikte onun ruh halini verir:

"Agir agir basladilar, sonra hizlandilar. Doniiyorlardi; her sey dontiyordu
cevrelerinde, lambalar, mobilyalar, tavan kaplamalari, doseme, bir mihver
iizerinde kurs gibi déniiyordu'®".

Hayalci olan ve evlilikten umdugu mutlulugu bir tiirlii bulamayan Emma
hastalik nobetleri gecirmeye baslar. Kocasi onu, iyilesir umuduyla baska bir
yere gotiirmeye karar verir. Yol hazirligina koyulan Emma'ya, evliligin en tat-
I1 ve unutulmaz anilari bile sagma gelir. Her sey batar, dokunur ona. Su parca-
da, o sahnenin canli bir tablo halinde anlatilis1 yer aliyor:

"Emma yolculuga hazirlaniyor, bir ¢ekmeceyi diizeltiyordu bir giin, par-
maklarina bir sey batti. Evlilik demetinin teliydi bu. Portakal tomurcuklan
tozdan sapsariydi, glimiis kenarli, saten kurdelanin uglar tiftikleniyordu. Ate-
se att1 bunu. Kuru samanlardan daha ¢abuk tutustu. Sonra kiiller lizerinde,
yavas yavas eriyen bir caliyr andirdi. Emma yanisim seyretti. Kiigiik, kagit
yemigler patliyordu, san tel biikiiliiyor, serit eriyordu; kagittan ¢icek yaprak-
lar1 sertlesmislerdi, kara kelebekler gibi sallandilar, ocakta havalaniverdiler

en sonunda'*®".

Bovary'lerin hazirligi, Yonville 1'Abbaye adli kasabaya gitmek icindir.
Yazar, bu kasabaya gidisi ve kasabay1 ¢ok uzun, cok ayrintili bir sekilde tasvir
eder, anlatir, iste asagidaki parcada, bu kasabaya gidis hakkinda yapilan ¢ok
renkli, canli ve cok ayrintili bir tabiat tasviri buluyoruz:

"Boissiere'de biiyiik yoldan ayrihrsaniz, Leux bayirinin tiizerine kadar
diiz olarak devam edersiniz, oradan vadi goriiniir. Ortasindan gecen dere,
goriinlist farkl iki ayr1 bolge gibi yapar vadiyi: solda her sey ot, sagda her sey
ekin halindedir. Cayir, bir basik tepeler kabartmasi altinda uzanir, arkadan
Bray topraginin otlaklarina baglanir, dogu tarafinda ova usul usul yiikselerek,
genisleyerek ilerler, sarisin bugday tarlalar1 goz alabildigine parca parca ya-
ydirlar. Otlarin kiyisindan akan su, cayirlarin ve tekerlek izlerinin rengini
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ayirir, boylece kir, kadife yakast giimiis seritle cevrili bir biiylik, acilmis man-
toya benzer.

Ufkun sonuna vardiniz mi, Saint-Jean bayirinin yukaridan asagi, esit
olmayan, uzun, kirmizi serpintileriyle cizgi ¢izgi olmus, dik yamaclari ile Argeuil
ormaninin meseleri vardir oniliniizde; bu serpintiler yagmur izleridir, dagin
boz rengi uzerinde, ince aglar halinde beliren bu tugla renkleri de cevrelerde
akan bir¢ok maden suyu kaynaklarindan ileri gelir...'"".

Yazar bu kasabayi her seyiyle, biitiin ayrintilariyla anlatir, uzun uzun
tasvir eder. Biitiin bunlar, hayalci ve hayatta aradigini bir tiirlii bulamayan
Emma'nin nasil bir cevrede, hangi sartlar altinda yasayacagini gdstermek,
onun Olesiye yalnizlik ve bunalimlarini daha iyi agiklamak ig¢indir.

Kasabanin uzun ve ¢ok ayrintili tasvirinin sonunu da yazar soyle bagli-
yor:

"Bundan sonra, Yonville'de goriilecek bir sey yoktur artik. Sokak (tek
sokak) yolun donemecinde duruverir, bir sildh atimi uzunlugu vardir, bir iki
diikkanla cevrilidir. Sokagisagdabirakip da Saint-Jean yamacmin alt yanindan

giderseniz, ¢ok ge¢gmeden mezarliga varirsiniz'**".

Bu tasvir parcgast da, son derece hayalci ve romantik bir tip olan Emma’-
nin sosyal cevresini belirlemesi, psikolojisi ve ilerdeki davraniglart hakkinda
esasli ip uclar1 vermesi bakimindan cok ilgi ¢ekicidir.

Simdiye kadar yaptigimiz biitiin agiklamalardan, verdigimiz bilgilerden
ve ele aldigimiz orneklerden de acik¢a anlasilacag:i gibi tasvir, romanin temel
unsurlarindan biridir. Tasvirsiz bir roman hi¢ diisiiniillemez. Yalniz dozunun
iyi ayarlanmasi gerekir. Okuyucu romanin havasina, kahramanlarin duygu,
hayal alemlerine, kisacasii¢ diinyasina, tasvirler sayesinde daha iyi girer,
tipleri daha iyi anlar, romana daha ¢ok baglanir, eserle iyice kaynasir. Ayrica
tasvir yoluyla, okuyucu ve yazar arasinda da bir yakinlagma, psikolojik bir
baglilik kurulur. Yazarin psikolojisi, sosyal ¢evresi, yasadigi devirdeki tiirli
fikir ve sanat olaylar1 ¢ok daha iyi anlasilir. Romanin havasina giren okuyucu,
icinde bulundugu tiirli sikinti, {iziintii ve bunalimlardan siyrilarak, eserin
kahramani ile birlikte tasvir edilen yerlere, bambaska diinyalara gider. Artik
eserin icindedir o da. Yeri gelir tiziiliir, yeri gelir sevinir. Ama ne olursa olsun
bliyiik bir rahatlik, psikolojik bir ferahlik, bosalma duyar ve gevser. Kendinde
bir arinma, baskalagsma olur ve yeni bir gii¢, canlilik kazanir. Kisacasi tasvir;
yazar-eser-okuyucu liggeninin temel bir 6gesidir ve bu ticgenin koselerini bir-
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