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Olaylara ve durumlara mizahi bakis insanlik tarihi ile esdegerdir. Mizah, kendisine
giivenenlerin kars1 tarafa sdylemek istediklerini usturuplu sekliyle sdyledikleri sozlerdir.
Mizah (Giilmece), “Eglendirmek, gilildirmek ve birine, bir davranisa incitmeden
dokunmak amacimi giiden ince alay” (Tiirk¢e Sozliik, 1988:581) anlamindadir. ““...mizah
bir edebiyat tiirli degil, biitiin tiirler i¢in s6z konusu olabilen bir tutumu, konuya yaklagim
bicimimi ve anlatim ozelligini niteler. Bagka bir degisle bir siir, bir 0ykii, bir romanin
mizahi olabilmesi, yazarinin konuya bakis ac¢isina ve o konuyu yansitig bigimine baglhdir.”
(Ozkirmli 1991:122). Mizah, espri ve ironide ortak nokta “giilme” olmakla birlikte
mizahin daha yumusak bir iislubu vardir. Mizahin ironiden farki kabalasmadan giilmeyi
gerceklestirmesidir. Ironide igneleme ile birlikte zarafetten uzaklasip kabalasma soz
konusu olabilmektedir.

Mizahi sdyleyisin farkli sebepleri vardir. Bunlardan birisi, gercegi oldugu gibi
ancak torpiileyerek sdyleme bi¢cimidir. Mizah, kisiler arasi gerginligi ve durgunlugu
ortadan kaldirarak, olusan boslugu sanal bir giilme gazi ile dolduran ve farkli bakis acisiyla
olaylara bakmay1 saglayan bir hayat iksiridir.

Sanatgilar, mizahin bu 6zelliklerinden yararlanmasini bilmislerdir. Milli Edebiyat
Dénemini hikdye dalinda temsil eden Omer Seyfettin, cevresinde ve toplumda gordiigii
tuhafliklari, aksakliklar1 elestirirken mizahin bu giiciinden yararlanmustir.

Milli Edebiyat Devri Tiirk mizahinin an hareketli oldugu, en ¢ok gelistigi ve
“modern” anlamina en ¢ok yaklastig1 devirdir. Gergekten, bu devirde, sahsi unsurlardan
oldukca kurtulan mizahin sosyal ve siyasi konulara yoneldigini, niikte ve konu c¢esitligi
bakimindan c¢ok daha zenginlestigini fikir yoniinden de kuvvetlenerek degerli birgok

temsilciler yetistirdigini biliyoruz. (Akyiiz 1982: 190 )
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Milli Edebiyat Dénemi’nin énemli ismi Omer Seyfettin’in hikayelerini konularina ve
kaynaklarina gore tasnif ettigimizde sOyle bir siniflamayla karsilasiriz. Yasadigr donemin
Osmanlicilik, Tiirkgiiliik, Baticilik gibi siyasal akimlarini ele almistir. (Ashab-1 Kefimiz,
Hiirriyet bayraklari, Boykotaj Diigmani vb.). Balkan Savasi’nin acikli olaylarini islemistir
(Bomba, Beyaz Lale, Tuhaf Bir Zuliim, vb.). Halk fikra, masal ve menkibelerinden
yararlanmistir (Binecek Sey, Yiz Aki, Kurumus Agaclar, vb.). Bazi hikayelerinin
konularim tarihten almistir (Pembe Incili Kaftan, Topuz, Vire, Teke tek, Forsa, vb.).
Cocukluk anilarini islemistir (Kasagi, Ant, Falaka, vb.). Halkin cin, peri, evliya, vb.
inanglarini yermistir (Perili Késk, Sanduka, Keramet vb.). Kisilerin ya da toplumun bozuk,
kotli yanlarin1 yermistir (Riisvet, Zeytin Ekmek, vb.) Toreleri bir mizah havasi i¢inde
elestirmistir (Kesik Biyik vb.). Hicbir siyasi amac giitmeden, giinliikk olaylar1t ve
gbzlemlerini anlatmigtir (Bahar ve Kelebekler, Diisiinme Zamani, vb.).

Omer Seyfettin’in siirlerinde ve hikayelerinde halk edebiyatmin biiyiik tesirleri
oldugunu biliyoruz (Filizok, 1984:113-128). Yazar, cocukluk ve genglik doneminde
cevresinden dinledigi halk anlatilarii hikdye formatinda yeniden anlatrmstir.” Saha
calismalarinda halk anlati kaynakli Kurumus Agacglar, U¢ Nasihat gibi hikayelerin
varyantlari ile karsilasmaktayiz ( Kiling 2007: 217-223 ).

Biz burada birgok hikdyesinde mizahi kullanan Omer Seyfettin’in fikra, masal ve
menkibelerinden yararlanarak yazdigi halk anlati kaynakli hikayelerinde ele aldig1 mizah
tizerinde durmak suretiyle konumuzu sinirlandiracagiz.

Folklorun islevlerini William Bascom (1954;1965) dort maddede ortaya koymustur.
Halkbilimciler folklorun islevi ile ilgili bu siniflamay1 genel olarak kabul etmislerdir. Buna
gore: Eglenme, eglendirme ve hos vakit ge¢irme, Toplumsal degerlere ve torelere destek
verme, Egitim ve kiiltiirlin gelecek kusaklara aktarilmasi gibi islevlerin yaninda dordiincii
islev de kisisel ve toplumsal baskilardan kurtularak rahatlamak olarak belirlenmistir. Ilk ii¢
madde oldukga belirgin ifade edilmis olmasina ragmen, dordiincli madde tam olarak agik
degildir. Bu maddeyi kismen farkli yorumlayan halkbilimciler de vardir. ilhan Basgdz, bu
madde icin, “Folklor, kisi ve toplum i¢in emniyet sibobu islevini gormektedir”

aciklamasimi yapiyor. Ayni zamanda Folklorun Besinci Islevi (Basgdéz 1996:1-4) adli
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yazisinda besinci olarak “protesto islevi” eklemektedir. Ancak dikkatli bakilirsa
Bascom’un ortaya koydugu dordiincii maddenin bu islevi de igerdigi goriilecektir.

Mesela, Timur ve Nasrettin Hoca arasinda gegen bir olay olarak anlatilan fikrandin
folklorun dordiincii islevine giizel bir 6rnek oldugunu goriiriiz:

Timur ve Nasrettin Hoca hamamda istirahat etmektedir. Bir ara Timur gobek
tasimin tizerine ¢ikarak kibirli bir sekilde Nasrettin Hoca’'nmin kendisine deger bigmesini
ister. Hoca Timur’a yukaridan asagiya bakar ve “elli akce” cevabini verir. Timur “Sen ne
diyorsun? Benim tizerimdeki pestamal elli akce eder” deyince Hoca, “Bende o paraya
pestamal’a vermistim” der.

Bu fikrada Timur’un kibirlenmesine karsilik Nasrettin Hoca’nin Timur’u usturuplu
bir sekilde protesto ettigi goriiliir. Bu fikrayr anlatanlarin ve dinleyenlerin de Timur’u bir
sekilde protesto ettigi, ondan bir nevi intikam aldig1 ve rahatladig1 goriilmektedir. Bu
fikrada Nasrettin Hoca Timur’u dogrudan incitmemis ancak kafasindaki gergegi mizahi bir
bakisla ifade etmistir.

Yine ¢okca anlatilan ve e-posta adreslerine diisen miiteahhitlerle ilgili bir fikra var.
Fikraya gore, Cennettekiler ve Cehennemdekiler arasinda bir goriisme soz konusu olur. Bu
gortismede Cennet ve Cehennem arasina bir koprii kurarak arada bir goriisiilecektir.
Anlasmaya gore kopriiniin bir yarisini cehennemdekiler, diger yarisini da cennettekiler
yvapacaktir. Cehennemdekiler kendilerine diisen koprii insaatini kisa siirede bitirirler.
Cennettekiler tarafinda koprii insaati ile ilgili heniiz bir baslangi¢ bile yapmamislardir.
Cehennemdekiler cennettekilere bu durumdan sitem eder. Cennettekiler de onlara su
cevabi verir. Biitiin cenneti aradik ama maalesef aramizda kopriiyii yapacak hi¢ miiteahhit
vok, derler.

Miiteahhitler yliziinden cani yanan insanlar bu fikra sebebi ile adeta onlardan
intikam almaktadirlar. Bu fikranin miiteahhitlerin bulundugu ortamlarda da anlatilmasi
elbette s6z konusu olmaktadir, bu yolla miiteahhitler elestirilmektedir. Ancak bu kabaca bir
satagsma degildir, bir takilmadir.

Kadilarla ilgili bir fikrada da ayni durumu goérmekteyiz: Ashab-1 Kehf’in kopegi,
Hz. Peygamberin devesi gibi hayvanlar Cennet’te bir aslani goriince sasirirlar. Derler ki
Allah’in hosuna gidecek hangi isi isledin de seni buraya koydular. Aslan, “Ben diinyadaki
diger aslanlar gibi yasadim, oyle bir hayirli isim de yok ama bir kadiya saldirip oliimiine
sebep olmustum. Sanirim yaptigim bu is yiiziinden buraya konuldum” der. Bu fikranin da

folklorun bu islevi lizerine kuruldugu goriilmektedir.



Halk arasinda, farkli topluluk, kisiler ve meslek gruplar1 hakkinda anlatilan bazi
fikralarm boyle bir islevinin oldugu apacik goriilmektedir. Omer Seyfettin, halk anlat1
kaynakli hikdyelerinde kisi ve toplumlart mizahi bir yontemle elestirmistir. Yazarin
hikayelerinde olusan mizahin 6nemli bir boliimii bu sekilde olusmustur.

Omer Seyfettin’in elestiri ve mizah agirhikli hikayelerini, ‘giilme’ ile ilgili
rahatlama kuramu ile agiklamak miimkiindiir. Bu kuramin ortak bir noktas1 vardir ki, bu da
giilme’nin sinirsel enerjinin ortaya ¢ikmasi olarak goriildiigii fizyolojik bir bakis agisidir.
Gililme kuramlart ile ilgili bir eser ortaya koyan John Morreall, ( Morreall 1997: 32 )
Rahatlama Kuramu ilgili gorlis ortaya koyan Shaftesbury’nin 1711 yilinda yayimladigi
“The Freedom of Wit ant Humar” (Niikte ve Mizahin 6zgirliigli) makalesinden alinti
yapar: “Ag¢ik yiirekli insanlarin dogal ve rahat ruh halleri kisitlandiginda ya da denetim
altina alindiginda , i¢inde bulunduklar sikintili durumdan kurtulmak i¢in baska hareket
yollar1 arayacaktir.; ister taslamayla, dykiinmeyle, ister soytarilikla olsun, bu insanlar az ya
da ¢ok kendilerini gosterdikleri i¢in bu durumdan hosnut olup, tizerlerindeki baskilardan 6¢
almis olacaklardir” Bu kurama gore, giilerek rahatlamak veya rahatlatmak, kisinin
giilmeye baslamadan Once birikmis olan sinirsel enerjisinin aciga ¢ikmasi olarak kabul
edilmektedir.

Omer Seyfettin, iginde yer aldig1 edebi anlayisin, Ziya Gokalp ve Ali Canip gibi
isimleri ile milli devletin fikir zeminini olusturacak milliyetgilik fikirlerini eserlerinde
islerler. Omer Seyfettin’deki halka inme ve halk diliyle yazma diisiincesi onu iginde
yetistigi halk edebiyati kaynaklarindan yararlanmaya ve faydalanmaya sevk eder. Bu
acidan cocukluk ve ilk genclik yillarinda dinledigi halk anlatilarin1 hikayelestirerek
okuyuculara sunar. Toplumda gordiigli eksiklikleri, aksakliklar1 mizahi bir sekilde
elestirir. Ozellikle halk anlatilarina dayanan hikayelerinde bu durumu agikga gérmekteyiz.

Omer Seyfettin’in yakin arkadast Ali Canip, onun mizaha yatkin karakterinden
sikca yazilarinda bahsetmektedir.

“Omer Seyfettin mizaha meyyaldi, fakat onun mizah1 ac1 bir ta’riz veya hafif bir
fiske seklinde degildi. Cok kere miibalagaci ara sira ¢ilgin bir gardbet mahiyetinde idi.
Bunu hikayelerindeki sahislarinda pek bariz goriiriiz. Her miistesna yaratilmis adam gibi
onun da ‘belahet’e karst bir gizli kini vardi. Fakat miisamahakardi. Budalalara,
budalaliklara ¢cok kere kizmazdi. Alay ederdi. Siiphesiz hamakata karsi alay zekanin bir
hakkidir. Bu eserlerinde goriiniir” (Yontem 1995:344)

Omer Seyfettin Sivrisinek hikdyesinde, halk arasinda ¢ok bilinen bir fablla Efruz

Bey tipini keskin bir mizah anlayis1 ile elestirir, onunla alay eder. Efruz Bey, tipki



sivrisinek gibi asalak gecinen biri olmakla birlikte kendini 6nemli ve giiclii gostermek
isteyen bir tiptir. Efruz Bey Omer Seyfettin’e gore, riizgara kafa tutan zavalli bir
sivrisinektir. Sivrisinek adli hikAyede Omer Seyfettin, mizahin sinirlarmi da asarak Efruz
Bey’i ironik bir sekilde elestirmistir.

Omer Seyfettin’in Efruz Bey ve Cabi Efendi tiplerinin anlatildii hikayelerinde
tamamen ironik bir yaklasim goriilmekte iken, halk anlati kaynakli hikayelerinde mizahi
bir yaklasim s6z konusudur. Yazar, Binecek Sey adli hikdyesinde, toplumda asalak ve
miskin bir sekilde baskasinin {izerinden gecinen bir tip olan Dervis Hasan’1 elestirir. Bunu
yaparken o giin Anadolu’daki Tekkelerin i¢inde bulundugu durum da elestiriden nasibini
alir.

“Dervis Hasan... otuz senedir, omzunda kegkiilii, sirtinda abasi, génliinde
tevekkiilii, nereye gittigi yollardan gecmis, ismini 6grenmedigi koylerde misafir kalmisti.
Her yerde ona yiyecek icecek verirlerdi. Anadolu tekkelerin kapasi agzina kadar agikti.
‘Huu... * diye girer, isterse haftalarca, aylarca... ta cam sikilincaya kadar kalirdi. Dagin,
tasin, nehrin, goliin, ormamin hususi isimleri olur muydu? Onun fikrince koylerin,
kasabalarin, sehirlerin isimlerine liizum yoktu. Hepsi ‘diinya’ demekti. Balik denizde nasil
hi¢bir mevzu kanuna tabi olmadan, rahat rahat yiizerse, o da, diinyasinda oyle serbest
serbest gezerdi. Ilkbaharlar, sonbaharlar, yazlar, kislar tabiatin birer efsanesiydi.
Hiikiimet, kanun, aile, din, ahldk hasili her sey, nazarinda, mdndsi olmayan birtakim
uydurma latifelerdi.” ( Argunsah, 1999a:111-112).

Omer Seyfettin Binecek Sey hikayesini Dervis Hasan’m bagina gelebilecek en kétii
bir olayla mizahi bir sekilde bitirir. Dervis Hasan, karsisina ¢iktig1 insanlar sayesinde
asalak bir sekilde yasamak diislincesiyle yollara diiser, ancak ¢ok acikmasina, susamasina
ve ¢ok yorulmasina ragmen bir yerlesim yerine denk gelmez. Oniindeki tepeyi asabilmek
icin nasil olursa olsun Allah’tan binilecek bir sey ister. Duasi kabul olur ve binilecek sey
karsisina ¢ikar. Karsilastigi zorba birkag insan yeni kundaklayan esigin sipasini kucagina
verirler. Biitiin bahanelerine ragmen sipay1 kucaginda gotiirmekten kurtulamaz ve sipayi
kucagina alir ve yola devam eder. Bu onun i¢in hayatinda yasadigi en feci olaydir. Bu
olaydan sonra, “istenildigi gibi” degil de “istedigi gibi” veren Allah’tan bir sey istemeye
tovbe eder.

Omer Seyfettin’in, Kiilah hikayesi konusunu ¢ok bilinen bir Kayserili Fikrasi’ndan
alir. Bir Rumeli muhaciri olan Mistik, kendine ¢ok gilivenen, her isin i¢inden kendini ustaca
styirmasini bilen bir tiptir. O, pazarda Molla olarak taninan Kayserili birisi ile ortak olur.

Amaci ona bir oyun oynamak ve kazanilan parayr ortagimin haberi olmadan cebe



indirmektir. Ancak Kayserili ona Oyle bir oyun oynar ki bu onun hayatinda basina
gelebilecek en feci olaydir. Kendisine oynanan oyunu anlamstir. Yani “Oyle bir tuzak ki...
hem hilekarlik, hem dolandiricilik, hem hirsizlik...” ( Agunsah 1999b:267) sucu ile kodesi
boylar. O karsisinda Molla’nin siritarak kendisine baktigini hayal eder ve “Tuh bre anasini!
Tuh bre anasini!” diye feryat eder.

Yazar, uyanik gecinen tamahkar ve hileci tiplerin diistiigli durumu ince alayla
elestirirken, din kisvesi altinda dolap cevirenleri mizahi bir dille ifsa ederek “zekasini
hakkini” alarak rahatlar.

Omer Seyfettin’in konusunu bir fikradan alan Riisvet hikdyesinde haksiz yere baska
birisinin arsasina ev yapan Ali Hoca’nin, hak, hukuk ve adalete siki sikiya bagli, riisveti
asla affetmeyen bir hdkime hasminin adina ko¢ gondererek davayir kazanmasi anlatilir.
Omer Seyfettin, Kiilah hikayesinde oldugu gibi hasmina “Kiilah giydiren” bir tipi anlatir.
Olay orgiisiinlin olusturdugu mizahin halk arasinda yaygin olan “Keloglan” tiplemesine
uygunlugu ile dikkati gekmektedir.

Milli Edebiyat Donemi Tiirk mizahinin en hareketli oldugu, en ¢ok gelistii ve
modern anlamina en ¢ok yaklastigi donemdir. Bu dénemde, kisisel unsurlardan kurtulan
mizah, sosyal ve siyasi konulara yonelmis, niikte ve konu cesitligi bakimindan ¢ok daha
zenginlesmis ve fikir yoniinden de kuvvetlenerek degerli birgok temsilciler yetistirmistir.
Bu isimlerin en énemlilerinden biri olan Omer Seyfettin, sosyal ve siyasi konular1 mizahi
bir dille elestirmistir. Efruz Bey, Nakarat, Mermer Tezgdh, Dama Taslarn gibi
hikayelerinde ironik bir yaklagim sergilerken halk anlati kaynakli hikayelerinde halk mizah

unsurlarini kullanmastir.
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