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OZET

“Dlizyaz1 Siirin Dogusunu Mustulayan Bir Basya-
pit: Gaspard de la Nuit’” bashikli yazimizda, Fransa’da
diizyaz1 siirin dogusunu hazirlayan etmenler olarak “siir-
sel dlizyaz1” ve yabanci edebiyatlardan masal, efsane ve
balad konularina iligkin cevirilerin bir hayli gézde oldu-
gundan s6z edilmistir.

On dokuzuncu yuzyilin ilk yarisinda yazmaya
baslayan Aloysius Bertrand da bu ortamdan ve 6zellikle
de Dbaladlardan etkilenmistir. Aloysius Bertrandin
Gaspard de la Nuit adl1 yapiti, dliizyaz siirin Fransa’da ilk
ve belki de en yetkin O6rnekleri arasindadir. Bu yazimizda
siki kurallar1 olan, Utzerinde cokca calisiimis genellikle
alti, zaman zaman da bes ya da yedi bentten (“couplet”)
olusan bu metinlere iliskin 6zelikler tizerinde durulmus,
Turk edebiyatinda da bu ttirtn ilk 6érneklerine kisaca de-
ginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aloysius Bertrand, Gaspard
de la Nuit, diizyaz siir, balad.

A MASTERPIECE ANNOUNCES THE BIRTH OF POETIC
PROSE: GASPARD DE LA NUIT

ABSTRACT

In this paper, it’s talked about appearing of poem
resembling prose in France and it’s talked about popular

“Yrd. Dog. Dr., Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Ede-
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factors of this appearing like interpretations about fairy
tales, legends and ballads.

Aloysius Bertrand, who began writing in half of
nineteenth century, was influenced ballads. Gaspard de
la Nuit, Aloysius Bertrand’s book is first and maybe most
competence model of poem like prose. In this paper, it’s
focused “couplet” which has hard rules, consists of seven
“couplet” and is studied a lot and it’s dealed with first
forms of this genre in Turkish Literature.

Key Words: Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuit,
prose poem, ballad.

XIX. yiizyilin ilk yarisinda Fransa’da, yeni bir tiir olarak
diizyaz siirin ortaya ¢ikmasindaki etkenler ne olabilir? Bu neden-
ler, tarih sirasina gore ele alindiginda, XVII. yiizyilin sonlarindan
baslayarak ve ozellikle de XVIII. yiizyilda “siirsel diizyazi”’nin
(“prose poétique”) bir hayli gozde oldugu soylenebilir. (Siirsel
diizyaziya XVIIL yiizyilda verilecek en iyi drneklerden biri de hig
kuskusuz Jean-Jacques Rousseau'nun Yalniz Gezen Bir Adamin Ha-
yalleri (Les Réveries du promeneur solitaire) baslikli kitabinin “V. Ge-
zinti” bolimidiir). “Siirsel diizyazi”nin boylesine saygin bir ko-
numda olmasi, geleneksel, klasik kurallarin yani siir i¢in olmazsa
olmaz diye benimsenmis nazim bicimlerinin asilmasindaki karar-
liginin bir gostergesidir de ister istemez.

Yine ayrica, XIX. yiizyila geldigimizde yiizyilin ilk yari-
sinda ortaya ¢ikan romantik akimla birlikte, yeni 6zlemlere daha
uyumlu bir bi¢im arayisinda 6zellikle iki egilim agir basmaktadir:
yabanct edebiyatlara, bunlarin icinde de sarkilar, lid’ler ve
baladlara ilgi artmistir. Bunlarin Fransizcaya gevirileri de bu ilgiyle
orantili bir diizeydedir. Bundan baska, ikinci olarak siir dilinin ve
bi¢iminin degismesi, yenilesmesi konusunda giderek belirginlik
kazanan bir tiir “devrimci bir irade” de hissettirmektedir kendini.

Bu yonelislerden ilki, geviri ve dykiinme yoluyla bir tiir
ahenkli diizyazilardan olusan baladla karsilastirirken bizi, ikincisi
de dili degistirmeyi ve oniki heceli bir nazim kalib1 olan ve Fransiz
siirinde sikca kullanilan aleksandrenin (“alexandrin”) kat1 yapisini
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kirmay1 amaglamaktadir.! Cesitli uluslarin folklortine iliskin ¢alis-
malarin ~ Fransizca’ya  gevirilerinde artis  goriilmektedir,
ondokuzuncu yilizyihn bu ilk yarisinda: Humbert'in Arap Antolo-
jisinden, Faurielin Modern Yunanistan’im Halk Ezgileri’ne; Loeve-
Velmans'in [ngiltere ve Iskocya'nin Balad, Efsane ve Halk Ezgi-
leri’nden Ferdinand Flocon'un Alman Baladlari'na...

Masal ve efsaneler, halk ezgileri ve baladlar, bentleri
(“couplet”), nakaratlari, ritimleri ve “canli, gozalici, renkli” dille-
riyle diizyaz1 siirin baglangictaki esin kaynaklar1 olarak “model”
olusturmuslardir. Dahasi, yukarida adi gegen c¢eviriler diizyaz
olarak aktarilmistir Fransizcaya. 2

*

Gaspard de la Nuit baghkli tinlii kitabiyla tiir olarak
Fransa’da diizyaz siirin ilk ve belki de en yetkin 6rneklerinden bi-
rini veren Aloysius Bertrand'in yazmaya basladig XIX. yiizyilin
ilk yarisinda Fransizcaya cevrilen bu metinler bir hayli gozdedir.
Aloysius Bertrand da balad bigiminde kurgulamistir diizyazi siir-
lerini. Genel olarak alt1, kimi zaman da bes ya da yedi bente ayira-
rak. Gaspard de la Nuit, dokular siki, altmis bes metin ve alt1 bo-
liimden olusur. (Baudelaire’in tinlii Ser Cigekleri (Les Fleurs du Mal)
siir kitabiyla Lautréamont'un Maldoror'un Sarkilar1 (Les Chants de
Maldoror) baslikli diizyazi siirlerinde de alti bolim goze carp-
makta. Annemaire Schimmel, “alt1 sayis1 yaratilmis alemin mii-
kemmel sayisidir” der.?

Otuz dort yilik dmriiniin biiyiik bir béliimiinti gegirdigi
Dijon sehrinin (Gaspard de la Nuit'yi tamttigl yazisinin ilk ctimle-
sinde sOyle tanimlar Dijon sehrini: “Bir cocuk memesini emdigi bir
siit anneyi nasil severse ben de dyle severim Dijon’u, tipk: bir sai-
rin kalbini ¢alan ilk geng kiz1 sevmesi gibi”)?, bu yapitta resmini ¢1-
karmigstir bir bakima (resmini ¢ikarmistir diyorum, ¢linkii resme

! Le Poéme en prose de Baudelaire jusqu’a nos jours, Suzanne Bernard, Librairie
Nizet, 1959, Paris, s. 41.

2 Suzanne Bernard, a.y.

3 Sayilarin Esrari, Verka yay., 1997, s. 126.

* Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuit, Gendas Siir, Tiirkgesi Ozdemir ince,
1999, s. 33.
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biiyiik bir tutkuyla baglanmis olmasi Bertrand’in betimlemelerinin
de “gorsel 6zellikler” tagimasi sonucunu dogurmustur. Gozde ko-
laylikla canlanan birer tablo gibidirler. Ayrica, kitabinin adinda alt
baslik olarak da “Rembrand ve Callot tarzinda fanteziler” sozleri
goze carpmaktadir. (Rembrand’in 15181 kullanim sanatina yogun-
lasmistir: “1s1k-golge, agik koyu dagilistan belli belirsiz tan1 do-
gur”maktir soz konusu olan).

Dijon sehrinin Ortacag goriintiisii, yer yer eskimis sozciik-
ler kullanmasi, metinlerinin yenilik¢i olmadig1 anlamina gelme-
mektedir. Oykiinmeden uzak, 6zgiin bir esinle diizyaz siir diye
bilinen bir tiiriin ilk érnegini vermistir. Uzerinde ¢okca calisilmus,
sik1 kurallar olan, siki metinlerdir bunlar.

*

Gaspard de la Nuit'de sokaklari, kiliseleriyle Dijon sehrinin
yepyeni bir goriintiisiidiir ortaya ¢ikan. Bu Bertrand icin de geger-
lidir. Ortacag’a yonelik tutkusunu biiyiik oranda Victor Hugo’ya
bor¢ludur. Hugo'nun Notre Dame’in Kamburu (Notre Dame de Paris)
bagslikli roman1 1831 yilinda yayimlanmustir. Bilindigi gibi bu ro-
mandaki olaylar Ortacag’da ge¢mektedir. Aloysius Bertrand, bor-
cunu su sozlerle dile getirir, Victor Hugo'ya yazdig: bir mektupta:
“Ortagag mimarisine tutkuyu siz asiladiniz bana... Dogdugum se-
hir goziime yepyeni bir bicimde goriiniiyor; her evi, okumay1 yeni
sOken bir kisi gibi heceleyerek sokaklarda dolasiyorum. Kiliseleri
tanimadan yiiz kez ayin dinledigim kiliselerden ¢ogunu, simdi
anlatilmaz bir merakla kendimden gecerek seyrediyorum.” 5

Ortagag aski metinlerdeki dil ve sozciiklere de yansir. Or-
tacaga uygunluk saglamak adina, kendi adina varasiya degisiklik
yapmustir. (Louis iken Aloysius olmustur). Bu Ortacag, “gotik” tut-
kuyla birlikte Romantizmin temel {i¢ niteligi de Gaspard de la
Nuit'de su yiiziine ¢ikar. Geri kalan ikisi “fantastik” ve “grotesk”
ogelerdir.

Nodier'nin dykiileriyle Hugo'nun Baladlarinda rastlanilan
fantastik 6geler, 1829 yilindan sonra Hoffman’in Fransizcaya gev-
rilmesiyle etki alanin1 genisletmistir. Bu verimli etkiden Bertrand
da nasibini almistir.

5 Suzanne Bernard, a.y., s. 54.
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Gaspard de la Nuit'nin beslendigi ti¢lincii ve son kaynak
olarak hem “bicimsiz ve korkun¢” hem de “giiliing ve acayip” an-
lamlaria gelen “grotesk” 6genin varligina dikkat ¢ekmek gereki-
yor. Victor Hugo'nun Cromwell'in 6nstliziinde belirttigi gibi gro-
teskle Ortagag tutkusu arasinda da siki bir bag vardir. (Daha genis
bilgi icin Ozdemir Ince’'nin Gaspard de la Nuit'nin énsdziinde yaz-
dig1 yaziya da bakilabilir). Gotik, fantastik, grotesk 6gelerin, Ro-
mantizmin bu temel {i¢ niteliginin, yetisme kosullar1 ve yapis1 goz
iniine alindiginda 6ziimsenmis bir bigcimde Bertrand’in kisiliginde
uygun bir ortam bulduklar1 sdylenebilir (Yetistigi cevre, kosullar-
dan murat, Dijon, Burgonya bolgesi).

Gaspard de la Nuit'nin yayimlanisindan (1842) yirmi yedi yil
sonra Fransa’da modern siirin 6nciisii Charles Baudelaire’in bu
kez diizyaz siir kitab1 Paris Sikintisi (Le Spleen de Paris) yayimlanir
(1869). Aloysius Bertrand'in Dijon sehrinin Ortagag yasamina do-
niik tutkusundan yola ¢ikan Baudelaire, Paris sehrinin ¢ehresinden
bu kez bir “melal” ¢ikaracaktir. Ancak, yasadigr déonemin Paris’ini
Paris Sikintis'nda anlatarak. Hem de diizyaz1 siirde Gaspard de la
Nuit'yi ornek alarak. Bunu Paris Sikintist'min onsoziinde agik go-
niilliliikle dile getirir yayincis1 Houssaye’e: “Kiigiik bir sir verece-
gim size. Aloysius Bertrand'in tinlii Gaspard de la Nuit’sini (sizin,
benim ve birka¢ dostumuzun taridigr bu kitabin {inlii sayilmaya
hakki yok mudur?) belki yirminci kere karistirirken, buna benzer
bir sey denemek, onun dylesine garipge, eski hayatin ¢izimine uy-
guladig1 yontemini yeni hayatin, daha dogrusu yeni ve daha soyut
bir hayatin anlatilmasinda uygulamak geldi aklima.”®

Baudelaire mi etkilenmistir sadece? Mallarmé de sik¢a soz
eder Gaspard de la Nuit'den. Diizyaz1 siir olarak Gaspard de la
Nuit'deki metinler, siki dokulari, kisaliklari, “etki yogunlugu, or-
ganik birlik” gibi temel ilkeler cergevesi iginde goziiniine alininca,
Baudelaire’in Paris Sikintis’ndan ¢ok (Suzanne Bernard Paris Sikin-
tisynda dort en iyi ve ayni zamanda en kisa metin adi verir!)
Rimbaud ve Mallarmé'nin diizyaz: siirlerini andirir. Diizyaz siirin
kurucu ve yaraticist Aloysius Bertrand'in ac¢tig1 yoldan ardindan
gelen Fransiz sairlerinden ilk akla gelenler: Baudelaire,

¢ Gaspard de la Nuit, gev. Ozdemir Ince, ay., s.6.
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Lautréamont, Rimbaud, Mallarmé, Huysmans, Claudel, Max
Jacob, Prévert, Gergekiistiictiler, Perse, Char, v.b.

*

Tiirk Edebiyati'na baktigimizda, ilk 6rnek Halid Ziya'nin
Mensur Siirler’idir (1891). Ikinci 6rnek Mehmed Rauf'un Siyah Inci-
ler'i (1901). Rahim Tarim, Servet-i Flinlincularin “mensur siirler”
adin1 Baudelaire’in Kiiciik Mensur Siirler'inden aldiklarini 6ne sii-
rer: “Ancak, Tiirk edebiyatinda “Mensur Siir” tabirini kullanan ve
ilk mensur siiri yazan Halid Ziya olmustur”.” Baudelaire, “Kiiciik
Mensur Siirler”i Paris Sikintisinin alt bashig1 olarak kullanmistir
(Petits poemes en prose). Halid Ziya, Mensur Siirler'in 6nsoziinde
“Mensur siirler hayalhanemde agilmis birtakim nazik, narin fikir-
lerdir” bi¢iminde diizyaz: siiri tanimladiktan sonra, sozii vezin ve
kafiyeye getirerek “Siiri vezin ve kafiyede arayanlarin edecekleri
itiraz indimde bir itiraz-1 hi¢cahi¢ kalir” der. 8

Eylilden sonra en c¢ok tanman Siyah Inciler'deki
mensurelerin her biri igin “her glizel sey kalbimde bagka bir yara
acarak gecer” diyecektir.? Siyah Inciler’deki bes boliimden birine
“Spleen” bashgim koymus Mehmed Rauf. “Nedensiz sikinti, i¢ ka-
rarmasi, melal” anlamina gelen bu Ingilizce sdzciigii, ses degerini
gozeterek ilk kez Baudelaire kullanmisti: Le Spleen de Paris (Paris
Stkintis1). Rahim Tarim, “Giris” yazismin “Sonug” boliimiinde,
diizyaz siirin Aloysius Bertrand’in Gaspard de la Nuit'si yayimlan-
diktan sonra bir tiir olarak varligini kabul ettirdiginden sz eder. °

*

Tirk edebiyatinda diizyazi siirin ilk Orneklerine kisaca
baktiktan sonra Gaspard de la Nuit'deki metinlerin 6zelliklerine goz
atalim. Metinlerin biitiiniinde “mimari bir 6zellik” goze carpar. Bir
giris bentiyle (“prologue”), bir sonug benti (“épilogue”) arasinda
ii¢ ya da dort bent, simetrik bir bicimde dagilmistir. Her bir bentin
basinda yinelenen terimlerle vurgulanmaktadir bu simetri: “Kulii-

7 Mehmed Rauf, Siyah Inciler, Diizyaz Siirler, Hazirlayan Rahim Tarim, Yap1
Kredi Yay., 1997, s. 15.

8 Mehmed Rauf, Siyah Inciler, ay., s. 16-17.

® Mehmed Rauf, a.y., s. 19.

10 Mehmed Rauf, a.y., s. 21.
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bem” (“Ma chaumiere”) adli metnin bas tarafindan alinan su
ciimlecikler, 6rnek ctimleciklerdir simetriye:

Ama kisin-ne biiyiik bir mutluluktur...sabah...(2. bent)
Ne biiyiik mutluluktur, aksamlari... (3. bent)
Ve ne biiytik mutluluktur, gece... (4. bent)

“Ay 15181” (“Le Clair de lune”) baghkli metinde, aydan s6z
eden giris bentiyle sonug bentinin arasindaki ikinci bentte ii¢ tema
aciga cikar. Bu ii¢ tema sirasiyla tiglincii, dordiincii, besinci bent-
lerde (her tema bir bentte olmak tiizere) gelistirilir: Clizamlilar, ko-
pek, circir bocegi.

Bentlerin kurgulanmasi ve simetrik diizenine iliskin olarak
da bir “duraklama, bir kararsizlik” duygusu yaratmak amaciyla ti-
reye sik¢a bagsvurdugu soylenebilir. Son derece karmasik bir yapisi
olan “Bir Diis” (“Un réve”) adli metinde {i¢ olay, tirenin yardi-
miyla birbirine kosut bigimde geligir.!! Ug tema da birbirinin ard:
sira her bentte anlatilir (Yirminci yiizyilin deneysel metinlerini an-
dirir bir yetkinlikte kurgulanmis bu karmasik metni s6kmek igin
sadece soldan saga degil, ama daha ¢ok yukaridan asagiya dogru
okumak gerekmektedir!):

...-ayin 1sinlartyla duvarlar: c¢atlamis gibi duran bir ma-
nastir, -arasindan dolambagli patikalarin gectigi bir orman, -ve
pelerinlerin, sapkalarin kaynastigi Morimont alani

Siradan betimlemelerden, gereksiz sifatlardan, bos ve par-
lak sozlerden kaginmis, bes-alt1 bentlik kisa bir metinde biiyiik bir
cagrisimsal etki saglamistir. Bunda imgelerinin zenginliginin yani
sira aliterasyon ve yinelemeye sik sik bagvurmasinin, ritim 6gesi-
nin 6nemini kavramis olmasmn yarattig1 olanaklar s6z konusu-
dur. Secilmis bir iki sozciikle karsithik, kontrast etkisi yaratmasi
gibi: “sakin ve gorkemli” (“calme et majestueuse”) —“Wolgast Ka-
lesi” (“La Citadelle de Wolgast”). 12

*

1 Bu metnin ¢dziimlenmesi i¢in, bkz. “Bir Diis” Hi¢ Diiziinden Okunabilir
mi?”, Abidin Emre, Frankofoni, say1 12, 2000, s. 39-45.

12 Daha genis ayrinti i¢in Suzanne Bernard’in daha 6nce andigimiz ¢alisma-
sina bakilabilir (49-73).
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Kimi metinlerin ilk ve son bicimleri karsilastirildiginda da
goriilecektir bu 6zellikler. Metnin kesin bigimi, gereksiz bir takim
ayrintilardan siyrilmus, bir iki dikkat ¢ekici imgeye indirgenmistir.
Daha sonra Rimbaud ve Mallarmé’de goriilecegi gibi Aloysius
Bertrand da yogunlasma, atma ¢ikarma yontinde gelistirir diizyazi
siirlerini. Burada, bu sdylediklerimizi destekler nitelikte iki farkli
metin var elimizin altinda. Aslinda ayni metinler bunlar, ancak
farkli zamanlarda yazilmis... ilki yirmi yagindayken, ikincisi daha
sonra, belki de son zamanlarinda. “Ay Isi$1” (“Le Clair de lune”)
adli metinlere bakalim simdi.

Bir genclik denemesi olarak kaleme aldig: ilk “Ay Isig1”
metninin Tiirk¢e'ye aktardigim cevirisi:

Ay Isig1
Trilby’'nin yazarina

Bir giinii bagka bir giinden ayiran saatte, sehir sessiz uy-
kudayken bir kis gecesi yatagimdan sicrayarak uyandim, yani ba-
simda birinin adim seslendigini isitmisgesine.

Yar1 karanlikti odam; hafif tiiy gibi bir elbise giymis olan
ay, tipki beyaz tenli bir peri kiz1 gibiydi, ben uyurken bana bakip
giiliimsiiyordu vitraylarin arasindan.

Sokakta devriye geziyordu gece bekgileri. Yersiz yurtsuz
bir kopek 1ss1z bir kavsakta havliyor ve circr bocegi de sarkisini
sOyliiyordu ocagimda.

Cok gecmeden azaldi giirtiltiiler bir bir. Devriye gezen
bekgiler uzaklasmis, terkedilmis zavalli kopegi birisi igeri almis,
carcir bocegi ise uyuyakalmist: sark: soylemekten bitkin.

Bir diisten yeni uyanmus, bir bagka diinyanin harikalariyla
gozleri hala kamasmis benim icin, beni cevreleyen her sey bir
diisten bagka bir sey degildi.

Ah! Gecenin bir yarisinda uyanmak ne kadar da hos, aymn

yataginiza kadar gizemli bir bicimde sokulup da sizi tiziinglii bir
opticiikle uyandirmasiyla!

Gece yarisi, 27 Ocak 1827.

Simdi de Gaspard de la Nuit'de yer alan, kesin bi¢imini al-

~ 7

mis ikinci “Ay Isig1” (Ozdemir Ince’nin “Ay Isig1” metninin geviri-
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sindeki kimi karsiliklara katilmadigim icin, daha az siirsel olsa da
yeniden yaptigim cgeviriyi esas alacagim bu karsilastirmada. Met-
nin ashnin yaratacag etkiyi saglamasa da bir fikir verecektir gene
de. Ozgiin bicimine en fazla yaklasan gevirinin bile ashnin yerini
tutmayacag giin gibi agik!).

Ay Isig1

Uyanin uykularinizdan
Ve eksik etmeyin duayi dliilerinizden

Gece Bekgisinin Bagirtis.

Ah! ne kadar hostur, geceleyin saatin ¢an kulesinde titres-
tigi an aya bakmak, burnu eski altin bir paray1 andiran!

*

Iki ciizamli sizlanip duruyordu penceremin altinda, kav-
sakta bir kopek havliyordu, ve kehanette bulunuyordu usuldan
ocagimdaki circir bocegi.

Ama cok gecmeden derin bir sessizlikten baska bir sey
duymaz oldu kulagim. Ciizamlilar donmiislerdi miskinhanelerine,
karisin1 doven Jacquemart'in darbeleri altinda.

Kiigiik bir sokaga sapmist1 kopek, yagmurdan paslanmis
ve karayelden Oylece biiziistip kalmis zaptiyelerin mizraklarnin
oniinden.

Cirar bocegiyse uykuya dalmistt ocagin kiiliinde, son ki-
vileim da sondiiriir sondiirmez son 6lgiin 1s181n1.

Bana 0Oyle geliyordu ki —nasil da bir ¢ikip bir diisiiyor ate-
sim —asilmusg biri gibi tipky, dilini ¢ikariyordu bana, yiiziine makyaj
yapan ay!

Iki metni kargilastirmaya gegmeden, bu ikinci metne iliskin
bir takim 6zelliklerin altini ¢gizmek gerekiyor.

Ik bentte sozii edilen saat (“I'heure”), altmis dakikadan
olusan zaman pargasi anlamindaki saat, yoksa duvardaki, saat
kulesindeki saat degil. Bu soyut zaman pargasimnin ¢an kulesinde
titresmesi, metaforik, son derece siirsel bir anlam kazandiriyor
metne (Soyut saat kavramiyla ¢an kulesini bitistiriyor. Ayrica, ¢can
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kulesindeki saat baslarin1 haber veren ¢anin tinilar1 karisiyor bu
imgeye).

Uclincii bentteki “karisin1 doven Jacquemart'in darbe-
leri...” deyisiyle sair, XIV. yiizyilin sonlarmna dogru Dijon sehrin-
deki Notre Dame kilisesinin kulelerinden birine takilan saate meta-
forik bir bigcimde gondermede bulunuyor. Saatin yapimcisinin adi
Jacquemart (“Jacques Marc”) oldugu igin de bu adla amilmistir
saat. Saatin tizerinde, ellerinde bir ¢ekig bir erkekle bir kadin ¢ana
vurmaktadirlar. Bu cifte 6nce bir, daha sonra iki ¢ocuk eklenmis-
tir.13

Dordiincii bentteki “yagmurdan paslanmis” olan mizraklar
degil, zaptiyeler (“du guet enrouillé).

*

Diizyaz siirlerinin basiminda sayfa diizenleyicisinden is-
tekleri arasinda bentlerin arasinin olabildigince agilmasma dikkati
ceker. “Genel kural. -Metin siirmis gibi arada bosluklar birakil-
mal1.”1* Siirdeki kitalar arasindaki bosluklara benzer bosluklar
olan, eksiltili (“elliptique”) bir anlatim kazandirmak istemektedir
metinlerine.

ki “Ay Isig1” metninin karsilastirilmasina gelince, ikinci
metnin daha bir “betimlemeli”, ve “6zgtin” oldugu soylenebilir.
Suzanne Bernard, Bertrand'in yalniz Ortacaga degil Dijon sehrine
0zgii bir “yerel renk”in arayisi iginde oldugundan, sozctiklerinin
daha bir kesinlik, 6zgiinliik, renklilik kazandigindan s6z eder: cir-
car bocegi kehanette bulunur, zaptiyeler paslanmistir. Ama asil
onemlisi, ilk metne egemen olan o yumusak, tiiy gibi hafif havanin
kaybolmus olmasidir. Grotesk 6zellikler ortaya ¢ikar: hafif tiiy gibi
ay, yuiziine makyaj yapmistir. Burnu “eski bir altin para”y1 andir-
maktadir. Sairi artik “tiztinglii bir 6piictikle” uyandirmaz, “asilmig
biri gibi dilini ¢ikarir”. Tki metin arasindaki zaman araliginda sai-
rin gevresine, diinyaya bakis1 da degismistir. Dost olan diinya, tir-
kiintii verici, alayct bir havaya biirtinmiistiir. Boylece, ilk metin-
deki lirik hava da kaybolmustur denebilir. Bir¢ok yoniiyle baglan-
dig1 romantizmdeki lirizme de sirtini1 donmektedir bir bakima.

13- Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuit, nrf, Poésie/Gallimard, 1980, s.312.
14 Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuit, nrf, a.y., s.27.
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Gaspard de la Nuit'deki metinlerde de, bir iki metin disinda, i¢ diin-
yasini, gizini agiga vuran metinlere rastlanmaz. Sanat icin sanat
anlayisin1 6nceleyen, “Parnas akimindan once parnasct” bir tavir
sergilemektedir. Metinlerinin bicimi iizerindeki ¢alismalar1 bunun
gostergesidir.

Kimi belirsizliklerden, gereksiz sifatlardan, fazlaliklardan
arinmus, imgelerle renkli ve ayn1 zamanda yalin bir metin, bu
ikinci metin.
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