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OZET

Epik tiyatro kavrami Alman tiyatro yazari ve ku-
ramcist Bertold Brecht tarafindan ortaya atilmistir. I.
Dulinya Savasi’ndan sonra yasanan politik, sosyal ve eko-
nomik sikintilarin sonucunda Erwin Piscator’'un ortaya
koydugu politik tiyatro anlayisindan etkilenerek gelistir-
mistir. Turk tiyatrosunda epik tiyatronun ilk 6rnekleri
19601 yillarda Haldun Taner tarafindan verilmistir. Onu
Vasif Ongéren, Sermet Cagan, Oktay Arayici, Ismet
Kintay ve Turhan Selcuk gibi yazarlar izlemistir.

Bu yazida Bertold Brecht ile epik tiyatro tanitila-
cak ve Turk edebiyatina etkileri tizerinde durulacaktir.
Haldun Taner, Vasif Ongéren ve Sermet Cagan’in epik
oyunlar tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bertold Brecht, epik tiyatro,
politik tiyatro, Haldun Taner, Vasif Ongéren, Sermet Ca-
gan, modern Turk tiyatrosu.

IMPACT OF BRECHT ON TURKISH THEATRE

ABSTRACT

Epical theatre concept was first proposed by Ber-
tolt Brecht who was a German theatre writer as well as a
theorist. It was developed as a result of begin influenced
by Erwin Piscator’s theatre understanding affected by the
political, social and economic strains after the First World
War. In Turkish theatre, the first epical plays were writ-
ten in 1960’s by Haldun Taner. He was followed by Vasif

" Prof. Dr., Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, abide@hacettepe.edu.tr

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4 / 1-I Winter 2009



410 Abide DOGAN

Ongodren, Sermet Cagan, Oktay Arayici, ismet Kiintay and
Turhan Selcuk.

In this article Bertolt Brecht and epical theatre is
explained and its influences to Turkish theatre are clari-
fied. The epical theater plays written by Haldun Taner,
Vasif Ongéren and Sermet Cagan are introduced.

Key words: Bertolt Brecht, epical theatre political
theatre, Haldun Taner, Vasif Ongéren and Sermet Cagan,
modern Turkish theatre.

Giris
Baslangicindan itibaren Batinin etkisiyle gelisen Modern
Tiirk Tiyatrosu, 1960’lardan beri de Alman Tiyatro yazari ve ku-

ramcisi Bertold Brecht’in (1898- 1956) epik tiyatro anlayisindan —
bazi farkliliklarla- etkilenmistir.

Kimdir Brecht? Ausburg’da (Almanya) dogmus, ilk ve orta
O0grenimini orada stirdiirmiis, 1917’de Miinih'te tip fakiiltesine ya-
zilmistir. Edebiyatla ilgisi lise yillarinda yazdig siirlerle baslamis-
tir. Almanya’nin savasa hazirlandig: yillara taniklik etmis ve o do-
nemin tirlii stkintilarini yasamis olmas1 onun daha sonraki yil-
larda gelistirecegi epik tiyatro anlayisina da kaynaklik edecektir. O
zamana kadar hikiim siiren dramatik tiyatro anlayisini temelin-
den sarsan ve yikan Brecht’i digerlerinden ayiran 6zelligi de bu-
dur.

Epik tiyatro anlayismin ortaya giktigl yer, siyasi, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik alanlarda buhranlar geciren Almanya’dir. I.
Diinya Savasi’'ndan sonra halkin ilgisi 6zellikle politik konulara
yoneldigi icin, tiyatro da bu konularin giindeme getirilip tartisil-
dig1 bir alan olmustur. Erwin Piscator adli bir tiyatro adamu, tiyat-
roya politikay1 sokarak “politik”, “belgesel” ve “total” tiyatro ad-
lartyla yeni bi¢im denemelerine girismistir. Brecht, 19251i yillarda
onun tiyatrosunda dramaturg olarak gorev yapmistir. Gerek
Piscator'un goriisleri gerekse ortam Brecht’in, tiyatro anlayisim
gelistirip netlestirmesine yardimct olmus; bunun sonucunda da ti-
yatronun ya politik olmas: ya da tamamen politikanin disinda
kalmasi biciminde 6zetlenebilecek anlayisi ortaya ¢ikmistir. Brecht
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bu goriisler dogrultusunda eserler vermeye baslamistir. Adam
Adamdir (1925), Aslan Asker Svayk (1926), U¢ Kurusluk Opera
(1928), Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii Operasi
(1930) adl1 eserleri pespese yayinlanmistir. 1930'lu yillarda politik
goriislerin 6n planda geldigi tezli eserler daha ¢ok yoneldiginden
estetik kaygilarin arkaya atildig1 oyunlariyla giindeme gelen
Brecht, nazilerin iktidara gelmesiyle Almanya’dan ayrilip ABD'ne
gitmistir. Doniisiinde Dogu Berlin’e yerlesip Berliner Ensemdbl
adli bir tiyatro kurmustur. En sevilen oyunlar1 arasinda Kafkas
Tebesir Dairesi (1944), Galilei’'nin Yasami (1938) ile Cesaret Ana
ve Cocuklar1 (1939) ilk siralarda yer alir.

Brecht 14 Agustos 1956’da oldiiglinde ardinda ¢ok sayida
epik oyun, siir, hikaye, deneme, inceleme, elestiri ve kuramsal yazi
birakmis ise de ad1 daha ¢ok “epik tiyatro” ile biitiinlesmistir.

Nedir Epik Tiyatro?

Epik’in anlami sozliiklerde destanla ilgili, destansi, destana
0zgii olarak belirtilmistir. Ancak “epik”, tiyatroda Brecht tarafin-
dan farkli anlamda kullanilmigtir?.

Epik tiyatronun ne oldugunu anlayabilmek icin en iyi
yontem, onu dramatik/Aristotelesci tiyatro ile karsilagtirmaktir.

Epik tiyatro alisageldigimiz tiyatro anlayisindan farklidir.
Piscator’un politik tiyatro anlayisindan beslendigi igin toplumsal
ve politik konular: ele alan, seyircinin bu konular tizerinde diisii-
niip fikir yliritmesini; tartismasini, yargiya varmasini saglayan,

1 Ayrintih bilgi igi asagidaki kaynaklara bakilabilir: Nutku, Ozdemir (1972)
Diinya Tiyatrosu Tarihi, DTCF Yayinlari, Ankara; Sevda, Sener (1998)
Diinden Bugiine Tiyatro Diislincesi, Dost Kitabevi, Ankara; Calislar, Aziz
(1993) 20. Yiizyilda Tiyatro, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul; Caliglar, Aziz
(1995) Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara; Calislar,
Aziz (1993) Tiyatro Kavramlar1 Sozliigii, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul;
Brecht, Bertold (1990) Epik Tiyatro Cem Yayinlari, Istanbul; Walf-Kesting,
Marianne (1985) Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro, Adam Yayinlari, Istan-
bul; Ipsiroglu, Zehra (1992) Tiyatroda Yeni Arayislar, Diizlem Yayinlari, {s-
tanbul; Nutku, Ozdemir (1976) “Epik Tiyatro Uzerine”, Cumhuriyet
Gazetesi, 19 Haziran 1976, 3 Temmuz 1976; Wright, Elizabeth (1998)
Postmodern Brecht (Tiirkgesi: Aysegiil Bahgivan) Dost Kitabevi Ankara.
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bilgilendirici, tezli, tarafl elestirel-gercekgi ve diyalektik bir tiyatro
anlayisidir.

Brecht'in epik tiyatro anlayisinda, dramatik tiyatrodan
farkl olarak izleyici oyunun i¢inde degil, disindadir. Olaylari izler,
elestirir ve sonunda bir yargiya varir. Hicbir zaman oyunun iginde
kaybolup gitmez. Uyanik ve dikkatlidir. Oyun yazari seyircinin
dikkatini canli tutmak i¢in birtakim taktik ve tekniklerden yararla-
nir.

Afis, film, slogan, miizik, hoparlor ve projeksiyon kullani-
larak oyunun akis1 kesildigi i¢in, seyirci daima uyanik tutulur.
Projeksiyonla sahneye yansitilan belgeler oyun kisilerinin soyle-
diklerini desteklemeye ya da ciiriitmeye, soyutu somutlastirmaya
yarar. Afis, film ve sloganlar araciligiyla seyircinin tarihi gercekligi
daha iyi kavramasi ve hatirlamasi saglanur. Epik miizik, dramatik
tiyatronunkinden farkli olarak oyunun dokusuna uygun degil, se-
yircinin oyuna kendini kaptirmasma izin vermeyecek bicimde
ilerler. Oyuncularin sahnedeki duruslar1 da Brecht tiyatrosunda
farklilik gosterir. Oyuncular bazen seyircilerin arasindan konusa-
rak sahneye dogru yiiriir, bazen de seyircilerle konusur. Epik ti-
yatronun, seyircilere daha iyi bilgi vermeye, bilmedigi olaylar
acgiklamaya yardimci olacak korosu vardir.

Epik tiyatro anlayisinda oyuncularin rol dagilimi da dra-
matik tiyatrodan farklidir. Bir oyuncu birden fazla rolde goziike-
bilir, birbirinin yerine oynayabilir. Biitiin bu ayrintilar epik tiyat-
ronun 6nemli bir 6zelligi olan yabancilastirma icin gereklidir. Ya-
bancilagtirma seyircinin ilgisini ayakta tutmak, oyunun oyun ol-
dugunun farkina varmasmi ve kendini oyuna kaptirmamasini
saglamak icin bagvurulan bir epik tiyatro yontemidir. Yabancilas-
tirma oyuncunun dekor ve sahne ile, seyircinin de oyun ve mekan
ile uzaklasmasini saglar. Bu durumda seyirci daima etkindir,
olaylarin icinde degil, karsisinda yer alir. Iyi bir gézlemci oldugu
i¢in iyi bir elestirmen konumundadir.

Epik tiyatro kadercilige kars1 bir durus sergiler. Brecht’e
gore insan akill ve gligliidiir. Bu yiizden i¢inde bulundugu sartlar:
ve kendisini degistirebilir. Caresizce kendini olaylarin akisina, ka-
derine terk etmek yerine, miicadele etmeli ve basarmalidir. Brecht
insani arastirma konusu yapar, inceler; onu her an kesfedilecek,
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gelisim halinde olan varlik olarak degerlendirir. Brecht’in insana
bakisinda, yasadig1 olumsuz kosullarin etkisi oldugu yadsmamaz.
Birinci Diinya Savast sonrasinda gelisen ekspresyonist ve
naturalist akimlarin etkisi altinda bir siire kaldig1 hatirlanmalidir.

Sosyalist ideolojiyi benimseyen Brecht’e gore insanlarin is-
sizlik, yoksulluk, aclik, kimsesizlik savas vb. sorunlari epik tiyatro
sahnesinde gosterilmelidir. Aksi halde tiyatro gorevini yapmamis
olur. Onun tiyatrosu elestirel / gergekgi bir tiyatrodur. Tiyatronun
bos zamanlar1 degerlendirmek icin degil, eglendirirken egit-
mek/diistindiirmek amacinda oldugunu soyler.

Brecht geleneksel tiyatronun toplum sorunlarina yeterince
egilmemesine, bireye, bireyin i¢ diinyasina yer vermesini, olay or-
giistiniin diiz bir ¢gizgide gelismesini, seyircinin ilgisinin diigtimle-
rin ¢oziilmesi timidiyle olay orgiisiiniin sonuna yonelmesini ve
sahnelerin birbirine bagh olmasin elestirir. Onun icin toplum so-
runlar1 6n planda gelir; olay orgilisii egriler cizer; seyircinin ilgisi
dramatik tiyatroda oldugu gibi oyunun sonuna odaklanmaz, oyu-
nun seyri lizerinde yogunlasir.

Epik tiyatronun her sahnesi, dramatik tiyatroda oldugu
gibi birbiriyle baglantili degil, tam tersine kendi basina baglant-
sizdir. Bu nedenle epik oyun seyircisi oyunun iginde kaybolup
gitmez, dikkatini daima uyanik tutar, elestirir, inceler.

Tiirk Tiyatrosunda Brecht

Brecht'in Tiirk tiyatrosunda taninmaya baglanmas: 1960’11
yillara rastlar. Bu, Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal sorunlarmn yogun
oldugu yillardir. Tiyatronun toplum {iizerindeki etkin roli diisii-
niiliirse, politik sorunlarin tiyatro sahnelerinde tartisiimas: dogal-
dir. Piscator da 1930’larda politikay1 tiyatroya tasimisti. 1960’1lar bu
nedenle, Brecht'in tiyatro eserlerinin Tiirkgeye cevrilmesi igin uy-
gun bir zamandir. Oyunlarindan “Carrar Ana’min Silahlar: ilk kez
1960’da amator bir grup tarafindan sahnelenir. Bunu yine amator grup-
larca oynanan “Kural ve Kuraldis1”, “Kiigiik Burjuva Diigiinii”” gibi kisa
oyunlar izler. 1962’de ilk kez profesyonel bir tiyatronun Sehir Tiyat-
rosu'nun ‘Sezuan’m lyi Insani'm sahnelemesiyle Brecht tiyatro diinya-
miza girer” (Ipsiroglu 1962:20 )
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Brecht'in daha sonra Kafkas Tebesir Dairesi, Yedi Oliim
Giinahi, Svayk, Ikinci Diinya Savasinda (Sade Vatandas Svayk
adiyla sahnelendi), Galilei'nin Yasami, Bay Puntila ve Usagi
Matti ile U¢ Kurugluk Opera adli eserleri Tiirkiye’de genellikle
Dostlar Tiyatrosunda sahnelenmistir.

Tiirk Tiyatrosunda Brecht'in Etkisi

Tiirk oyun yazar1 ve seyircisi i¢in yeni bir bigim gibi gorii-
nen epik tiyatroya, geleneksel tiyatromuzun gostermeci / agik bi-
¢im yontemini kullandig icin, Tiirk seyircisi yabanci degildir.
Buna ragmen Brecht'in eserlerinin anlasilmasinda baz: giigliikler
vardir. Zehra Ipsiroglu konuyu sdyle yorumluyor:

“Brecht’i anlamada giicliik cekmememizin en onemli
nedenlerinden biri benzetmeci tiyatro geleneginin bizde
yaklasik 150 yillik bir gecmisi olmasina ragmen, iyice
kok salmis olmasidir. Diinden bugiine bu gelenegin
etkisinden biitiiniiyle kurtulmak kolay olmuyor. Bu
bakimdan  Brecht'in  ¢cok yonliiliigii, yapitlarimn
ogretici, eglendirici, deneysel oOzellikleri anlatmak
istedigi diisiincenin hizmetinde, birbirini tamamlayan
bir  biitiin  olarak algilaniyor. Bu da  Brecht'i
yorumlayanmn Diinya goriisiine gore kolaylikla tek bir
yone cekilmesine yol agiyor.”(Ipsiroglu 1992:20)

Her yeni ve farkli olanin tepkiyle karsilanmasi dogaldir.
Ancak zamanla Brecht’in tiyatro anlayisi ve eserleri de yadirgan-
maz olur. Epik tarzi biraz da anlasilir kilan bizim yazarlarimizin
tutumudur. Ornegin, bu tarzi ¢ok benimseyen Haldun Taner’in
Kesanl1 Ali Destan1 basta olmak {izere, G6zlerimi Kaparim Vazi-
femi Yaparim, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Esegin Golgesi,
Zilli Zarife ve Ayigiginda Samata, Vasif Ongoren’in Asiye Nasil
Kurtulur ile Almanya Defteri, Sermet Cagan’in Ayak-Bacak Fab-
rikasi, Oktay Arayicimin Nafile Diinya, Ismet Kiintay’m Birinci
Kurtulustan, Turhan Selguk ile Dostlar Tiyatrosu'nun ortak ya-
pim1 olan Abdiilcanbaz_adli oyunlarini bu girisimin basarili so-
nuglari olarak degerlendirmek miimkiindiir (Sener 1993:126).

Bu yazida Haldun Taner, Vasif Ongoren ve Sermet Ca-
gan’in eserlerinden bahsedilecektir.
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1960’lardan 6nce dramatik tiyatro anlayisina uygun eserler
veren Taner, bu yildan sonra Tiirkiye’de ortaya ¢ikan Brecht’in
epik tiyatro modasma uymakta gecikmemis; ancak epik tarzi gele-
neksel tiyatromuzla birlestirerek kendine 6zgii bir tarz olustur-
mustur. “Taner, Brecht'i Schweikart’in Miinih’te sahneledigi ‘Szuan’in
lyi Insan’n1 izlediginde bulgulamisti. Adalet Cimcaz 1956-57 yillarinda
Taner’in onerisiyle bu oyunu Tiirkceye cevirmis, Taner de oyuna
Brecht'in tiyatrosunu tanitan ayrintili bir 6nséz yazmsti. Brecht’le kar-
silasma Taner’e yalmizca ¢agdas tiyatronun kapilarim agmakla kalmuyor,
ayni zamanda onun kendi tiyatro gelenegimize de yeni bir gozle bakma-
st saghyordu” (Ipsiroglu 1992:214).

Kesanl1 Ali Destani, hem Taner’'in hem de Tiirkiye'nin ilk
epik oyunudur. Brecht’in epik tiyatro tarzi ile geleneksel tiyatro-
muzun unsurlarii kaynastirarak yazdig1 bu oyunda Taner, bu bi-
¢imin biitiin 6zelliklerine dikkat etmistir.

Temelde gecekondu sorununu ele alan yazar, burada gece-
kondu halkinin sosyal seviyesini, sinif farkini, secim politikalarini,
politikacilari, devlet dairelerindeki biirokrasi ve riisvet olaylarini,
devletin gecekondularla ilgili politikalarini elestirel —gercekgi bir
bakis agistyla ele almistir. Brecht gibi, insanin kendi kaderini ken-
disinin belirledigine inanan Taner, kadercilige kars1 aldig: tavr1 da
Zilha ile sisman polisin su sozleriyle somutlagtirir:

“S. Polis- Insan talihine siikretmeli. Beterin be-
teri var.

Zilha- Onlar 6yle bilsin. (Seyircilere) Talihmis.
Talihim biri c¢iksa karsima, iki elimle yakaladigim
gibi yerden yere calarim...”(Taner 1977:138)

Kadercilige kars1 olan gecekondulular bir sugluyu hapis-
haneden giktiktan sonra kahraman ilan edip ondan bir seyler um-
maya baslarlar. Yazar normal sartlarda adam 6ldiirme sugundan
mahk@m olan insanlarin, hapishaneden ¢iktiktan sonra toplum ta-
rafindan dislanmasinin aksine, burada ona deger vermis ve hatta
onu bir kurtaric gibi gormeye baglamistir. Bu sasirtict durum bir
epik Ozelliktir. Ali hapishanede degismis, olgunlasmis, sonra da
gecekonduyu degistirmeye kalkmistir. Gecekondu halki da Ali’yi
degistirmistir. Ondan kahraman yaratarak, kaderlerini degistirme
firsatt vermistir. Ali muhtar olur ve mahalleyi diizene sokmaya
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kalkisir. Yasam felsefesini, “Hayatta ya stinepe olup okkanin altina
gideceksin, ya da iiste gikip ezeceksin. Ikisinin ortasi yok”(Taner
1977:148) sozleriyle agiklayan Ali caresiz ve sahipsiz halkin
umudu olmustur. Her an evlerinin yikilmas: tehlikesiyle kars: kar-
stya kalan, is giicii/emegi somiiriilen gecekondu halki, kendine bir
kahraman yaratarak onun etrafinda toplanir. Ali bu insanlarin
sOzclisii durumundadir.

Psikolojik tahlillerin bulunmadig1 oyunda, kisiler anlagilir
bi¢cimde konusur. Cevre tasvirleri de oldukga yalindir. Goriintii 6n
plandadir. Seyirci afis, hoparlor ve sloganlarla uyanik tutulur. Afis
ve sloganlar ayn1 zamanda olayin arka planin1 sahneye aktarmasi
bakimindan da 6nem tasir. Bir bagka epik 6zellik de koronun bu-
lunmasidir oyunda. Yazarin duygu ve diisiinceleri bu yolla ortaya
konur. Gecekondu halk: arasindan segilen koronun tiyeleri, sdyle-
dikleri sarkilarla seyirciye olaylar1 daha iyi anlamas: konusunda
yardimcidirlar. Her biri bir meslek grubunu temsil eden {iiyeler, bu
isimleri lakap olarak kullanir: [zmarit Nuri, Istidaci Dervis, Hamal
Niyazi, Bileyci Temel, Destan saticis1 Hidayet. Koronun sarkila-
riyla gecekondu-sehir zithigi her yoniiyle ortaya konur.

Ali'nin muhtar segilmesi asamasinda devletin sec¢im politi-
kasiyla politikacilar1 da yine sarkilar esliginde gercekgi bir bicimde
elestirilir.

Yazar bakisini sadece gecekonduya yoOneltmeyip sosyete
kesiminde yasananlara da dikkat ¢ekerken su fikri vermek ister gi-
bidir: Gecekonduda goriilen aksakliklar Thya Onaran’in villasiyla
somutlastirilan sosyetede de goriilmektedir.

Epik tiyatronun vyabancilastirma Ogelerinden biri de
oyunda kisilerin birden g¢ok karakterleri oynamalaridir. Keganl
Ali'nin 1964 yili temsilindeki oyuncular listesine bakildiginda, bir
oyuncunun birkag rolde birden oynadig1 goriiliir. Ornegin, Giilriz
Sururi, Zilha ile Nevvare’yi; Umur Bugay gazeteci, sofor ve man-
yak Cafer’i; Ani Ipekkaya, Madam Olga ve Suhandan Giilperi'yi
canlandirmigtir.

Kesanli Ali oyunu da Yalgin Tura’min yaptig1 miizik de ol-
dukga basarilidir. Oyunun basinda kisiler kendilerini miizik esli-
ginde tamitirken ilerleyen kisimlarda koro araciligiyla soylenen
sarkilarda olaylarin ig yiizii/arka plani verilmeye calisilmistir. “Bu-
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rada Herkes Bir Olur”, “Neyim Eksik Sizlerden”, “Var Bu i§in Bir
Hikmeti Sarkis1”, “Artik Bir Sefimiz Var Sarkisi”, “Mertlik Belasi
Sarkis1”, “Insanin Ceddi Sarkisi”, “Samama Sarkisi”” gibi sarkilar
bu bakimdan anlamlidir.

Haldun Taner’in bu oyununda geleneksel tiyatromuzdan
izler de vardir. Onu basarili ve farkli kilan, Bat1 kaynakl epik ti-
yatro tarzini geleneksel olanla biitiinlestirmis olmasidir.

Haldun Taner Kesanli Ali Destani ile 6ykii yazarligindan
oyun yazarligina gecerken, uluslararas: bir iine de kavusmustur.
Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu adli eserinde, yabanc
tiyatro elestirmenlerinin goriiglerini de veriyor. Buraya B. C.
Anzdiger’in sozlerini aliyoruz:

“Avrupali oyun yazarlar: gelsinler de, entellektiiel
bir temanin, ince hiiner seviyesinden hicbir sey kaybet-
meden, siyah beyaz asirili§ina hi¢ diismeden biiyiik kit-
lelere nasil sunuldugunu Haldun Taner’in usta isleyi-
sinden dgrensinler” (Yiiksel 1986: 83).

Kesanli Ali Destani’'min hak ettigi degeri gormesinden
memnun olan Taner ayni yontemle ikinci oyununu yazar: Goézle-
rimi Kaparim Vazifemi Yaparim. 1964 yilinda sahneye konan
oyunda Taner Vicdani-Efruz karsithginda, bir toplum portresi
¢izmistir. Ayn1 mahallede aym giin dogmaktan baska ortak nok-
talar1 olmayan Efruz ile Vicdani'nin sonraki yasamlar1 ve olaylara
bakislar1 tamamen farklidir. ismiyle miisemma olan Vicdani, asiri
iyimser, zaman zaman korkak, hakkini arayamayan, ezik, kisiliksiz
kolayca kandirilabilen zavalli biridir. Bu eksikliklerini vazifesine
diiskiin olmakla kapatmaya galisir. Iyi niyetinin somiiriildiigiinii
gordiikce de tiztltr. Etrafindaki tiim kotiiltiklere gozlerini kapa-
yarak yasamayz1 tercih eder. Ama hayat tiim acimasizligi ile devam
etmektedir. Hayata kars1 donanimli olmayan Vicdani yenilir.

Dogustan talihli olan Efruz ise Vicdani'nin karsit: bir tiptir.
Gosterige diiskiindiir. Agikgdz ve entrikacidir. Is yapmak yerine
hazira konmay1 ve insanlar1 sémiirmeyi iyi becerir. Yazar bu karsit
tiplerle mevcut diizenin somiiren-somiiriilen yoniine de dikkat
cekmistir. “Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’'da kotardig:
icerik ve bigimle Tiirk tiyatrosunun genel yonelisine cesitli acilardan kat-
kida bulunmustur. Politik tiyatro dogrultusunda ilk onemli advmi atms,
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goOstermeci bicemi bu tiir tiyatro dogrultusunda etkili bir bicimde kul-
lanmgtir. (...) Kesanli Ali Destani’nda geleneksel tiyatromuzun agik bi-
cim ozelliklerini ¢ok genel cizgileriyle deSerlendiren Taner, Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparun'da geleneksel tiyatromuzun 6zgiil nitelik-
lerini daha somut bir yaklasimla degerlendirmistir. Anlatict “meddah”
ozellikleri tasimaktadir. Vicdani “Karagoz”ce, Efruz da “Hacivat”¢a ¢i-
zilmistir. Dekor “gostermelik” kullanuminin islevselliginden yararlanila-
rak tasarlanmgstir. SOz ve hareket giildiiriisii diizeyinde geleneksel tiyat-
romuzun tiim teknikleri kullamilmistir. Oyunun yine geleneksel tiyatro-
muzun bir ozelligi olan gevsek dokusu iginde yer alan bu ayrintili bigim
calismast oyunun 6gretici, uyarici icerigiyle ustaca bagdastirilmis, ulu-
sal-cagdas tiyatroya ulasma yolunda Brecht’in epik tiyatro yaklasimiyla
geleneksel seyirlik dgeler yetkinlikle birlestirilmistir” (Yiiksel 1986:91)

Haldun Taner 1965’te sahnelenen Esegin Goélgesi'nde de
epik tarzi geleneksel tiyatromuzun c¢esitli unsurlariyla basarili bir
bi¢imde birlestirmistir. Konusunu ¢ok eski bir hikdyeden alan bu
oyun ayni zamanda, “politik tiyatronun iilkemizde yazilmis en ¢arpici
orneklerinden birini olusturur” ( Yiksel 1986: 97)

1966’da sahnelenen “Zilli Zarife, Taner’in epik tiyatro ozellik-
leri yaninda Karagoz ve ortaoyununun ozelliklerini en yogun bicimde de-
gerlendirdigi oyunudur. Taner, oyunun icerigini dile getirme yolunda
Karagoz ve ortaoyunundan dogrudan dogruya ya da uyarlayarak aldig
anlatim 6gelerini “epik” dgelerle oylesine kaynastirmis, oyunun doku-
suna, oyuncularla oyun kisilerinin davramsg oOzelliklerini Oylesine sindir-
mistir ki, icerik ve bicim vazgecilmez bir biitiinliik i¢inde birbirine kenet-
lemistir.” (Yiiksel 1986:105)

Haldun Taner 1969’da Miinir Ozkul'la birlikte kurdugu Bi-
zim Tiyatro’da ytiz seksen defa sergiledigi, tiyatromuzun diinii,
bugiinii ve gelecegini inceledigi Sersem Kocanin Kurnaz Ka-
nst’'ndan da epik-gostermeci anlayisi basarili bir bicimde uygu-
lanmustir.

Taner, Ayisiginda Caliskur adli Oykiisiinden uyarladig:
Ayisiginda Samata adli oyununda, “agik-bicim” olanaklarini en ug
diizeyde” degerlendirmistir. (Yiiksel 1986:119).

Tirk tiyatrosunda Haldun Taner'den baska epik tiyatro
ornekleri veren yazarlardan biri de Vasif Ongoren’dir. 1985 yi-
linda yitirdigimiz yazar, 1961 yilinda, 6grenimini yarida birakarak
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Almanya’ya gitmis ve Berlin’de kaldig1 bes yil siire boyunca epik
tiyatro {izerine egitim almistir. Almanya doniisiinde Ankara’da ti-
yatrolarda yonetmenlik yapmistir. Ote yandan epik tarzda iki
oyun yazmustir: Asiye Nasil Kurtulur ve Almanya Defteri.

Ongoren, 1970'te yazdig1 Asiye Nasil Kurtulur'da sistemin
kurbani olan Asiye'nin nasil kurtulacagina dair diisiinceleri ve gi-
risimleri irdeler. En biiyiik sugu bir hayat kadmmin kizi olarak
diinyaya gelmek olan Asiye’yi sistem annesinin yasadigi hayata
stiriikler. Annesi de aymn sistemin kurbamidir. Ancak kizinin bu
yola diismemesi igin ¢aba gostermez. Onu kaderiyle basbasa bira-
kir. Kurtulus yolunu Asiye bulur. Bozuk sistemde duygulariyla
hareket eden insanlar daima kaybeder. Akliyla hareket edenler ise
daima kazanir. Brecht’in bu diisiincesi oyunda da kendini gosterir.
Asiye yegenin karisin1 ve halasim karsisinda goriince, duygusal
davranip evi terk eder. Dolayisiyla da kaybeder. Oyunun sonunda
zengin miisteri ile annesinin “dost” tarafindan oldiiriilmesinden
sonra aklini kullanip zengin miisterinin ici para dolu olan ¢anta-
sini1 alarak kendine yeni bir hayat kurar. Bir randevu evinin sahibi
ve patronu olur.

Epik tiyatronun ozelliklerinden biri olan anlatici olaylar:
yorumlar. Fuhugla Miicadele Dernekleri Genel Bagkani Seniye
Glimiis¢li'niin Asiye’nin kurtulusu igin onerdigi ¢oziimleri ve bo-
zuk sistemi elestirir. Anlatici, oyunun basinda, seyircilere bunun
tartismali bir oyun oldugunu, bu tartismaya katilan ¢ok degerli bir
konugu bulundugunu bildirir. Asiye'nin karsilastig1 her olaydan
sonra Seniye’yle tartisirlar ve seyircilerle konusurlar. Seyircilerle
konusup onlar1 da oyuna dahil etme, boylece seyircinin ilgi-
sini/dikkatini ¢cekme epik tiyatro 6zelligi olarak burada da kendini
gosterir.

Oyun baslamadan 6nce, sahnenin sag kenarinda hazirlan-
mis Ozel bir yiikseltinin tizerindeki iki doner koltuga bir bay ve bir
bayan oturtulmustur. Bunlar oyunu izlemeye hazirlanirlar. Birinci
oyundan 6nce bir “6n oyun” vardir. On oyun, Brecht'in U¢ Kurus-
luk Opera’sinda da yer alir.

Oyunda olaylar Kafkas Tebesir Dairesi'nde oldugu gibi
zaman zaman kesintiye ugrar. Anlatici ile Seniye'nin yorumlari,
anlaticinin Seniye'nin Onerilerinin zaten uygulandigini soylemesi
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ve sanki plagl basa aliyormus gibi, olaylar1 yeniden gostermesi,
akisin kesintiye ugramasina neden olur. Yine bir epik ozellik ola-
rak oyunda sarkilarin bulunmasi dikkati geker. “On Oyun”da
Zehra'nin soyledigi “Bir Sermayenin Tiirkiisii” ile Asiye’nin 1. ve
2. Final’in sonunda sdyledigi tiirkiiler, son tiirkiiniin konusuyla il-
gili fona diisiiriilen fotograflar olaylar1 yorumlamada yardimci
olan etmenlerdir. Asiye'nin tiirkiileri U¢ Kurusluk Opera’nin sar-
kilarinmi andirir.

Epik tiyatroda miizik de bir amag i¢in kullanilir. Metni yo-
rumlar, davraniglar belirtir. “Bir sermayenin Tiirkiisii"nde Zehra
yaptig1 isi Ozetler:

“Biz agk satariz
Sermayedir etimiz
Biz agk satariz
Emegimiz terimiz”

“Artik agk paradir

Gonliimiizde yaradir

Alnimizda karadir

Bizim gibiler icin”
derken, sadece kendini degil, kendisi gibi olanlarin durumunu da
ortaya koyar.

Birinci Final'deki tiirkiide Asiye, Seniye’'nin, para karsilig
bir erkekle beraber olmaktansa 06lsiin daha iyi, soziine karsilik, 6l-
mek degil, yasamak zorunda oldugunu, bu isi yapmanin hic¢ kolay
olmadigini uzun uzun anlatir. Son tiirkiide de Asiye bu diizende
yasamanin sirrini, hayatin devam ettigini soyler. Biitiin oyuncu-
larla s6ylenen Son Deyis ile kissadan hisse ¢ikarilir:

“Su sozleri atalarin

Sakin ha unutmayin
Burnu kurtulmaz pislikten
Kilavuzu karga olanin”.

Dortliigiin son iki misrasmin {i¢ kez tekrarlanmasi ¢ok an-
lamlidir.

Oyun, basta da belirtildigi gibi tartismali bir oyundur. Se-
yircinin Asiye’nin nasil kurtulacagma dair fikir yiiriitmesi, bu
konu iizerinde diisiinmesi saglanr.
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Vasif Ongdren savunmasiz ve garesiz kadilari kétii yola
stiriikleyen sistemin elestirisini yaptig1 ve dikkatleri bu konu {iize-
rine ¢ektigi oyununda epik tiyatronun temel Ozelliklerinden ya-
rarlanmistir.

Sermet Cagan da epik anlayistan yararlanan bir yazari-
mizdir. Ayak-Bacak Fabrikas1 ve Savas Oyunu adli eserlerinde
epik Ozelliklere rastlanir.

Ayak-Bacak Fabrikasi'nda yazar iscisi, toprak agasi, din
adami, vatandasi, politikacisi, kadini, kizi, delikanhsi ile bir top-
lum portresi cizer ve meseleleri toplumcu-elestirel bir gozle ele
alir. Oyun kisileri belirli kisileri temsil ettiklerinden adlar1 yoktur.

Ozdemir Nutku'ya gore, yakin arkadasi olan Sermet Cagan
Brecht'ten degil, geleneksel tiyatromuzun acitk bi¢ciminden yarar-
lanmistir. Nutku, oyun ¢agdas anlamda 6ziimlendigi icin, gelenek-
sel katki ilk bakista gbzden kagirilabilir, endisesini tasir ve eserden
orneklerle goriisiinii destekler. (Nutku 1993: 17)

Cagan geleneksel tiyatromuzdan elbette ki yararlanmistir.
Ancak epik tiyatronun temel unsurlarin1 da kullanmistir. Olaylar1
yorumlayan koro ve tiirkiiler, projeksiyonla yansitilmis sloganlar,
hoparlor, sade dekor ve yabancilastirma etmenleri toplumcu-eles-
tirici bakis acist v.b bu unsurlardan bazilaridir.

Sonug

Piscator'un politik/belgesel/total tiyatro anlayisindan etki-
lenen Brecht’in ortaya koydugu epik tiyatro anlayisi Almanya’da
1930'lu yillarda goriilmeye baglanmistir. Aradan otuz yil gegtikten
sonra, 1960’larda ancak Tiirk yazarlarimin eserlerinde kendini
gostermistir. Bunun nedeni, 1960'l1 yillarin politik ortaminin bu
tarz eserlerin yazilip sahnelenmesine uygun zemin olusturmasidir.
Tiyatro yazarlarimizin epik tarzi anlayisi Brecht'inkinden biraz
farklidir. Gostermeci-agik bigim yontemini benimseyen bu algila-
yis1 gore yazilan epik oyunlarla geleneksel tiyatromuz arasinda
yakinlik vardir. Haldun Taner, Vasif Ongoéren ve Sermet Cagan
basta olmak tizere Tiirk epik oyun yazarlar1 Brecht'in anlayisin
geleneksel tiyatro anlayisimizla birlestirerek bize 6zgii 6zel bir tarz
olusturmuslardir.
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