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Kadin ve edebiyat kavramlarinin bir arada kullanilmaya baslamasi 19. ytizyildaki kadin
hareketlerine dayanir. Fakat daha &nce 18. yiizyilda kadin-erkek rollerinin toplumsal
tamimlamalarinin kadin acisindan gergekte ne oldugunu anlamaya, bir acidan da
anlatmaya y6nelik bir kadin hareketinin olusmaya baslamasi kadin erkek ikiliklerinin
doniim noktasi olarak goriilmektedir (Giindogan, 2008: 27). Kadin, ataerkil toplum
diizeninden siyrilarak sosyal, politik ve sanatsal alanlarda kendi varligin1 ortaya
koyabilecegini ve ataerkil ideolojiyi kirma cabasinin edebiyat yoluyla miimkiin
olacagim fark etmistir. 18. yiizyila degin kadimin yerinin evi, salt ev islerinin alam
olduguna ve yagam alanimin ev odakli olmasi gerektigine iligkin goriis ilk kez 1845°te
Margaret Fuller tarafindan yazilan Woman in Nineteenth Century (On Dokuzuncu
Yiizyilda Kadin) eseriyle kirilarak, kadinin belirlenmis sinirlarin disina citkmasina kapi
aralanmistir. “Kadin erkek rollerini birbirine karsit roller olarak goren Fuller'a gore,
kadinlar iclerindeki cevheri islemeliydiler. Ancak bu sayede insanhk yitirdigi biitinliigii
veniden bulabilir, kutuplagmis &zellikler tekrar bir araya gelip biitiin insani yaratir ve
kisiyi toplumun ona bictigi rollere hapsolmaktan kurtarabilirdi” (Parla, 2004: 23).
Fuller’in bu kitab1 “kadin imaji” konusunda yeni acilimlar saglamis ve 20. yiizyilda ayn
bir kadin Kkiiltiiriinii savunanlar icin kaynak metin olma islevi gormiistiir. Kadin
hareketinin ivme kazanmasi, “edebiyatta kadin imgesinin, egretileme olarak kadinin,
kadin motif ve temalarinin, kadin yaraticihmnin incelenmesine” (Parla, 2004: 23)
baslanmasi bu siire¢ten sonra baslamustir.

Kadm; kat ettigi bu asamadan sonra cinsiyetinin izolasyonundan kurtulabilmis,
cinsiyetiyle ilgili sorunlanim giin 15131na ¢ikartma ihtivaci duymus ve ¢evresinin kendi
tizerindeki baskisini tartismaya baslamustir. Edebiyat eserleri yoluyla suskunluklarinin
istesinden gelmeye, kendi kimligini bulmaya calismistir (Sert, 1993: 122). “Kadinin,
haklarini elde etme miicadelesi paralelinde diisiiniilmiis ve ortaya ¢cikmis” (Argunsah,
1999: 35) bir kavram olan “kadin edebiyati”nin yaslandigi temel zemin ise feminizmdir
(Argunsah, 1999: 35; Sert. 1993: 121). Cinsiyeti dnceleyen feminist yaklasimin
yaminda, Sitha Ofuzertem kadin yazicih@min ortaya cikisimi belirleyen etmenlerden
birinin kadinlik &fkesi oldugunu soyleyerek, kavram psikanalitik baglamda aciklar:
“[KJadin yaziciligini belirleyen kadinlik 6fkesi, gercekten de Oteki’nin bir fazlaliga
sahip oldugu seklindeki ilksel inangtan besleniyor olabilir. Ofkeyle anlatma halinin,
eksikli erkek-fallik kadin denklemini fallik erkek-eksikli kadin denklemine doniistiirme
arzusundan kaynaklandig diistiniilebilir™ (Oguzertem, 2004: 240).

Kadm-edebiyat iliskisinin cinsiyet ayimmiyla kategorize edilmesi bazi yazarlarca'
reddedilse de kavramin ortaya cikisinin itici giicii “ataerkil bir dil icinde bir nevi
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hapsolan kadimin™ (Giindogan, 2008: 28) “tarih boyunca var olma savaginin en onemli
araclarindan biri”* (Karaca, 2004: 262) olarak “yazmak™ eyleminde gormelerine dayanir.
Bu tezin yasam alani, kendi edebiyat kuramin da olusturan ““feminizm™dir.

Feminist elestiriyle birlikte ‘kadin edebiyati” kavrami. énemli bir sorun olarak ortaya
cikmis, popiilerlik kazanmisur. Feminizm dalgasiyla edebiyat diinyasina giren yazarlar,
eserlerinde. “[s]iirekli olarak kadimm Dbaski altinda oldugunu. kendisine
yabancilastiginin bilincine varmasimi, gegirdigi cesitli gelisim sureclerini ve siirec
icerisinde kendisini tamimlamasim ve ‘ben’ demeyi 6grenmesini anlaurlar™ (Sert, 1993:
121) Bu edebiyat tiirii. kaynagim genellikle yazarin yasantisindan almis ve yazarlar icin
yazmak eylemi ¢ogunlukla gomiilmiis arzularinin izini bulma islevi tagimistir.

Kadimin artik edebiyatin nesnesi olmak yerine ©znesi olmaya baglamasi da, yine
feminist hareketle baslar. Kadimin kendini anlatmaya baslamasi, kendisinin nasil
algiladigina degil, nasil algilandigina dayandirilir. Simone de Beauvoir, kadimin kendini
olanca comertligiyle adadigi ise, esere verecek yerde, ¢cogu kez onu yasaminin bir
parcasi, basit bir siis esyas: gibi gordigiinii soyler. Ona gore, i¢ sesine giivenen
kadinlarin iiretece@i eser diisiinceye dayanmali. Kadin biiyiik isler yapabilmek icin
benini unutmali, bunun icin de benini kesin olarak bulduguna inanmahdir. Kendini
arama cabasi icinde kadimin gozii hep kendisine, kendi ig hesaplagsmalarina doniik
oldugundan, bakistm dig dinyaya ve insanhk durumlanna cevirmesi pek miimkiin
olmamaktadir. Kadinin dikkatleri hep kendisinin tizerindedir (Riizgar, 2004: 325-326).

Kadinlarin erkek egemen toplum diizeninde var olma miicadelesi vermelerinde en etkin
yolun edebiyat oldugu siiphesizdir. Fakat edebiyatta etkin ve iiretken bir sekilde
varliklari soz konusu edildiginde, kadin-edebiyat iliskileri, kadinin sosyal hayatta
haklarin1 elde etme yolunda verdigi miicadelenin hangi noktalara varabildigiyle ve
neleri elde ettigiyle ilgili tarihsel bir gelismeyle paralel olarak diisiiniilebilir (Argunsah,
1999: 36).

1. TURK EDEBIYATINDA KADIN iMGESI

Tiirk edebiyatinda kadimin ‘farkina varilmasi’® ve sorunlarinin irdelenmesi, “toplumsal
formasyonu bicimlendiren dinsel ideolojinin ve bu baglamdaki Orgiitlenmenin
coziilmeye” (Oktay-Arat, 1981: 118) basladig Tanzimat'in getirisi olarak goriillmiistiir.
Tiirk edebiyatinin ilk telif romam kabul edilen Taassuk-1 Talat ve Funat’ta (1873)
Semseddin Sami (1850-1904), okurlarina, donemin kadina bakis acisini, Serife
Kadin’in, “[k]art miiderris olmayacak, katip olmayacak. Kiza o kadar okumak. yazmak
ne lazim? Kizlara birinci lazim olan seyler dikis dikmek, nakis islemek ve sair boyle
seylerdir” (Atan, 2004: 253) sozleriyle aktarmistir. Bu tablo kadinin sosyal hayatin
disinda tutulmasinin elestirisidir. Tanzimat’tan itibaren yeni bir diinya anlayis1 ve bunu
gerceklestirecek yeni insan tipinin yetigtiricisi olarak kadin, kadin egitilmesi, kadinin

sosyal hayattaki yeri gibi meseleler, devrin problemleri arasinda yer almistir (Enginiin,
1974: 79).

Tanzimat donemi yazarlari, roman ve hikayelerinde, kadinin eve kapatlip birtakim hak
ve hiirriyetlerden mahrum birakilmasinin 6nemli bir sorun olduguna isaret etmiglerdir.
Bu bakis acisi; e@itim, ¢ok esliligin reddi, sokaga cikabilme, eglence yerlerine

| “Kadin yazar", “erkek yazar™ ayrimim israrla reddeden Adalet Agaoglu, “Kendimi hi¢bir zaman kadin
bir yazar kategorisinde degil de yazar bir kadin olarak bulmamin nedeni ‘yazarh@m'dir” der ve kadin
yazar kategorisini, bir ¢esit parti iiyeligine kaydedilmek olarak degerlendirir (Karaca, 2004: 263).
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gidebilme, calisma, bosanma, kocasim secebilme, harem-selamlik uygulamasinin
kaldirilmasi, siyasete girme gibi haklan i¢ine alip genigleyerek Cumhuriyet’e kadar
gelmistir. Dénemin romanlarinda kadin imgesinin olusumu yasanan toplumsal degisime
paralel olarak kadmlarin mahrum oldugu haklara veya ugradiklart haksizliklara
deginilmistir. Kimi romanlarda gorlici usulii veya aile baskisi ile evlenme ve bu
evliliklerden dogan sosyal problemler elestirilirken, kadinlarin okutulmasi, egitim ve
calisma hayatlarinda onlara da esit firsatlar taninmasi gibi konular iizerinde durularak
kadin erkek esitsizliginden sikdyet ve kadinin kendi ayaklarn iizerinde durma
cabalarindan s6z edilir (Giilendam, 2008).

Kadin temasinin Tanzimat donemindeki ahsildik kaliplarin disina c¢ikarak islenmesi
(Ipsiroglu, 1995: 36) veya bu farklilik dogrultusunda Ahmet Oktay’in vurguladig gibi
“hem meta hem asalak konumunda yetkinlikle” (Oktay-Arat, 1981: 119) anlatilmasi,
Servet-i Fiintin dénemine rastlar. Servet-i Fiintin dénemi romanlarinda, ana hatlariyla
kadinin sosyal hayattaki yerine ve evli veya evlenecek ¢iftler arasinda basta kadinin

aleyhine asiri yas farkinin bulunmas; olmak iizere, denklik ve ortaklik sorunlarina
deginilir.

Mesrutiyet, yeni bir kimlik arayigimin goriildiigii ve geleneksel aile-kadin bakisinin
modernlesmeye basladig bir dénemdir. Bu degisim, dénemin romanlarinda da kadin
haklar1 savunuculugunun goriildiigi feminist bir cizgiye yaklasir. Genellikle bati
tarzinda egitim veren okullarda okuyan Mesrutiyet sonrasi roman kahramanlan, ya
okuduklar1 Batilh romanlardan ogrendiklerinden ya da Beyoglu veya Avrupa’da sahit
olduklanindan etkilenerek kadmn haklarim savunurlar. Roman kahramam gen¢ kizlarmn
Once goriiciiye ¢ikmamalari, goriicii gonderen taliplileri kiiciimsemeleri gibi pasif
direnmelerle baslayan feminist yaklasim, daha sonra aile secimiyle evlilige isyana ve
evlenecegi erkegi flort yoluyla kendi secme isteklerine kadar varir. Dénemin bazi
eserlerinde o yillarda Avrupa’da bile kars1 ¢ikilan nikihsiz evliligin savunuculuguna
kadar varan yaklasim goriilmiistiir’ (Giilendam. 2008).

Cumhuriyet’e kadar yazilan romanlarda kadinin daha ¢ok aile ve toplum icerisindeki
seviyesinin yiikseltilmesine cahisildigi, yazilan eserlerin c¢ogunda kadimin heniiz bir
meslek hayati olmadigi ve agirhkl olarak iyi bir anne, iyl bir es profiliyle cizildigi
goriiliir. Cumhuriyet’in ilamyla birlikte kadinlara yonelik yuriirliige giren yasal haklar,
onlarmn erkeklerle ayni olanaklar elde etmesini saglar. Bu geligsmeler, dénemin roman
ve hikayesinde yansimalarini bulur. Cumbhuriyet’in ilk dénem romancilari, eserlerinde
kadina haklar verilip verilmemesi veya kadin haklarinin nasil olmas: gerektigi
konularindan ¢ok, bu haklar1 kullanirken ortaya cikan aksakliklar ve carpikliklar
Uzerinde durmus, medeniyeti valniz moda sanan ve toplum icin son derece tehlikeli
goriilen “salon kadinlar’ni elestirmislerdir. Bu dénem yazarlan daha cok kendilerine
verilen haklan yeterince kavrayamamis kadinlara ve kamuoyuna, haklarii ve daha
agirhkh  olarak  gérevlerini hatirlatrms;  yapilan inkilaplar1  sadece bicimde
Avrupalilasmak olarak anlayan ve by dogrultuda bir hayat sekli siirdiiren kadinlara
elestiriler getirmislerdir. Kadimnn toplumdaki gergek yerini agsmasini isteyen Cumhuriyet
sonras) yazarlarda da modernlesmeyi yanlis anlayarak ahlaki ¢Okiintitye ugramasi
endisesi goriiliir. Cumhuriyet déneminin basinda yayimlanan romanlarin 6nemli bir
kisminda da kadinlarin kendilerine verilen yasal haklan. erkek egemen bir toplumda

- Celal Nuri’nin Merhime (1918), Ali Kemal'in Fetrer (1914), Stileyman Sidi‘nin Asab-1 Dil (1914). R.
A_dil Nami'nin Nurhavar (1912) ve Ahmet Nici'nin Bir Asufte’nin Jurnali (1914) adli romanlarinda
nikahsiz evliligin savunuculuguna kadar gidilmistir (Giillendam. 2008).
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yeterince kullanamayacaklar konusu islenir. 1945 e kadarki romanlarda el alinan kadin,
aktif ve iretken olmayi, eve kapanmayip toplumsal hayata katilmayi, hem kendisini
hem de karsisindaki erkegi degistirmeyi ister ve bunu dillendirir (Giilendam, 2008).

II. Diinya Savasi sonrasindaki romanlarin ¢cogunda kadin, toplumsal ve disa doniik bir
kimlik sahibi degildir. Siyasal atmosferin yaninda o donemdeki pek ¢ok romancinin
benimsedigi geleneksel kaygilar nedeniyle kadin, ister istemez daha cok aile ve ev
icerisinde dusiiniilmiis ve orada somutlastinlmisur. 1946-1960 arasi romanlarinda
erkegin kadina bakisi daha ¢ok onu cinsel bir obje olarak gérmeye veya ondan maddi
cikar elde etmeye yoneliktir. Bu dénemde yayimlanan romanlarda anlatilan kadinlarin
¢ogu, Cumhuriyet’in kadinlara getirdigi haklardan ziyade Anadolu’da yerlesmis torelere
gore hareket etmektedir. Giilendam’a gore, kadinlar igin yapilan yasal diizenlemelerin
codu ve kadim erkege esit kilarak ona toplumda insanca yagama imkani tanima cabalari,
yalnizca biiyiik kentlerde yasayan belirli bir kesimi etkilemis; toplumun bityiik
kesimindeki kadinlar —ozellikle kasaba ve koydekiler-, bu havayr teneffiis
edememislerdir (Giilendam, 2008).

1960’ lardan sonra edebiyat alaninda toplumsal sorunlarin agirlik kazanmasiyla birlikte
alt tabakalardan gelen kadinlarin sorunlart duyurulmaya baslanir. Ezilen, horlanan,
somiiriilen Anadolu kadimi bircok yazarn isledigi ortak konulardan biri olur. Sorun
farkli bicimlerde ele alinmasina ragmen toplumsal bir baglam icinde, bir somiiri
mekanizmasinin altinda ezilen insanlar olarak goriilmiistiir (ipsiroglu, 1995: 39). Kirsal
bolgenin kadim, koyli kadin bu dénemde roman ve hikiayeye girmistir. Ozellikle Koy
Enstitiisii kokenli yazarlar kadinin cinsel kimligini 6n plana ¢ikarsalar da, kdy hayatinda
ezilen kadimi siifsal farkliklar baglaminda anlatirlar. Dénemin enstitii kokenli olmayan
yazarlaninda da kadimin emek-somiirii olgusunun nesnesi haline getirildigi goriilir.
“Orhan Kemal’in Cemile’si, Yasar Kemal’in Meryemces’si, Fakir Baykurt'un Irazca’si
kadinin emekci ve somiiriilen kimligini yetkinlikle” (Oktay-Arat, 1981: 120) temsil
eden kahramanlardir.

1960-1980 dénemi kadin hareketleri ve kadin orgiitlenmesinin edebi eserlerde
olusturdugu imgenin “baci” kimligi etrafinda sekillendigini sdyleyen Oya Baydar,
kadimin roman ve hikdyede birey olarak yer almasiin 1980’den sonra gerceklestigini
one siirer. Diinyada kadin hareketi ve feminist akimlarin yiikselisinin yansidigi
1980°lerden sonra 12 Eyliil askeri miidahalesinin ve onu izleyen depolitizasyon
siirecinin de etkisivle kadin hareket ve orgiitlenmeleri kendisine yeni manevra alanlar
bulur. Bu tarihlerden itibaren sorgulanmaya baslanan ve 1980’lerin ikinci yarisindan
itibaren cokiintilye ugrayan sosyalist uygulama, biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de
de toplumsalin karsisina bireyseli yerlestirirken ve birey adeta yeniden kesfedilirken
“birey olarak kadin” kavrami 6ne geger ve “siyasal-toplumsal 6ncii kadin™, yerini “birey
kadina terk eder. Bu gelismeler Kadinin Adi Yok (1987) ve benzeri. tepkisel yam agir
basan iiriinlerle yazin iirinlerine yansir (Baydar, 1995: 9).

Fiisun Akath. Tiirk edebiyatimin gecirdigi cesitli evrelere paralel olarak “kadin”
imgesinde de meydana gelen degisim ve doniigiimleri temelde iki bakis acisiyla ele alir.
Birincisi kadini; sosyal, ekonomik ve siyasal calkantilan icinde degerlendirerek ahlaki
bir sorun olarak goren anlayis. ikincisi ise kadim toplumsal baglami icerisinde roman
veya oykii kisisi olarak 6ne ¢ikaran gergekgi anlayistir (Akatli, 1982: 309).
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Tirk romaninda kadin imgesi -sayisal cokluklarindan ve otorite sahibi oluslarindan
Otiri- uvzun siire erkek yazarlar tarafindan sekillendirilmistir. Edebiyattaki kadinin,
erkegin olusturdugu kadin olusu, kadin yazarlarin sonradan edebiyata dahil olmasi,
Parla’ya gore kadinin, kadin ve erkek kalemiyle ifadelerindeki farkliligi acikca ortaya
¢ikarmustir (Irzik-Parla, 2004: 9). Kadin yazarlarin kurgularinda yer alan kadin imgesi,
genellikle “ben™i 6ne ¢ikaran ve Parla’nin ifade ettigi kisisel tarihleri ile bir hesaplasma
yoluna giderek kendilerini anlattiklar1 bir metin haline doniisiir (Parla, 2004: 180).
Kadinin kendini toplumsal yapi icinde konumlandirmaya baslamasiyla birlikte,
erkeklerin kaleminden yazilan kadimi okumak yerine, kendi kaleminden c¢ikan, kendini
anlatan eserleri tercih ettigi goriiliir. Kadimin ‘ben’ine yaptigi bu vurgu, uzun yillar
erkek egemen toplumda kendine herhangi bir etkin rol verilmemsinden kaynaklanir.
Zira kendi kalemleriyle yazmak, kadinlar icin var olma savaslarinin 6nemli araclarindan
biri sayilmistir.

Kadin romanci ve dykiiciilerini Cumbhuriyet’ten 6nce doganlar ve Cumbhuriyet ¢ocuklar
seklinde ikiye ayiran Sennur Sezer'e gore “Cumbhuriyet oncesinde dogan kadin
yazarlarin biiyiik cogunlugu; “cok satisl, kolay okunur, ask romanlar™ yazmuslardir. flk
kadin romanci Fatma Aliye’ nin (1862-1936) Muhadaratiyla (1892) baslayan kadin
yazicih@i, genel anlamda “ayriksi olma Ozelligi gostermis ve ‘kadinlar ilk asklarini
unutmaz’ tezini yalanlamak icin™ (Sezer. 1992: 7) yazilmistir. Cumhuriyet dncesinde
eser vermis ve popiiler edebiyatin iki 6nemli ismi olan Muazzez Tahsin Berkand ile
Kerime Nadir, kadin1 idealize ederek sonraki yillarda onun bireysel ve toplumsal
kimliginin irdelenmesine 6nemli bir basamak teskil etmislerdir (Atan, 2004: 255).
Kadin yazarlarca olusturulan giiclii kadin imgesi Mesrutiyet yillarindan itibaren
baskisilerinin kadin oldugu romanlar yazan Halide Edip Adivar ile baslar. Kadin
kahramanlarin yukarida sézii edilen ayriksiligi Halide Edip’te (1884—1964) tiim olay ve
seriivenlerin  ana kahramam kadin cevresinde olup bitisiyle u¢c noktaya varir.
Romanlarindaki tiim tipler baskahramanin niteligi daha iyi ¢izilsin diye anlatilir. Bunlar,
genellikle iyi egitim gérmiis, giizel kadinlardir. Sozgelimi Sinekli Bakkal’in (1936)
Rabia’st, Seviyye Talip’in (1910) Seviyye’si, Zeyno’nun Oglu’ndaki (1928) Kiirt
Seftalisi Zeyno, Atesten Gémlek’in (1923) Kezban'1 giiglii, egitimli, Ozgiirliigiine
diigkiin, segme hakkina sahip ve giizel kadin tipinin cizildigi karakterlerdir.

Halide Edip’in giiclii kadin kahramanlar Tiirk roman ve Oykiisiinde iki ayr1 yonelime
yol acar. Bunlardan ilki romanin merkezinde bulunan ‘giizel ve akillr’ kadin, 6teki ise
‘duygusal ve giigsiiz’ kadin tipidir. Kadin yazarlarin cizdigi giiclii kadinlar® kimi zaman
da, kadinlarin duygu ve davramslarini bir erkek kahramanla yansitarak iiglincii bir
egilimi temsil etmislerdir.

Cumbhuriyet déneminde yetisen kadin yazarlarimiz, Oykii ve romanlarinda
Cumbhuriyet’in egitimiyle, Osmanliliktan kurtulamamis tolum yapisi ve geleneklerin
ikilemini, bu ikilemin capraz atesindeki kadini. aile kurumunda degismeyen,
yenilenmeyen roliinii sorgulanmislardir.

¥ Niiket Esen Tiirk romaninda. glictiniin niteligi donemsel degiskenlik arz eden giiclii kadin tipinin cesitli
sekillerde goriildiigiinii séyler. Esen bunlari, bir erkegin destegi olmadan yalniz basina basarili cocuklar
vetigtiren kadinlar; kendilerine doniik yasayan ve alafrangalasmanin, yabanci okullarin etkisivie okuyan,
cahsan, erkekler gibi spor yapan kadinlar: fiziksel agidan gii¢lii olan kadinlar; 1940’ lardan itibaren kendi
istegiyle erkeksiz yasamayi, bosanmayi secen kadinlar ve bu yillardan baglayarak eski kadindan yeni
kadina gecildigini gésteren okuyan. calisan, ev disinda da etkin olan kadinlar seklinde, giiclii kadin tipinin
farkli goriiniimleri olarak lespit eder (Esen, 1992: 380-384).
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Kadin vazarlarin anlatimlarinda goz ardi etmedikleri bir konu da simifsal celiskilerdir.
Bu bakimdan kadin yazarlarimiz, 6zellikle sehirdeki her simf katmandan kadim ele
alirlar. Ciinkii bu kadinlarin simf ve katmanlari kimi zaman aile ici iliskileri de belirler.

‘Nezihe Meri¢’in  (1925-) “Dedi Oliim Aklimda™ oykiisiindeki cahisan kadmn,

kayinvalidesi soylu yash kadinla, daha az varlikli annesi arasindaki catismalari kaygiyla
izler. Benzer bir simifsal celiski Tomris Uyar'in (1941-2003) “Cicek Dirilticileri”
(1974) adli dykiisiinde verilir. Annesi varlikli, babasi yoksul siniftan gelen kiigiik kiz
babaannesi ve dedesini, babasiyla sinemaya gitme bahanesivle gorebilmektedir.

Egitim ve hayat ikilemi, Adalet Agaoglu'nun (1929) Olmeye Yatmak (1973) adh
romamyla, tarihler ve olaylar da belirlenerek vurgulanir. Bu ikilemi yasayan bir bilim
kadininin bunaltisi ve celiskileri bu romanla birlikte, bu romani tamamlayan Bir Diigiin
Gecesi (1979) ve Hayir...”da (1987) irdelenir.

1970 ve sonrasi donemde sayisal artisi gdzlenen kadin yazarlarin, énceki donemlerde
islenen kirsal kesim kadimini, is¢i ve somiiriilen kadin imgesinin yerine “kent kadimni,
ozgiirlesme savasimindaki, bilinglenme-bilinclendirme girisimindeki kadini, siyasal,
toplumsal, iktisadi, entelektiiel, ruhsal, duygusal, ahlaksal agilardan bir biitiin™ (Akatlh,
1982: 307) halinde ele aldiklar: goriiliir.

2. NAZLI ERAY’IN OYKULERINDE KADIN

Nazli Eray’in (d.1945) 1959°da yazdigi ve 1960°ta Varlik'ta yayimlanan ilk oykiisii
“Mosy6 Hristo”dan itibaren biiyiilii gercekgi bir anlayisla kurguladig tiim Oykiilerinde
kadin, anlatict veya yani baginda her zaman bir erkek bulunan bir bagkahraman olarak
olaylarin merkezinde yer alr. Fakat Eray'in Oykiilerindeki kadin imgesi Tiirk
edebiyatinda alisilagelmis kadin imgesinden oldukg¢a farkli bir goriinim sergiler.
Roman ve oykiideki bildik kadin tipi; toplumsal bir konum elde etmek, saygmlik
kazanmak. ev disindaki hayatta sbz sahibi olmak ve tercih hakk:i elde etmek ic¢in
miicadele veren, zorluklarla bogusan kadin tipidir. Jale Parla Tiirk edebiyatinda kadin
yazarlarin anlatilaninda yer alan karabasanlarla ilgili olarak sunlan soyler:
“Karabasanlarin goriildiigii yerler dogal olarak yataklardir. Ama diglerin dilini
olusturmakta bu ¢ok daralulmis mekanin da bir islevi olmah: Bakisi disa degil de ice
ceviren, fiziksel ¢evrenin ayrnntilarimi sifira indirirken, ic diinyanin ayrintilarini
alabildigince vurgulamaya olanak saglayan bir iglev. Ornegin Latife Tekin’in Gece
Dersleri’nde bu mekan yataktan bile daralularak, Giilfidan’in altinda gizlendigi kara bir
ortitye indirgenir. Tarihleri, bu dar mekénlarda kadinlarin karsisina, giindiiz sanri, gece
karabasan olarak ¢ikar” (Parla, 2004: 189).

Nazh Eray’da kadin, Tiirk romaninda bir zamanlar islenen ‘roman okuyan’ ya da roman
okumasina karst cikilan kadin tipinden ayrilr. Oncekiler icin baglayici olan biitiin
baglardan kurtulmus konumu ile yasadigi donemin ger¢ekligi diisiiniildigiinde, ‘agirt’
denebilecek bir yasama ozgiirliigiine sahip; akilli, becerikli, giicli kadinlardandir (Esen,
1991: 380). Bu kadin, artik bovarizmi, fotoroman yasami zentisini agmigtir. Yasam,
taklit degil, icsellestirilendir ve kahraman olunan hayatin romam bizzat bu kadinca
yasanmakta ve yazilmaktadir. Okudugu romanlar yiiziinden cevresiyle bagini koparan.
ona yabancilasan ve erkek yazara yanilgilarim diizeltme olanagi veren kot okur
konumundaki kadin yoktur. Kadin, “batiya duyulan arzuyla imtihan™n ( Giirbilek, 2004:
291) iistesinden basanyla gelmis, tutum ve davramslarinda, gevrenin baskisindan
kurtulmustur. Bu haliyle Tiirk edebiyatinda 1970’li “80’li yillarda yazilan roman ve
hikayelerde ele alinan aydin kadinda oldugu gibi, karsi cinsle iligkilerinde gercege
uygun olmayan bir hafiflik, bir genis mezheplilik gozlenir (Aytag, 1999b: 73).
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Nazhi Eray 1976’dan itibaren yazdigt sekiz oykii kitabinda® -*ben’ anlatici veya
olaylarin merkezinde yer alan kadin konumunda- belirgin ve baskin bir sekilde yer alan
kentsoylu kadin imgesinin yaninda az sayidaki dykiilerinde de orta veya alt tabakaya
mensup kadinlarin, kendilerini cevreleyen ic mekéanlardaki mutsuz yasantis1 anlatilir.
Birkag oykiisii istisna edilirse, Eray’in genel anlamda feminist hassasiyet gostermedigi,
kadini cinsiyet ayrim baglaminda degerlendirmedigi goriilmektedir. Eray, 6ykiilerinin
neredeyse tamaminda kadin imgesini; yazar veya olaylari yasayan, anlatici kadin
kimligini 6nceleyerek olusturur. Ben’ine asin vurgu yaparak yasadig seriivenleri. goniil
iligkilerini ve anilarim birinci tekil anlatimla aktarir.

2.1. Yazar Kadin

Nazli Eray, 6ykiilerinin hemen hemen tamaminda olaylar yasayan ve anlatan, kimi
Zzaman yazar kimligini 6ne cikararak otobiyografik bilgiler veren bir anlatim tutumu
sergiler. Ozellikle ilk ykiilerinde yazarin cocukluk anilarindan fazlaca yararlandig,
kendi yagsamini kurgunun odagina aldig gézlenir. Anlaticinin ben’i tizerine soyledikleri,
onemli dlgiide Eray’in sekillendirmek istedigi kadin imgesi hakkindaki gerekli bilgileri
verir. Eray’in 6ykiilerindeki kadin, olaylar1 yazan, yasayan ve anlatandir. Yazar
kimligini acik¢a hissettirdigi 6ykiilerinde ‘ben’ine yapugi asin géndermeler, narsisist
yoni gelismis kadin imgesini ortaya cikarir. Kendisini yazar kimligiyle oykiiniin
odagina aldigi &ykiilerinde, Eray’in soéhreti ve giizelligiyle 6ne ¢ikan kadin-yazar
imgesini olusturmak istedigine dair gostergeler agirhkh olarak kullamilir. Anlaticinin
yazar kimligiyle yer aldigi “Hazir Diinya™ &ykiisiinde kendisini, pek cok kimsenin
varmak istedigi yere varmis. isim sahibi olmus, kendisiyle yapilan séylesiler ve kitaplar
arasinda cekilmis fotograflariyla 6nemli sanat dergilerinde yer alan biri olarak anlatir.
Eray, yazar benini, bu Oykiisiiniin  sonunda “[k]Jalabaliga girdigimde; sacimdan
giilisiimden beni tamiyanlar ¢ikiyordu. (...) Kitaplarim piyasadayd. Etkiledigim bir
okur Kitlesi vardi. Giin gectikce hem hayranlarim, hem de bana karsi olanlarin saygisi
artiyordu™ (Eray, 1991b: 36) sozleriyle kurgular. Olusturdugu kadin kisiliklerinin
bir¢cogunda oldugu gibi kadin yazar imgesinde de bakislan iizerine toplayabilecek kadar
alimh olusu “Yoldan Gegen Oykiiniin diis atmosferinde gelisen olaylar icinde de yer
ahr. Oykiiniin anlaticisi olan kadin yazar “[¢]ok seckin bir kalabaligin” (Eray, 1993:
200) katildigi 6nemli bir partide sikligiyla, dikkatleri iizerine ceker. “Aynada kendi(sini)
goriince topluluktaki en havali kadin oldugu(nu)” (Eray, 1993: 201) anlayan yazar-
anlatict hakkinda, gittigi partideki insanlar, “Rahmetlj Stireyya Hamim’in biricik
torunu... Yazilar yaziyormus” (Eray, 1993: 201) tiiriinden s6zler ederek, onun yazar
kimligine vurgu yaparlar.

Kent soylu bir yazar olarak Nazli Eray’in nasil bir kadin imgesi olusturmaya cahistigim
en iyi gosteren Sykiisii “Fantastik Senfoni”dir. Kurgunun bagkahramam ve anlaticisi
unli bir kadin yazardir. Cizdigi hipergercek kadn yazar portresi ile elitist tavir icinde
bulunmasi, alt metinde, Eray’in benini yerlestirmek istedigi konuma iliskin arzularini da
disa vurur. Oykii kahramani iinlii yazar hakkinda, gazetelerde cikan haberler de bu
hipergercekligi ve ardindaki arzular yansitir: “Unlii yazar, menajeri ile birlikte; bugiin

% Nazh Eray'in bu yazida kullamilan eserlerinin su baskilarindan yararlanilmustir: Ah Bayun Ah. (1976).
Bilgi Yayinevi. |. baski, Ankara: [1976]; Gecevi Tamidim/Erostratus. (1979). Can Yaymlari, 4. baski.
[stanbul: 1991a]; Kiz Opme Kuyrugu, (1982). Can Yaynlari, 3. baski, istanbul: [1994]): Hazir Diinya.
(1984). Can Yayinlar:. istanbul: [1991b]: Eski Gece Parcalar (1986), Can Yaynlari, istanbul: [1992]:
Kus Kafesindeki Tenor - Radyo Igin Gece Diisteri Oykiiler. (1991). Can Yayinlari. 2. baski. Istanbul:
[1996]; Yoldan Gecen Oykiiler. (1987). Can Yaymnlart, 3. baski, istanbul: [1993): Ask Arnk Burada
Oturmuyor (1989), Can Yaynlart. 5. baski. Istanbul: [1994],
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14.00 ucag: ile kente geliyor. Kizil sagh, suh yazar, kentte kaldigi siire icinde, Grand
Hotel’deki siiitinde; tiim elestirmenleri teker teker kabul edecegini basina acikladi.
Fantastik edebiyatin iilkemizde Onciisii sayilan yazar bu demeci ilgi ile karsilandi.
Yapitlari, yasam, iliskileri, olaganiistii diis giicii ile edebiyatin kurallarimi allak bullak
eden vazar, yasamimn bilinen yonleri ile oldugu kadar, bilinmeyen yonleri ile de
gizemlidir” (Eray, 1992: 8). Yazar; beyaz minki, uzun kirpikli gdzleri, mercan renkli
dudaklan, Gucci ¢antast ve mercan renkli tirnaklanyla asilzade goriinimi sergilerken
yani basindaki menajeri Irfan da “Fildisi gabardin takim elbise, siyah ipek gomlegi,
Yves Saint Laurent kravatiyla (...) kentin tiim giinesini izerine ¢ekecek™ (Eray, 1992:
7) denli sik bir goriiniim sergileyerek yazarin olusturulan portresine uyum saglar. Otelin
silitindeyken yazan Gabriel Garcia Mdrquez, Filipinler Diktatorii Ferdinand Marcos,
iinlii yonetmen Sean Connery ve Papa II. Jean Paul’un kutlama mesaji, ¢icek veya
telefonlariyla taltif etmesi. Erayin, kadin odaklh asirn gercekligi simir durumlara
tasidigim gosterir. Oykiide kadin-yazar kimligine iliskin onemli bilgiler, otele davet
edilen elestirmenlerin sorularina verilen yamtlarda bulunur. Kendisine bir elestirmen
tarafindan “boyle liikks icinde yasamak, varlik, gosteris sergileme. menajer, sekreter,
mink, palto, otel siitlerinde kalma™ gibi bir yasamin, insanlar siiriiniirken nasil bir
aciklamasi olacagi sorusuna verilen “[t]iim bunlar fantastigin bir parcasi. (...) Diig ile
gercek karmasast... Bir illizyon yani...” (Eray, 1992: 14) cevabi, Eray'm
imgelemindeki kadimn niteliklerini gosterir. Yazar ben’inin vurgulandigi oykiilerin
genelinde baskin bir sekilde; egitimli, kiiltiirlii, zengin, gekici, iist simif zevk sahibi,
seckinci, alimh ve giizel; yam baginda da asagr yukan aym niteliklere sahip bir erkek,
Nazli Eray 6ykiilerinin degigsmez kadin imgesini olusturur. Eray’in yazar kimligiyle
anlatici konumunda bulundugu ve otobiyografik gercekligi 6nceledigi oykiilerden biri
de Yoldan Gegen Oykiiler kitabinda yer alan “Odiil diir. Yeni kitabini hangi yaymevine
teslim edecegi diisiincesiyle yolda yiiriirken, gecirdigi bir kazada oldiglinii samp
diisiinde “6biir diinyada” (Eray, 1993: 29) oldugunu goren anlatici, orada kendisinden
once 6lmiis olan Tiirk edebiyatimin usta kalemleriyle Yazarlar Kahvesi'nde bir araya
gelir. Aralarinda Oguz Atay, Sevim Burak ve Sait Faik gibi yazarlanin bulundugu
fantastik mekanda, oldiikten sonra kendi adina bir 6diill konulmasim vasiyet ettigini
arkadaslarina soyler. Gerekgesini ise “ben hi¢ 6diil almadim, icimde kalmis olacak.
Benim adima kimler alacak bakalim 6diilii?” (Eray, 1993: 33) seklinde aciklar. Bu
6ykiiniin de yer aldign Yoldan Gegen Oykiiler adli kitabiyla 1988 Haldun Taner Oykii
Odiilii’ niin sahibi olan yazar, kurgunun dayandign 6diil kompleksinden de kurtulmus
olur. Yazar kimligini 6ykiiniin son ciimlesinde “Hastaneden ¢ikinca *Odiil’ diye bir
oykii yazmayi aklima koymustum’™ (Eray, 1993: 37) ciimlesiyle ifade ederek kurgunun
hazirlams bilgisini de vermis olur.

“Soylu bir ailenin son kalan fertlerinden... Yazar” (Eray, 1993: 172) kimligiyle yer
aldign “Karanfil Gece Kursu” dykiisiiniin kadin anlaticisi, liiks yasamaya ve harcamaya
aliskin olmasiyla dikkat ceker. Yazarhk yonii 6ne alinarak kurgulanan “Sifirdan™
oykiisii, bir kadin yazarm nasil kahramanlar tercih ettiginin bilgisini verir. Eray’in
seckinci tutumu. romanina alacag kahramanlarda aradig Ozellikleri sirlarken “¢ok
seckin, yetenekli, gerekirse varlikh, eline yiiziine bakilir cinsten, yiiziimi kara
cikartmayacak™ (Eray. 1994b: 46) sartlarim 6ne siirmesinden anlagilmaktadir.

Nazhi Eray’da Oykiilerinin birkagi disindaki tamaminda anlatici konumundaki kisi
kadindir. Kadin, gerek anlatti@i amlar, gerekse kurdugu diiglerle Eray'in Oykii
evrenindeki kadin imgesine dair 6nemli gostergeler igerir. Yasantisinin bir boliimiind —
cocukluk yillarini- Istanbul’da, diger kismini ise Ankara’da gegiren Eray’in ben’ine
gondermelerde bulundugu ve 6z yasamsal izleklerle kotardigi 6ykiilerinde kadina bakisi
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ve olusan kadin imgesi net bir bicimde ortaya ¢ikar. Birka¢ 6ykii disinda anlaticinin
kadin olmasi onun &ykiilerinde anlatici iizerinden kent soylu kadinin evrenini teshis
etmeyi olanakh kilar. Kadinin disleri, agirhikli olarak gecmiste biraktig1 insanlar ve
gordiigii mekanlar iizerinedir. Yasadik¢a yazan ve iizerinden zaman gectikten sonra ami
ve gezi yazisi iislubuyla yasadiklarina farkl detaylar katarak bir daha anlatan kadin
anlatici, Eray’in ®ykiilerinin bircogunda mevcuttur. Yazarin, kurguladig olaylari
otobiyografik izleklerle anlatmasi, yazarhgint merkeze almasi. kadimin i¢ diinyasinin
Eray’ca tasarimi hakkinda yeterli bilgiyi verir. “Gercek katmaninin bir boyutu ve
yYazarin eserini kotarmada yararlandigi” (Aytag, 1999a: 36) yasanti, yazarlarin
beslendigi 6nemli damarlardan biriyken Eray i¢in tek ve degismez kaynak sekline
dontigmiistiir. Farkli zamanlarda yapilan soylesilerde Eray, Oykiilerini anilarindan
yararlanarak yazdig bilgisini verir. ik dénem Oykiilerinden olan “M&sy6 Hristo” adli
Oykiisiiniin. cocukken oturduklart “Saadet Apartmani’nin  kapicist  yasly Mosyo
Hristo’nun bir kus olup Kuledibi’ne ucabilecegi fikri(nden)” (Anil, 1976: 15) miilhem
oldugunu soyler. Kug Kafesindeki Tenor kitabindaki “Madam Anjel” 6ykiisiinde,
amlarda kalmis giizel kadin imgesinin yazarin ¢ocuklugunun bir parcasindan geldigini,
yam sira “M6syo Hristo”, “Mutluluk” ve “Bir Sinek Masali” 6ykiilerinde gecen Evliya
Celebi Ilkokulu ve Kasimpasa sirtlarinin da cocuklugundan gelen am parcalan
oldugunu Feridun Andac’la yaptigr bir soylesisinde dile getirir: “Madam Anjel adh
6ykii, benim ¢ocuklugumun bir parcasi. Sishane yokusu. kosedeki tursucu diikkam ve
inli Frej Apartmam, sarisin Madam Anjel... Frej Apartmani’nin niinden gecer,
Kasimpasa’daki Evliya Celebi flkokulu'na giderdim™ (Eray, 1991: 36).

Nazli Eray’da “kendi kimligine iliskin bilgi cercevesinde” (Randall, 1999: 222) olusan
epizodik bellekle kurgulanmis olan Ah Bayim Ah kitabinin “Geceyanisi Insanlar”
oykisiindeki “ikiz cocuk™ (Eray, 1976: 165) ve “Aksam Ustii” Oykiisiinde kadin
anlaticinin terciime biirosunda “geviri yapma(s1)” (Eray, 1976: 96) gibi gbstergeler
yazarin biyografisiyle ortiisiir. Nazli Eray’in 6ykiiciiliigiiniin temeli olan diis ve
fantezinin, 6ykiilerin kadin anlaticis1 tarafindan kurulmasi, farkli bir kimligini gormeyi
olanakli kilar. Yazar ben’inin de kurguya dahil oldugu bu &ykiilerde “Diis Kuran
Kadin™mn izleri siiriilerek Eray’in kent kékenli kadininin i¢ diinyas1 ve yasam tarzi
ortaya cikarilir. 1k 6ykiilerinden “Cevre Sokagi”’nda, anlaticinin horoz, tavuk ve bir
turkiiniin icinden cikan subayin aga¢ dikme bayramindaki maceralari anlatilir.
Anlaticiin, metnin sonunda “bir apartmanin ticiincii katinda, 6niinde daktilo makinesi,
yazi yazan birinin 6niinden ucusan kagitlar(dan)” (Eray, 1976: 107) soz etmesiyle
birlikte anlatilanlarin kurgulan bir yazar diisii oldugu ortaya cikar.

Anlatict konumundaki yazarin kurdugu diisleri yazdigim en iyi gosteren dykiilerinden
biri Geceyi Tamidim kitabindaki “Giizel Bir Kusluk Vakti Insanca Yasamak istedik”
Gykiisiidiir. Anlatict farkli dykiilerde de olagan disi bir sekilde bir araya geldigi ve
maceralara atildigi Arap, horoz, toplum polisi ve Nino ile birlikte yeni bir maceraya
atilirlar. Yazarin gercekleri eglenceli bir oyuna doniistirme merakindan dolay: varhiklar,
olmadik bir bicimde bir araya gelirler ve anlaticin coskusuna ortak olurlar. Opykiiniin
sonunda anlaticinin, “Beni bir diisiince almist her sey iyiydi, giizeldi. Iste ben bir yazan
kigiydim. Diis kurup duran biriydim” (Eray, 1991a: 134) aciklamasiyla, yasananlarin
gergeklikle bir ilgisi olmadigr anlagilir. -

Hazir Diinya Kitabinin birbirine bagli olarak yazilmis ykiilerinde ortaya diis kuran
kadin imgesi ¢ikar. Diis kuran kadin Oykiilerin anlaticis1 konumundadir ve Eray’in yazar
kimligini de temsil eder. Béylelikle dykiilerde diislerini anlatan yazar kimligiyle Nazli
Eray ic diinyasi hakkinda gerekli veriler toplanarak kent soylu kadimn portresi bir
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acidan cizilmis olur. Gegmisinde evli erkeklerle girdigi gonil iliskilerinin aktarldig
oykiilerde kadm; isadami olan sevgilisi Haydar Bey’in Taksim’de arabasina binerken
cekilmis bir fotografim anilara gecis nesnesi olarak kullanir. Yasadig iliskilerde erkegin
evli olup olmamasi1 Nazh Eray kadinlan icin bir engel teskil etmez. Nitekim “Cok
Uziilen Fotograf® oykiisiinde kadin anlaticinin, “iki ay once kansiyla Avrupa
yolculuguna ¢iku@ icin” (Eray, 1991b: 31) Haydar Bey'i terk etmesi onu esinden
kiskanmasi, Eray’in oykiilerindeki dzgiirligiine asin diigkiin olan kent soylu kadin i¢in
gayet olagan ve siradan bir durummus gibi gosterilir.

Nazli Eray’in kadin kahramanlarinda goriilen zengin erkek diskiinlugi Kiz Opme
Kuyrugu'ndaki “Bekleme Ustasi” Oykiistiniin kadin anlaticisinda da goriilir. isadam
Hilmi Aykut evli olmasina ragmen Eray’in kadin anlaticisi ile goniil iligkisine girer.
Hilmi Aykut’un karisinin, yasanan yasak iliskiyi “cok olagan karsilamasi” (Eray,
1994b: 31) aldatmammn Eray kadinlarina dogal goriindiigiiniin gostergesidir. Kadinin
zengin erkek disii, Geceyi Tamdim'daki “Ali Bey Kim?” oOykiisiiniin de temel
belirleyenidir. Oykiide yine kadin anlaticiyla evli bir erkegin vasadigi goniil iliskisinde,
kadinin aldatulmas: siradanlastirilir. Ali Bey’in karisiyla rakip olmay: ve onu karisindan
ayirmayr bir hakmis gibi telakki eden Eray anlaticis1 yasananlarin bir diis oldugunu,
“[a]caba ben mi uydurdum seni?” (Eray, 1991a: 72) seklindeki ifadesiyle agiga ¢ikarir.
Eray, aldatmaya sebep olan anlatict kahramaninin yaptiklarint mesrulastirmak icin, geri
planda birakilan aldatilan kadinlarin bunu olagan gormesi seklinde oykiyii kurgular.
Aldatilan kadinlar da ‘ben’ini anlatup duran kadin anlaticimin yaninda silik kalsalar da
Eay’in kadin profiline uygun olarak alimh ve giizeldirler. Kanisim aldatan “Ali Bey
Kim?” 6ykiisiiniin aldatilan kadini, “[i]yi, besili bir kadin... Saclar sar boyali...

Parmaklarinda yiiziikler (olan)... Cok bakiml..."(Eray, 1991a: 73) biri olarak tasvir
edilir.

Kadini genellikle fiziksel yonleriyle, disil cazibesi ve cinselligiyle yiicelten Eray’in,
kendi’ligi merkeze almayan oykillerinde de, bir yazar olarak tercih ettigi kadinlar
fiziksel goriiniislerindeki kusursuzlukla, bakimli ve alimli olmalariyla seckin ziimreye
mensupturlar. Erkeklerin eslerini aldatmasinin da Eray'ca en Onemli gerekgesi
kadinlarin yukanda sodzii edilen cazibelerine karsi koyamamalaridir. Bu cekiciligi
saglayan sikligin ve zarafetin yam sira, kadindan cevresine yayilan parfiim kokusudur.
Oykiilerde cazibenin tetikleyicisi olan parfiimler markalariyla birlikte siklikla
zikredilerek pahali zevklerin ve seckinciligin ifadesine doniisiirler. Koku imgesi, kimi
oykiilerinde; “Diorissimo” (Eray, 1976: 21), “Ungaro’nun yeni kokusu™ (Eray, 1994a:
127) ve “Channel 57 (Eray, 1994a: 140) gibi pahali markalarla verilir. Kimi zaman da
“yilanh Izzet Efendi” oykiisiindeki Marusya’min saglarindan gelen “pir ilkbahar
kokusu” (Eray, 1991a: 25) kadin imgesi ile biitiinlestirilerek olusturduklar cazibeleriyle
erkekleri etki alanlarima alirlar. Cinsel diirtiileri harekete gecirmek ve kadini tensel
hazzin nesnesi konumunda gostermek Eray'in kadin imgesinde One ¢ikardig
niteliklerdir.

Nazli Eray’in kendisini/yasadiklarini kurgusal evrende anlatan kadin anlaticist da déhil
olmak iizere, ¢izdigi tim kadin portrelerinde vitrinlik bir malzemeyi tasvir ettigi havasi
sezilir. Yazar ben’i veya anlatici disindaki kadinlar da oOzellikle cekici ve alimh
oluslartyla bu atmosfere uygun bicimde anlatihir. Eski Gece Parcalar’ ndaki Marinda,
“[d]uru tenli ve bigimli bacag1” (s.39), Geceyi Tanidim’da ““[yliriirken kalcalan ¢ilginca
bir o yana bir bu yana” (s.9) giden Fausta, “mantosunun altindan inip kalkan
gdgiisleri(yle)” (s.24) “yilanh izzet Efendi” oykiisiiniin Marusya’si, Eray’in, kadini,
erojen bir varhik seklinde anlatma egiliminin gostergeleri olarak okunabilir.
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