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BOGAC HAN HIiKAYESININ ANLATI
DUZLEMINDEKI GORUNUMU

Veysel SAHIN"

OZET

Kulttar tarihimizin en zengin miraslarindan biri
olan Dede Korkut hikayeleri, 6znel anlamda Turk
milletinin, evrensel anlamda ise insan(lig)in dunya
lUzerindeki sembolik yolculugunu ele alir. Turk
kaltirintn en o6nemli bellek mekanlarindan biri olan
Dede Korkut hikayeleri, varolusun kutsal yazgisini
arketipsel sembollerin diliyle ortaya koyar.

Bu calismada ytksek bilin¢g ve zengin bir imgeyle
ortlen “Bogac Han” hikayesini ele alarak yapi, izleksel
kurgu, dil ve anlatim bicimi bakimindan anlati
duizlemindeki yerini ortaya koyduk.

Boga¢c Han hikayesi, Dede Korkut hikayelerinin
ilkidir ve Oguz tarafindan kutsal sayillan degerlerin
gelecege tasinmasi ve gelecek kusaklara kavratilmasini
isleyen simgesel anlatimli bir mikro evrendir.
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ABSTRACT

Dede Korkut Stories, one of the richest heritages
of our cultural history, deal with the symbolical voyage of
the Turkish Nation in general, and the people in the
universal sense (tion) of the World. Dede Korkut Stories,
one of the most important well-known places of the
Turkish Culture, present the sacred destiny of the
existence through the language of the archetypal
symbols.

In this study; we put forward the place of the
Bogac Han Story- entwisted with high conscious and a
rich image- on the narrative plane with respect to its
structure, thematic construction, the type of its language
and narration.

Bogac Han Story is the first of the Dede Korkut
Stories, and is a symbolically narrated micro-universe on
transferring the values accepted sacred by Oguz and on
being comprehended to the next generations.

Key Words: Dede Korkut Stories, Boga¢ Han,
child, departure, pubescence, return, father, mother,
bull.

Giris
Metinlesen Bir Yiiz-Kiiltiir: Dede Korkut Hikayeleri

Kiiltiir tarihinin en énemli miraslarindan olan Dede Korkut
hikayeleri, simgesel anlamda insanin diinya iizerindeki —macerasini-
yolculugunu ele alan bir degerler biitiiniidiir. Bir mukaddime ve 12
hikdyeden olusan bu degerli kiiltiir mirasi, bireysel anlamda insanin
kendilik degerini, toplumsal anlamda da diinyanin iilkii degerini
acimlar.

Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli bellek mekanlarindan biri olan
Dede Korkut hikayeleri, varolusun kutsal biiyiistinii sembollerin
diliyle ortaya koyar. Fuat Kopriilli'niin, “Biitiin Tiirk Edebiyatini
terazinin bir goziine, Dede Korkut’u obiir goziine koysaniz yine Dede
Korkut agir basar.” (Ergin 2002, 5) ifadesi eserin 6nemini en agik
sekilde ifade eder. Yar1 manzum, yar1 mensur olan eser, halk hikayesi
ve destan tiiriiniin 6zelliklerini gosteren mikro evrendir.

Tirk adet, gelenek ve goreneklerinin en biiyiik kiiltiir
varliklarindan biri olan “Dede Korkut hikdyeleri, arketipsel
sembollerin diliyle evrensel anlamda insamin, insanligin temel



esprisini yansitir.” (Sahin 2009, 3). Bu diizlemde Dede Korkut
hikayeleri; hikaye/destan, mitik bir Oykiiniin biitiinsel bir parcasidir.
Tek tek i¢lendiginde de kendi icinde bir biitiinliige sahiptir. Her
hikdyede kahramanlar, kendilerini gerceklestirmek icin bir yolculuga
cikar. Bu yolculuk beraberinde; ayrilisi, erginlesmeyi-onamayr ve
dontigii getirir. Nitekim kahramanlarin alpliktan, alperenlige gecis
stirecindeki, ruhsal dogumu mitik bir diizlemde ele alan bu hikayeler,
Tiirk milletinin yiiksek bilincinin s6ze veya yaziya doniismiis bir
imgesidir.

Biz bu yiiksek bilingle ve zengin imgeyle Oriilen
hikdyelerden “Boga¢c Han Destani”ni ele alarak anlati diizlemindeki
yerini ortaya koyacagiz.

Kendi Olma Siirecinde: Boga¢c Han

Boga¢ Han hikdyesi, Dede Korkut hikayelerinin ilkidir.
Gerek yap1 ve kurgusu gerekse dil ve anlatim bicimi bakimindan
donemi itibariyle iistiin bir teknige sahip olan hikaye, Tiirk kahramani
Boga¢ Han’in Oykiisiinii anlatir. Anlatinin merkezinde Boga¢c Han
vardir. Anlatici, biitiin cepheleriyle Boga¢ Han’1 gozlemler ve onun
bireysellesme siirecini epik ve epizotik bir sekilde ortaya koyar.
Hikayede, merkezden-Boga¢c Han’a, Boga¢ Han’dan —cevreye ve
cevreden -Boga¢c Han’a dogru bir anlat1 yapilarak kahramanin (Bogag
Han’1n) kendi olma siireci ele alir.

Boga¢ Han, etrafin1 degistiren ve bu degisimle kendini
dontigtiiren bir karakterdir. Tip olmaktan ¢ikarak karakter olma
yolunda biiyiik sinavlar1 gecen bir kisidir. Bu yoniiyle Boga¢ Han,
soylu bir insan olarak anlati boyunca degisen, doniisen ve kendini
gerceklestirme yolunda girisimlerde bulunan bir bireydir. Anlati
diizleminde Boga¢ Han ve degerler diinyasi, hikdyenin dramatik
aksiyonuna yon verir. Nitekim onun sembolik anlamda yaptigi
yolculuk, insanin kendini gergeklestirmek icin yaptigi ‘“‘sonsuz
yolculuklar” silsilesinin bir imgesidir.

Hikayede kahramanin simgesel olarak yaptigi yolculuk,
baskisinin kendi olma ve kendini gerceklestirme siireci; ayrilig-
erginlesme ve doniis gibi safthalardan olusur. Bu safhalar bilingdisinin
mitik simge ve arketipleri ile ortaya konarak hikdyenin temel yap1 ve
izleksel kurgusu ortaya konur.

1. Bakis Acisi, Anlatici Diizlemi ve Teknikleri



Kurmaca metinler reel diinyanin gercege yakin-gercegimsi-
bir sekilde metne doniistiiriilmiis seklidir. Gergegi, kurmaca olarak en
yakin sekilde anlatma -Gykiileme, 6ykiinme- bir bakis ag¢is1 ve anlatict
diizlemini zorunlu kilar. Bu ag¢idan anlati tiirlerinde anlatict ya da
bakis agis1, metnin okuyucu ile biitiinlesmesini saglar. Sozlii kiiltiirde
bu isi meddahlar, masal ebeleri vb kisiler yaparken modern anlatilarda
bu isi daha ¢ok yazar veya yazar adina metin konusan kisi ya da
kisiler iistlenir.

Dede Korkut hikayeleri donemi itibariyle anlatici diizlemi
saglam ve zengin bir yapiya sahiptir. Hikdyelerde masal, destan ve
hikayeye ait kalip ve anlat1 bigimleri vardir. Boga¢ Han hikayesi de bu
ozelliklerinden dolayr bakis acis1 ve anlati diizlemi olarak modern
anlat1 ve bakis acisinin 6zelliklerini tagir.

Hikayede anlatici, hikdyenin biitiiniine hakimdir. Hikayenin
kurgu ve anlati diizlemi bakimindan basarili olmasinin yaninda
anlatici, zaman zaman hikdyede tarafsizligini yitirir ve kahramanin
yaninda yer alir. Bu bir kusurmus gibi goriinse de donemi itibariyle
bakis acis1 ve anlatim diizlemi olarak basarilidir.

Boga¢ Han hikayesinde hakim-tanrisal bakis agisi ve buna
dayali olarak 6zetleme, i¢c monolog, diyalog, dis diyalog ve leitmotif
gibi teknikler kullanilmistir. Stanzel’e gore; “Tanrisal anlatici
genellikle, yazarin eserini yorumlamasina aractlik eden sozciisii
sayilir. Diger taraftan eserin konusunu tam agiklayabilmek icin bu
anlati figiiriiniin elestirel olarak kavranmasi geregi goz ardi edildi.
Yazar tanrisal anlatict roliinde anlatim islevini kurmacilastirir ve
canlandirir. Anlatict bu esnada tarihi kimliginden farkli bir kimlige
biiriinebilir hatta giiya aract imis gibi de olabilir.” (Stanzel 1997, 21).
Anlatici, hikdyede her seyi bilen, tanimlayan geg¢misi ve gelecegi
okuyabilen, zaman ve mekéana bagli olmayan tanrisal bir giice sahiptir.
Bu giic sayesinde Bayindir Han, Dirse Han ve Boga¢ Han’in
yasadiklarin1 6ncesi ve sonrasiyla bilir.

“Bir giin Kam Gan oglu Bayindir Han yerinden kalkmisti.
Sami otagimi yeryiiziine diktirmisti. Alaca golgeligi gokyiiziine
viikselmisti. Bir yerde ipek halicigi dosenmisti. Hanlar hani Bayindir
yilda bir kere ziyafet verip Oguz beylerini misafir ederdi.” (Ergin
2002, 21) diyen anlatici, daha hikdyenin ilk ciimlelerinde yerini,
konumunu ve olaylara karsi mesafesini bize yansitir. Anlatici,
yukaridaki alintilardan da anlasildig: iizere hakim ve tanrisal bir giicle
bu torenlerin her yil yapildigini bilir ve torenlerin yapilist hakkinda
okuyucuya bilgi verir. “Hanlar hant Baywndir yilda bir kere ziyafet
verip Oguz beylerini misafir ederdi” ibaresi de anlaticinin zaman ve
mekana bilgi yoniinden hakim oldugunu gosterir. Ayni zamanda



hikdyede anlaticinin geriye doniik aciklama ve Ozetleme yaptigini da
gosterir. Geriye doniik Ozet seklinde bilgi veren anlatici, Bayindir
Han’1 yakindan tanir, onun hakkinda bize bilgi verir. Bayindir Han’a
bu kadar yakin olan ve onu bu kadar yakindan taniyan kisi hikayelerde
“ozanlarin piri” (Korkmaz 2006, 251) Dede Korkut’tur.

Anlatici, Oykiilerde hem ortiik hem/de goriintii seviyesine
tasinmis bir anlati diizlemiyle ortaya konur. Dede Korkut’tan baskasi
Oguz’un ge¢misini, yasam bicimini ve gecirdigi degisim ve
dontigiimleri bilecek bir konumda degildir. Nitekim o bu yoniiyle
Oguz’un tam bilicisi ve tek bilicisidir.

Boga¢ Han hikdyesinde anlatici her zaman iyinin-baskisinin
yanindadir. Bu durum hikdyede olaylarin anlatici tarafindan
yonlendirildigi ya da anlaticinin taraf tutugu hissini uyandirmaktadir.
“Kahramanlar o kadar sicak ve sevecen olumlu sunulur ki okuyucu
her zaman onlarin yanlarindadir. Metin kahramanlariyla iiziiliir,
onlarla  sevinir, heyecanlamir. Ciinkii anlatict taraf tutar.

Kahramanlart okuyucunun sevecegi sekilde sunar.” (Ustiinova 2008,
140)

Ornegin; “Meger sulatamim oglan orada yikilmisti. Karga
kuzgun kan goriip oglamin listiine konmak isterdi. Oglamin iki
kopekcegizi var idi. Kargayt kovalardi, kan durmazdi, oglan orada
yvikilinca boz atli Hizir oglana hazir oldu, ii¢ defa yarasim eli ile
swazladi, sana bu yaradan korkma oglan oliim yoktur.” (Ergin 2002,
31) seklinde yardimci olmasi anlaticimin tarafsizhigimi yitirdigini
gosterir. Ancak diigman ya da karsit giiclere boyle bir yardim ve iyilik
asla yapilmaz.

Bogac Han Bakis Acis1 Anlatic1 Diizlemi ve
Destam Teknik
Anlatici Hakim Bakis Agist O, Uciincii Tekil Kisi

(Dede Korkut)

Anlatic1 ve 0, Uciincii I¢ Monolog- Monolog-

Teknikleri . Diyalog, Aciklama-

Tekil Kisi Ozetleme, Leitmotif

Hikayede anlatici, anlatim teknikleri olarak ozetleme, ig
monolog, diyalog, dis diyalog ve leitmotif tekniklerini kullanir. Bu
teknikler sayesinde anlati, kompozisyon yoniinden biitiinliik kazanir.

Boga¢ Han hikayesinde anlatici, sik sik i¢ monolog
teknigine basvurur. “Anlatici, ic monolog sayesinde okuyucuya, anlati
kisisi veya kisilerinin i¢ diinyasini aktarir. Kahramanin i¢ diinyast ile



karst karsiya gelen okuyucu, anlatidaki kisi ya da figiiriine daha ¢cok
vaklasir.” (Tekin 2002, 264) Boga¢c Han anlatisinda; “Oglan fark
eyledi, der: bir dama direk vururlar o dama destek olur, ben bunun
almina niye destek oluyorum duruyorum dedi. Oglan boganin alnindan
yumrugunu giderdi, yolundan savruldu.” (Ergin 2002, 25) gibi
ifadelerde goriildiigii tizere i¢ monolog teknigi kullanilir. Anlatici,
kahramanin diisiindiiklerini ve icinden gecenleri sese doniismeden
okuyucuya iletir. Ancak hikdyenin genelinde anlatici, i¢ monologdan
daha ziyade dig monolog yoluyla okuyucusuyla iletisim saglar. (Avras
2008, 49)

“Meger Dirse Han derlerdi bir beyin oglu kizi yok idi.
Soylemis gorelim hanim ne soylemis:

“Serin serin tan yeller estiginde

Sakalli boza ¢alan ¢ayin kusu ottiigiinde

Sakallr uzun miiezzin ezan okudugunda

Biiyiik cins atlar sahibini goriip homurdandiginda
Akl karali secilen ¢cagda

Gogsii giizel koca daglara giin vurunca

Boy yigitlerin kahramanlarin birbirine koyuldugu cagda”
(Ergin 2002, 21) seklindeki ifadeler dig monologdur.

Eserde bir diger anlatim teknigi diyalogdur. “Diyalog, iki
veya daha fazla kisi arasinda gerceklesen konusmadir.” (Tekin 2002,
255). Bu teknik daha ¢ok roman, hikaye gibi edebi tiirlerde kullanilir.
Anlatici, bu teknik sayesinde kisiler arasindaki iliskiyi daha gercekgi-
kendi agizlarindan- aktarir. Boga¢ Han hikdyesindeki diyaloglar,
genellikle manzum sekildedir. Dirse Han ile Hatunu’nun sdylesme ve
deyisleri, Dede Korkut’un Dirse Han’a deyisleri buna 6rnek teskil
eder.

“Dirse Han evine geldi. Cagirip hatununa soyler, gorelim ne
soyler:

Der:

Beri gel basimin bahti evimin tahtt
Evden ¢ikip yiiriiyiince servi boylum
Topugunda sarmaginca kara sa¢lim
Kurulu yaya benzer catma kashm

Cift badem sigmayan dar oglum



Kavunum yemisim diivlegim

Goriiyor musun neler oluyor” (Ergin 2002, 22) ifadeleri
hikdyede diyalog yonteminin basarili bir sekilde kullanildigini
gosterir.

Eserde sik sik kullanilan bir diger teknik leitmotif teknigidir.
Bir miizik terimi olan leitmotif tabiri, aslinda nesneleri karakterize
eden tekrarlanan ana unsur, motiflerdir. “Ozellikle roman tiiriinde
ragbet goren bir teknik olarak “leitmotif” tiirlii vesilelerle tekrarlanan
bir ifade kalibidir. Mesela belli kelimenin dikkati ¢ceken telaffuzu ya/da
belli sartlar altinda tekrarlanan mimikler sonra her firsatt hatirlatan
bazi yaratilis ozellikleri leitmotif karakteri tasir.” (Aytag 1972, 174)
Boga¢ Han hikayesinde “At ayagi ¢abuk, ozan dili ¢evik olur.” (Ergin
2002, 24-32) ciimlesi kalip olarak tekrarlandigini goriiliir. Yine:

“Han kizi yerimden kalkayim mi
Yalan ile bogazindan tutayun mi
Kaba dkgenin altina atayum nu

Kara celik oz kilicimi elime alayum mu ... (Ergin 2002, 23)
dizelerinde “ayim mi” eklerinin tekrarladigi goriiliir. Ses diizeyinde
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a” ve “1” tekrar1 vurgunun ortaya ¢ikmasini da saglar.
2. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, anlatida yer alan olaylarin neden sonug iligki
baglaminda siralanmasidir. Neden ve sonug arasindaki iliski, bag ne
kadar birbiri ile iligkili ise anlati o derece saglikli ve gerceksi olur.
Ancak anlatida nedensellik bagi; kisi, zaman, mekin ve degersel
acidan ne kadar yoksun ise olay dokusu da o derece zayiftir. Forster’e
gore; “Oykiiyii olaylarin zaman sirasina gore diizenleyerek anlatilmasi
veya olay arasindaki neden sonug iliskisine” (Forster 1985, 128) bagl
iken Aristo, “olay orgiisiinii sadece oOykii ve aksiyon degil, ayni
zamanda olaylarin diizenlenmesine” (Boynukara 2002, 183) bagh
oldugunu belirtir.

Boga¢ Han hikdyesi olay oOrgiisii acgisindan {ii¢ temel
bolimden -metin halkasindan- meydana gelir. Hikdyedeki bu
boliimler anlatinin temel izleksel kurgusunun sekillenmesinde énemli
bir paya sahiptir. Ciinkii her olay, beraberinde bir durumu, bir degerler
diizlemini getirir. Hikdyede her boliim kendi igerisinde bir biitiinliige
sahiptir ve biri digerinin ya nedeni ya da sonucu konumundadir.
Anlatici, her bolim veya metin halkasinda, kahramanin -Bogac
Han’in- kendini gerceklestirme yolunda attifi adimlar1 ele alir.



Hikayede yer alan her metin halkasi, olay oOrgiisiiniin yani Bogac
Han’1n sembolik olarak yaptig1 yolculugun bir yansimasidir.

I. Boliim

Birinci boliim, Bayindir Han’in “yilda bir kere ziyafet verip
Oguz beylerini misafir” (Ergin 2002, 21) etmesi ile baglar. Bayindir
Han yine boyle bir ziyafet verir. Ancak bir yere “ak otag”, bir yere
“kizil otag”, bir yere de “kara otag” kurdurarak oglani olani ak otaga,
kiz1 olan1 kara otaga, oglu ve kizi olmayani ise kara otaga oturtulmasi
emri veriri. Bu emir, hikdyenin birinci boliimiinii olusturur. Birinci
boliimde bu olay daha ¢ok durumun neden ve sonuglar1 bakimindan
degerlendirilir. Birinci metin halkasinda ¢ocuk, ¢cocuk sahibi olma ve
Tiirk milletinin ¢ocuga verdigi 6nem, bir nedensellik bagi olarak ele
alinir. Bu boliimde Cocugu olamayan Dirse Han, Bayindir Han’in
diizenlemis oldugu yemege katilir. Ancak cocugu olmadigr icin
Bayindir Han tarafindan kara otaga oturtulur, altina kara kece konulur
ve kara koyun yahnisi sunulur. Bu duruma iiziilen Dirse Han evine
gelir ve hatununa kendisine yapilan muameleyi sOyleyerek neden
kendisinin “topag¢ gibi” (Ergin 2002, 23) oglu olmadigini sorar. Karisi
ise Dirse Han’a eger cocugunun olmasini istiyorsa bir iyilik imgesine
doniiserek “/¢ Oguz’un, Dis Oguz un beylerini basina topla a¢ girsen
doyur, ¢iplak gorsen donat, bor¢cluyu borcundan kurtar(masini).”
(Ergin 2002, 24) belirtir. Bunun tizerine hikayede, baba arketipi olarak
ortaya cikan Dirse Han, biitiin aclar1 doyurur, ciplaklart donatir,
borglulart borcundan kurtararak biiyiik bir sdlen verir. Agz1 dualilarin
dualariyla bir ¢cocuk sahibi olur.

Bu boliimde Dirse Han, Hak Tedla ve Bayindir Han’in
emirleri dogrultusunda baba imgesinin sonsuz verici Ozelligine
doniisiir ve bir erkek c¢ocuk sahibi olur. Bdylece kahramanin
olaganiistii dogusu ve baba arketipinin diinyaya kok salis1 ortaya
konur.

Birinci boliimdeki her olay, mana halkasinin olusmasi ve
hikdyenin birinci metin halkasinin gelismesine neden olur. Metin
halkalar1 ve mana birlikleri arasindaki miinasebet, (Aktas 2000, 63)
olay orgiisiindeki vaka halkalarinin saglikli sekilde ortaya konmasini
da saglar.

M: Metin Halkas:
V: Vaka Halkas:

Birinci boliimiin birinci metin halkast “M1”, kendi icinde
neden sonug ilisiksi bulunan vaka halkalarindan olusur.



MI1: Kahramamn (Boga¢ Han’in) g¢ocuksuzluk cezast
sonrast olaganiistii dogusu: (Diinyaya Gelis- Ictenligin Mekani
Anne Rahminden Ayrilis)

VI: Bayindir Han’in Oguz Beylerine ziyafet vererek ve
onlart huzuruna davet etmesi.

V2: Bayindir Han’in ziyafet icin sartlar one siirmesi ve bu
sartlar dogrultusunda misafirleri siniflandirilmasi.

V3: Dirse Han’in Bayindir Han tarafindan kara otaga
oturtulmast ve bunun sonucu Dirse Han’in iiziintiisii: Cocugu
olamays. (Bogag’in eksikligi)

V4: Dirse Han’in ¢ocugu olmamasina iiziilmesi ve evine
gelerek bunu hatunu ile istisare etmesi. (Boga¢c Han’i dogumuna
yonelik adimlar.)

V5: Esin ¢ocuk sahibi olmak icin Dirse Han’a yapmasi
gerekenleri soylemesi. (Babamin bir yardim ve iyilik imgesine
doniismesi.)

V6: Bogag¢’in dogusu ve Dirse Han’in diinyaya kok salist.

Hikayede vaka halkalarinin 6ziinde Dirse Han, ¢ocuksuzluk
ve dogan cocuk vardir. Her ne kadar son vaka halkasinda Bogac,
goriintii seviyesine tasinsa da, birinci boliimde dramatik aksiyon
ilerlemesinde merkez giic konumundadir. Bu gii¢ sayesinde Dirse
Han, Oguz Beyleri tarafindan onanir ve Bayindir Han ile arasinda
geciskenlik, akis saglanir. Cocugun olmayisi, Dirse Han’1n yok olusu,
cocugun dogumu ise sonsuz bir dogus ve gelecege akistir.

Toplumdan dislanma “M1-V3”te dramatik aksiyon ekstrem
noktaya cikarir. Birinci bolim bu agidan ekstrem bir noktada baslar ve
cocugun -Boga¢ Han’1in- dogmasi ile yatay bir diizlemde doniisiir.

Hikayenin birinci bolimiinii, Bayindir Han, Dirse Han ve
Boga¢ Han’i (¢ocugu) merkeze alarak gelisir. Diger iki boliimde
meydana gelen ¢atismalarin neden-sonug iliskisi de bu denkleme bagl
olarak gelisir. Hikdyede gecen catismalar diizlemi, asagidaki “Kora”
(Korkmaz 2007a, 160) semasindaki gibidir. Bu sema anlatida
dramatik aksiyonu saglayan degerleri kisi, kavram ve simge
diizeyinde gosterir. Boylece hikdyenin hem olay o6rgiisi hem de
izleksel kurgusu ortaya cikar.

Ulkii degerler Karsit
degerler




Bogag¢ Han, Dirse Han, Kir Namert, Oteki,
Baywndir Han, Dirse Han’in Boga, Deve.
Hatunu, Kirk Ince Belli Kiz.

Kisiler
Diizlemi

Sevgi, Giiven, Bagislama, Dedikodu, Haset,
Fedakarlik, Gelenek, Orf, Adet, Kin, Nefret, Yalan,
Kahramanlik, Tarihsel Koken. Iktidar Hirst, Oliim,
Haksizlik, Kotiiliik.

Kavramlar
Diizlemi

5 § Baba, Anne, Yiice Birey, Ak Boga, Kara Kege,
E’o S| Otag, Kizl Otag, Cocuk, H. Kara Otag, Erkek
8 g Hizir, Tann, Tabiat. Deve.
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Hikayede yer alan iilkii ve karsit degerler, hikdyenin olay
orgiisiine yon veren ve aksiyonu etkileyen degerlerdir. Hikayenin
temel dokusu bu degerler diizlemi iizerine kurulur. Nitekim hikayenin
anlati diizlemindeki yeri, {iilkii ve karsit degerlerin catismasi
sonucunda meydana gelir. Anlati tiirlerinin en Onemli ozelligi,
aksiyonu saglayict degerler biitiiniiniin kendi aralarinda catigmasidir.
Hikayedeki kisi, kavram ve simgeler kendi aralarinda catigsarak
hikdyenin icerik diizleminin kurulmasmna yardimci olur. Ozellikle
simgesel diizeyde yapilan okumalar, metnin degerler diinyasinin
ortaya ¢ikmasinda ¢ok biiyiik katki saglar.

II. Boliim

Ikinci boliim de Boga¢ Han’1in ad alisi, iktidar gii¢, baba ile
olan iligki ve erginlesme siireci islenir. Bireysel anlamda kendini
gerceklestirmek icin yigitlik gosteren Boga¢c Han, Dede Korkut
tarafindan soylanir ve toplumca onanir. Anlatici, bu boliimde Bogac
Han ve Dirse Han iizerine yogunlasir ve Bogac Han’in karsit giiclerle
olan iligkileri ve bu iligkilerin sonucunda meydana gelen degisim ve
doniistimleri ele alinur.

Anlatici, Boga¢c Han’in biiyilylip ergilesme asamasini
zamansal olarak; “At ayagi cabuk, ozan dili ¢evik olur. Han kemikli
gelisir. Kaburgali biiyiir. Oglan on bes yasina girdi.” (Ergin 2002, 24)
seklinde ifade eder. Hikdyede on bes yillik zaman dilimi, anlatici
tarafindan hizli bir sekilde leitmotif teknigi kullanilarak aktarilir. Bu
zaman diliminde Boga¢ Han’in ne yaptigi, nasil biiyiitiildiigii
hakkinda genis bir bilgi yoktur. Bu yiizden olay orgiisiinde bir kirilma,
kopukluk vardir. Anlatici bu kopuklugu gidermek icin olaylar
ekstrem noktaya tasir ve Boga¢c Han ile boganin miicadelesini
anlatmaya koyulur.



Ikinci boliimde o6zellikle cocugun ad almasi ve toplum
tarafindan onanmasi 6n plana ¢ikarilir. Dede Korkut, “Bayindir Han
ak meydaninda bu oglan cenk etmistir, bir boga oldiirmiis senin oglun,
adi Bogag¢ olsun.” (Ergin 2002, 26) diyerek ikinci boliimiin birinci
vaka halkasini olusturur. Boga¢ Han’in adinin onanmasi sonrasinda
ona taht verilmesi, bagkisinin ruhsal olarak erginlesme siirecine
girdigini gosterir.

Bu yoniiyle ikinci boliimiindeki “M2” metin halkasi, Bogag
Han’in ailesi ve toplum tarafindan onanmasi, erginlesmesi ve kendini
gerceklestirmesi  iizerine kurulur. Ozellikle Bogag Han’in
bireysellesme siirecinde yaptigi simgesel yolculuk, anlatida iilkii ve
karsit degerler diinyasinin olusmasini biiyiik katki saglar.

Bu boliimiin diger bir 6nemli bir hususu Boga¢ Han’in
babasi ile olan miinasebetidir. Baba Dirse Han kirk namerdin
yalanlarina inanarak oglunu ok ile yaralamasi bu boliimde dramatik
aksiyonu yiikseltir.

Ala Dagda vurulan Boga¢c Han, Hz. Hizir ve annesi
tarafindan tekrar hayata dondiiriiliir. Bu simgesel ve ruhsal anlamda
erginlesmenin son basamagidir. Ikinci boliimiin, “M2” metin halkas,
bu iligkiler sonucunda asagidaki vaka halkalarini meydana getirir.

M2: Kahramamin simgesel olarak yaptigi yolculukta ad
alist ve erginlesme siirecinde yasadigi miicadele. (Cocugun Bogag
Han’a doniismesi, Baba ile Karsilasma )

VI: Delikanluin Baywmdir Han’in bogasini yenerek adini
almasi ve bunun sonucunda Oguz tarafindan onanmast.

V2: Boga¢ Han’a hanlik ve taht verilmesi kirk namert bunu
kiskanmasi.

V3: Kiwrk namert tarafindan kiskanilan Bogag¢ Han’in
babasina kotiilenmesi. (Ogluna diisman baba: Dirse Han)

V4: Boga¢ Han’in kirk namerdin yalanlart yiiziinden babasi
tarafindan oldiiriilmek istenmesi. Ok ile avlanan Boga¢ Han’in Dirse
Han tarafindan oliime terk edilmesi.

V5: Bir iyilik imgesi olan annenin Boga¢ Han icin
kaygilanmast ve onu bulmak icin Ala Dag’a ¢ikmast.

V6: Yarali bir gsekilde yatan Boga¢ Han’in, Hz. Hizir
tarafindan iyilestirilmesi. (Yardimci bir giic olarak Bilge Adam)

V7: Bir fedakdrlik imgesi olan annenin c¢ocugu igin
iiziilmesi, onun saghg icin kendini feda etmesi.



Hikayede birinci bolim “M1” metin halkasi ve ikinci boliim
“M2” metin halkasi arasinda gecis; (M1-V6: M2-V1) seklinde
kurulur.

“M1-V6”da, Boga¢c Han’in diinyaya gelisiyle nesiller ve
boliimler arasinda akiskanlik saglanir. “M2-VI”de ise ikinci bolim
ile birinci boliim arasindaki neden sonug bagintisini ortaya konur.

III. Boliim

Uciincti boliimde Boga¢c Han babasi Dirse Han tarafindan
diglanmus, oteki ilan edilmistir. Baba, yani iktidar tarafindan oliime
terk edilen Boga¢ Han, anne tarafindan iyilestirilerek tekrardan
kendilik degerlerine davet edilir. Bu yoniiyle Bogac¢’in annesi,
koruyan, kollayan ve besleyen bir simgeye doniisiir. Boga¢ Han’in
iyilestigini duyan kirk namert, Dirse Han’a yalan soylediklerinin
ortaya c¢ikmasi korkusuyla onu kagirir. Bogac Han’1n annesi oglundan
babasin1 kurtarmasini ister. Geleneksel Ogretiler acisindan bu istek
anne, baba ve evlat iliskisi tiggeni olusturur. Bu iliskiler ag1 asagidaki
gibidir:

Bogar Han

Baha {Dirse Han) Anne

Sekilden de anlasildigi iizere ogul, baba ve anne arasinda
gecisken bir iligki vardir. Baba ile ogul ne kadar karsit goriinse de
dikey diizlemde birbirlerini tamamlarlar. Bu yiizden delikanli Bogac
Han da babasini kurtarmak icin kirk namert ile savasa girisir. Anlatida
kahraman bu savasla simgesel yolculugu ve ruhsal erginlesmesini
tamamlamuis olur.

Hikayenin bilinci ve merkezi olan Boga¢ Han, kendilik
degerlerine kendini gerceklestirmis olarak doner. Bu boliimiin metin
halkast “M3”te kahramanin bireysellesme siirecindeki yolculugu ele
alinur.

M3: Kahramamn simgesel olarak yaptigi yolculuktan
bireysellesme siirecini tamamlayarak donmesi. (Doniis)

VI: Boga¢ Han’'in annesi tarafindan bulunarak eve
getirilisi. (Evine ve kendilik degerlerine donen Bogag Han)



V2: Bogag¢ Han’in yaralarimin iyilesmesi ve kirk namerdin
bunu 6grenerek endiselenmesi.

V3: Dirse Han’in kirk namert tarafindan tutsak alinarak
kagirilmast.

V4: Boga¢ Han'in annesinin ictenlik cagrilarma kulak
vermesi ve babasini kirk namerdin elinden kurtarmak icin yola
ctkmast.

V5: Boga¢ Han’in fkirk namertle savasarak babasimi
kurtarmasu.

V6: Boga¢c Han’in babast Dirse Han’1 kirk namerdin elinden
kurtarmasi sonrasinda Dede Korkut tarafindan onanmast.

Hikaye yukaridaki bu iic metin halkasi, ii¢ boliimden
meydana gelir. Her metin halkasi, kendi igcindeki vaka halkalar1 ve
kendinden 6nce ve sonraki vaka halklariyla bir biitiinliik arz edecek
sekilde iliski icindedir. Hikayedeki metin halkalari icerisinde yer alan
vaka halkalar1 yer yer hikdyenin dramatik aksiyonunu yiikseltir.
Yiikselen dramatik aksiyon asagidaki gibidir:
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Sekilde goriildiigii iizere dramatik aksiyon her metin halkasi
degistiginde kendi iginde bir biitiinlikk gostererek degismektedir.
“M1”deki “V3”, birinci bolimde dramatik aksiyonun en yiiksek
oldugu kisimdir. Tkinci boliimde ise “M2: VI-V2-V3-V4”te dramatik
aksiyonun yiiksek oldugu boliimlerdir. Bu boliimde Boga¢ Han
kendini gerceklestirmek ve onanmak i¢in durmadan hareket
halindedir. Bu hareketlilik Boga¢c Han’in babasimi kirk namerdin
elinden kurtarana “M3: V4-V57e kadar devam eder. Babasinin
diisgman elinden kurtarmasiyla da aksiyon yavaslar. Bu yoniiyle
oykiideki olay orgiisii ti¢ ana boliim ve metin halkasindan olusur.



3. Sahis Kadrosu

Boga¢ Han hikayesi sahis kadrosu acisindan Dede Korkut
hikyelerinin en boyutlu ve derinlige sahip olanidir. Bircok ¢alismada
tip olarak ele alinan baz kisilerin gercek anlamda degerlendirildiginde
karakter ozelligi tasidig goriiliir. Hikayedeki baz1 sahislarin olaylarin
ve durumlarin karsisinda degisim ve doniisiim yasayarak tek tip
olmaktan ¢ikarak cok boyutlu ve derin bir kimlige doniistiigii goriiliir.
“alp” ve “alperen” tipleri olarak bircok calismada yer alan hikaye
kisileri bize gore bu tipler katalogunun 6zelliklerini gostermesi
yaninda psikolojik bir derinlige sahiptir. Nitekim gerek Boga¢c Han
gerekse Dirse Han, anlati boyunca diisiinsel anlamda bir degisim,
doniisim ve erginlesme gecirirler. Ozellikle Bogac Han’in
karakteristik yapisi onun hikdyede derinlesmesini hikayeye yon
vermesini saglar.

3.1.Baskisi

Hikayenin baskahramani (¢ocuk, delikanli) Boga¢c Han’dir.
Bogag¢ Han, anlati boyunca kendini degistirip doniistiiren bir kisidir ve
hikdyenin baslangicindan sonucuna kadar aktif bir gii¢c olarak olaylara
kisilere, zamana ve mekéna yon verir. Nitekim daha dogamdan 6nce
babasinin yasantisim1 degistirecek bir giice sahiptir. Bir ¢ocuk olarak
babasinin diinyaya kok salmasini saglayan Boga¢ Han, dogumundan
(ayrilisindan) erginlesme siirecini tamamlamasina kadar iistiin bir giic,
baskin bir karakter olarak ortaya konur. Hikayede olaylar karsisinda
mantikli tavirlar takinan Boga¢ Han, bireysellesme siirecinin her
adiminda tip olmaktan ziyade bir karakter olarak kendisini kisiler
diinyasinin goriintii seviyesine tasir. Anlatida baskisi, “catisma ve
degisme siireci yasayan toplumda fert olarak varligint siirdiiren ve
tepkilerimizi siirekli olarak yonlendiren kigilerdir.” (Korkmaz 1997,
293). Bu yoniiyle hikdyedeki baskisi Bogac Han, tematik giice ait
ahlaki anlayislarin somutlagsmasina katki saglar. Hikayedeki Bogag
Han, ic¢ diinyasi ve hayata katilis bi¢imi olarak diger karakterlerden
ayrilir. Dede Korkut un:

“Bayindir Han’in ak meydanminda bu oglan cenk etmistir, bir
boga oldiirmiis senin oglun adi Bogag¢ olsun. Adint ben verdim yagini
Allah versin.” (Ergin 2002, 26) demesiyle anlatida baskisi konumuna
yiikselen Bogag, babasinin kendisine beylik vermesi ile “Han” olur ve
biitiin Oguz tarafindan taninan, bilinen bir yigide doniisiir. Babasim
kirk namerdin elinden kurtarmasi da bagkisi olan Boga¢ Han’in
kendine yapilan biitiin kotiiliiklere ragmen igindeki insani sese, 0ze
kulak veren bir karakter oldugunu gosterir. Nitekim hikayenin
sonunda kendisine iyilikler dilenir, Tanr1’dan ona saglik ve uzun 6miir
verilmesi icin dua edilir.



3.2. Norm Karakterler

Norm karakterler, hikdyede baskisiden sonra ferdi planda
cok boyutlu ve en fazla derinlige sahip olan kisilerdir. Bu karakterler,
dramatik aksiyonu baskisi lehine ve degerlerine cevirmeye ve
doniistirmeye calisan kisilerdir. Norm karakterler, hikayede tematik
giicli ve iilkii degerleri temsil eden bagkisinin derinlik kazanmasina
yardimct olur. Bu kisiler anlatida bir nevi baskisinin géren gozii,
duyan kulagi ve konusan dilidir. Stevick; “norm karakter, herhangi
bir fon karakterden daha boyutlu ve kimlik kazanmug bir karakterdir...
belli bir fonksiyonu icra eder... Baskisinin aksine norm karakter
(anlatida) amag olmaktan ¢ok bir amaci gelistirmek icin kullanilan bir
aractir.” (Stevick 2004, 175) seklinde diyerek norm karakterlerin
anlati icindeki 6nemini ve fonksiyonunu belirtir.

Boga¢ Han hikayesindeki norm karakterler; Dede Korkut,
Dirse Han ve Boga¢ Han’in annesidir. Hikdyede bu kisiler anlati
icinde yasanan fiktif zaman siirecinde Boga¢ Han’in kendisini
gerceklestirmesine yardimci olur.

Hikayede norm karakter olarak ortaya cikan ilk kisi Dirse
Han’dir. Zira Boga¢ Han’in dogmasi igin bir iyilik imgesi olarak
biitiin geleneksel ritiielleri yerine getirir. Ayn1 zamanda Bogac¢’a
hanlik  vererek onun toplum tarafindan onanmasma ve
kabullenilmesine yardimci olur. Hikdyenin bazi yerlerinde karsit bir
giic olarak belirse de 6ziinde hep Boga¢c Han ve onun degerleri
yanindadir.

Hikayede Dede Korkut da bir norm karakterdir. Toplumun
degerlerinin benimsenmesi ve yasamasi icin caba harcayan Dede
Korkut, ayn1 zamanda kahramana ad veren onun ruhsal olarak
dogmasini saglayan norm bir karakterdir. Kahramanin simgesel
anlamda yeniden dogusunun yonlendirici giicii olan Dede Korkut,
“Yiice Birey” (Gokeri (1979, 76), “Bilge Adam” (Stevens 1999, 33)
ve “Ak Sakal” (Ogel 998, 42), kahramanin basarilarindan sonra onun
icin Tanr’ya dua eder. (Fedakar 2004, 135) “Kara o6liim geldiginde
gecit versin. Saglikta akilla devletini Hak arttirsin, o ovdiigiim yiice
Tanrt dost olarak medet eristirsin: Dua edeyim hamim: Yerli kara
dagin yikilmasin... Golgeli biiyiik agacin kesilmesin. Tagkin akan
giizel suyun kurumasm...” (Ergin 2002, 36) diyen Dede Korkut, norm
bir karakter olarak bagskisinin kendini gerceklestirmesi i¢in ona dua
eder.

Hikayede bir diger norm karakter, Boga¢ Han’in annesidir.
Oglu i¢cin durmaksizin ¢alisan, cabalayan ve biitiin yagamini bu yonde
harcayan anne, hikayede bir ictenlik ve huzur mekanidir.



3.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, hikdyede dramatik aksiyonun akisina
yardimci olan ve giicler arasinda ¢atismanin ortaya ¢ikmasini saglayan
kisilerdir. Hikayedeki degerler diizlemi bu kisiler sayesinde ortaya
cikar. Anlatilarda bu kisilerin olmamasi diisiiniilemez. Ciinkii her
anlatim bir ¢atigmalar diizlemi {izerine kurulur. Anlatida kahramanin
kendini gerceklestirmesi, mutlaka ama mutlaka bu kisiler ve degerleri
ile miicadeleye girmesine baghidir. Bu miicadele ve catigsmalar
sonucunda bagkisi kendini ve degerlerini ortaya koyabilir. Zira
evrende her sey zitt1 ile kendini tanimlar.

Hikayede kart karakterler, baskisinin karsisinda yer alir.
Baskisi icin bu kisiler olumsuzluk, kotiiliikk ve engel teskil etmesinin
yaninda degisim ve doniisiim olgusuna hakimdirler. (Stevick 2004,
178)

Boga¢ Han hikayesinde kart karakterler; kirk namert ve boga
olumsuz “Oteki” yani kaba giigtiir.

Hikayedeki kirk namert, baskisi Boga¢ Han’1n karsinda yer
alir, onu kiskanir ve onun babasi tarafindan yaralanmasina neden
olurlar. “Oglan tahta ¢ikti, babasimin kirk yigidini anmaz oldu. O kirk
vigit haset eylediler birbirine soylediler; gelin oglani babasina
cekistirelim, olur ki oldiiriir, gene bizim izzetimiz, hiirmetimiz onun
babasimin yaminda hos olur, ziyade olur dediler.” (Ergin 2002, 26).
Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi tizere kart karakter
konumundaki kirk namert, bagkisinin benimsedigi tematik giiciin
karsisinda yer alan karsit gii¢c ve degerlerini benimser.

Yine Bogac Han’in, Bayindir Han’in Ak Meydaninda
miicadele ettigi “boga” simgesel anlamda Boga¢ Han’in iginde
tasidigi kaba giic ve olumsuz “Oteki”dir. Bogag Han’in bu giicii
yendikten sonra toplum tarafindan onanir. Bu yoniiyle boga, kisiler
seviyesinde Boga¢ Han’in karsit giicii, “Oteki”, kaba, cahil ve
erginlesmemis karanlik yiiztidiir.

3.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, boyutsuz ve derinligi az olan kisilerdir.
Anlatilarda fon karakterler, sig bir perspektifle okuyucuya sunulur.
Okuyucu derinligi olmayan bu kisileri sadece bir figiir olarak
benimser. Anlatilarda bu tip karakterler bir an icin ilgi merkezi olur ve
daha sonra sahneden hemen silinirler. Okuyucu anlatida kart karakteri
animsamakta zorlasa da bu karakterler anlatiya gerceklik hissi veren
dekoratif konumdaki kisilerdir. (Aktas 2000, 38) Bu kisiler olmadan
anlatida gercege yakin bir sosyal ortam yaratilmasi miimkiin degildir.



Dede Korkut hikayelerinde fon karakterler; Bayindir Han, I¢
ve Dis Oguz Beyleri ve kirk ince belli kiz gibi kisiler bu 6zellige
sahiptir. Bu kisiler hikayenin bir boliimiinde goriiniir ve bir daha
goriinmezler.

4. icerik Diizlemi: Bireysellesme Siirecinde Bogac Han

Dede Korkut hikayeleri mitin biiyiili diinyasinin Tiirk
gelenek, gorenek, orf ve adetlerine gore sekil almig bigimidir. Kutsalin
Oykiisiiniin anlatildigt bu hikéyeler, insanin varolus gerceginin
simgesel diizeyde gelecek kusaklara aktarildig: bir degerler biitiiniidiir.

Oguz’un kutsal degerler diinyasinin ilk koken orneklerinin
ele alindigi bu eser, yeniden dirilis, onanma ve bireysellesme
siirecinde kahramanlarin yasadigi degisim ve doniistimleri igerir.
Insan, durmaksizin degisip doniisen, etrafim ve degerlerini de bu
dongiide yenileyen bir canlidir. Dede Korkut hikayelerindeki
kahramanlarin da yasadiklar1 bu siire¢, onlarin toplum tarafindan
kabul edilmesi ve erginlesme siireclerini icerir.

Ele aldigimiz Boga¢ Han hikdyesi Oguz tarafindan kutsal
sayillan degerlerin gelecege tasinmasi ve gelecek kusaklara
kavratilmasinda simgesel anlatimli bir mikro evrendir. Hikaye
boyunca kahramanin yasadigi degisim ve doniisiimler, onun hikayede
merkez bir gii¢ olarak cevresine katildigini, doniistiigiinii gosterir. Bu
acidan Bogac’in bireysellesme siirecinde gecgirmis oldugu evreler
anlatinin izleksel kurgusunu olusturur.

4.1. Ayrilma Asamasinda Cocuk: Boga¢’in Dogumu

Hikayede kahraman olaganiistii bir sekilde diinyaya gelir.
Zira dogum diinyaya katilma ve diinyanin iginde oturmanin O6n
kosuludur. Cocuk ise nesillerin gelecege aktariminda kokenselligin,
cogalmanin ve kok salmanin simgesidir. Hikdyede cocuk daha cok
cocuksuzluk, kara cadir ve kara kece ile bir zitlar biitiinii olarak ele
alinir.  “Anlatilarinda  kahramanin  kut olarak, olaganiistii
sartlarda dogdugu sikca islenen bir konudur. Bogac Han da
“bir agzi dualimin duasvmin Tanrt tarafindan kabul edilmesiyle”
diinyaya gelmistir.” (Oguz 1998, 3). Boylece kutsal dongii
sinirlayici bir basamagi da yerine getirir. Cocuksuzluk, ayrilma
asamasinda bir imkansizliklar esigidir. Bu imkénsizlik esiginden
gecilerek diinyaya kok salinir.

Boga¢ Han hikdyesinde bu durum Dirse Han’in baba olma
arzusuyla kendisini gosterir. Bayindir Han’in Oguz Beylerine verdigi
ziyafette Dirse Han’a kara cadir serilmesi ve Tanri’’nin bedduasina
gark edilmesi, ¢ocugun Oguz i¢in 6nemini gosterir. Bu yonilyle cocuk



kolektif bilingdisinin evrensel cogaltici ve birlestirici giicii olarak
kutsal Oykiiniin baslangici, dogusu ve ayrilisim1 simgeler. Bogag’in
olaganiistii sekilde dogmasi, dogum ayinlerinin yerine getirilmesiyle
gerceklesir. Ayinler sonrasinda anne karnina diisen c¢ocuk, yine
kutsalin kendisine yakisir sekilde dogar ve anne karnindan ayrilarak,
diinya hayatindaki yolculuguna baslar. Kahramanin sicak, doyurucu
ve koruyucu anne rahminden ayrilisi, evrensel anlamda diinyanin
fizyolojik ve biyolojik olarak yeniden yaratilmasidir. Bogac’in
dogmasiyla da hikdyedeki mitik evren kurulur. Onun anne karnindan
ayrilisiyla gerceklesen bu durum, ta ki onun ruhsal olarak yeniden
dogusu ve uyanisina kadar devam eder. Hikdyede Boga¢’in biyolojik
dogusu, daha cok fonksiyonel bir 6zellik arz eder ve kahramanin
kendini gerceklestirmesinde fazla etkisi yoktur.

Boga¢ Han’1n on bes yasina kadar gecirdigi bu ilk biyolojik
ayrilig, hikdyede hizli ve derinligi olmayan bir sekilde gecistirilir.
Ancak bu ilk dogum ve ayrilis, kahramanin biyolojik ve fizyolojik
olgunluga erismesinde onu tamamlar bir nitelik tasir. Bogac¢’in
dogmasi igin yapilan biitiin ayin ve dogum torenleri sadece ¢ocukluk
asamasini agsmak icin degil dogan ¢ocugun olaganiistii bir kahraman
olarak dogmasini da igerir.

IIk asamada agz1 duallar tarafindan yapilan dualar,
cocuksuzluk esiginin asilmasi evrensel maceranin olusmasi ve yola
koyulmasidir. Yola cikis, ilk asamada bir ayrilis, siirgme ve bir
kopmay1 imler. Yani mikro diinyadan makro diinyaya kayis anlamina
gelir. Hikdyede bagkisi Bogac’in annesinden kopusu bu biyolojik
ayrilisin, yola cikisin ilk asamasidir. Campbell, “Kahramanin
mitolojik macerasimin standart yolu, gecis ayinlerinde sunulan ayinin
biiyiitiilmiis halidir; ayrilma-erginlesme-doniis” (Campbell 2000, 41)
seklinde bu siireci smiflandirir. Bu dongiiniin ilk asamasi olan
ayrilma, Boga¢’in biyolojik-fizyolojik olarak diinyaya gelisidir.
“Oguz toplumumdaki insanlar, diger toplumlarda oldugu gibi
dogumla birlikte fiziki ve biyolojik bir varlik olarak diinyaya gelirler
ancak toplum heniiz onlari kabullenmemistir.” (Duymaz 1998, 41-42)

Toplumun bu ilk ayrilis asamasinda kahramani, Bogac’i
kabullenmeleri onun erginlesme siirecine girmesiyle olur. Ayrilis
asamasinda Boga¢’in kendini gerceklestirmemis olmasi, onun toplum
tarafindan onanmamasina kabullenilmemesine neden olur. Ciinkii
Bogac on bes yasina kadar eksik bir 6znedir. Anlatict da onun on bes
yasina kadar gecirmis oldugu safhalari hizli bir sekilde gecistirir. Bu
ilk macera asamasi, her seyin Gtesinde bilinmeyen ve kesfedilmeyi
bekleyen diinyaya dalmadir. Ciinkii evrende hicbir varlik var olmadan
kendi kisisel macerasina baslayamaz. Boga¢ Han hikdyesinde bu



varolus, cocuksuzluk esiginin asilmasiyla gerceklesir. Zira cocuk
biitiinsel olarak evrensel maceranin yeniden baslamasi ve yeniden
kurulmasidir.

4.2. Yeniden Dirilisin Oykiisii: Erginlesme Siireci

Tarihsel dokusu bilingdiginin arketipleri iizerine kurulan
Boga¢ Han hikayesi, simgelerin diliyle konusan bir anlat1 diizlemidir.
Hikayede sembolik karakterli i¢sel yolculugun kisi olarak goriintiisii,
Boga¢ Han’dir. Boga¢ Han’in erginlesmeye baslamasi, ayrilis
asamasini tamamlamasi ile gerceklesir. Erginlesme siirecinde simgesel
olarak bircok sinava tabii tutulan kahraman, kendini gerceklestirmek
icin biiyiik bir ¢aba harcar. Dede Korkut hikdyelerinde erginlesme,
ruhsal olarak yeniden diriligin tam olmanin en 6nemli basamagidir.

Anlatilardaki kahramanlarin erginlesme ve onanma yaslari
15°tir. Bams1 Beyrek, Uruz, Yigenek, Segrek ve Boga¢’in 15 yasinda
erginlesme siirecine girdikleri goriilir. Hikayelerde bu yas
kahramanlar icin bir esiktir. Bu esikten gecen kahramanlar, ruhsal
olarak yeniden dogar. Campbell’e gore “Biiyiilii esikten gecis bir
yeniden dogum amina gecme(dir)” (Campbell 2000, 107). Boylece
kahraman eksik noktalarini tamamlar ve kendi olma yolunda ilerler.
“Bireysellesmek amaciyla ruhsal bir yolculuga c¢ikma karart olan
kahramanlarin  hayatlarina yon verebilmeleri icin oOnce egigi
gecmeleri gerekir.” (Senocak- Simsek 2009, 113) Esigi boga ile
miicadele ederek asan Boga¢c Han, Oguz Beyleri tarafindan onanarak
kabul edilmis olur.

Kabul edilmenin 6n kosulu olarak ortaya konan sinav,
bogayi alt etme ve ad alamadir. Bu siire¢, simgesel anlamda yeniden
dirilis ve ruhsal olarak yeniden dogmadir. “Tam insan ancak dogal
insanlik  asildiktan ve bir bakima ilga edildikten sonra
olunabilmektedir; ¢iinkii eriskinler topluluguna katilma sonugta
paradoksal dogaiistii bir oliim ve yeniden dirilis veya ikinci dogus
deneyini” (Eliade 1991, 162) asmakla gerceklesir. Boga¢ Han kendini
gerceklestirmesi ve kendi olmasi sinavi, erginlesme esigini asarak ad
almasiyla gerceklesir.

“Meger hamim Bayindir Han’in bir bogasi var idi. Bir de
erkek devesi var idi. O boga sert tagsa boynuz vursa un gibi ogiitiirdii.
Bir yazin bir giiziin erkek deveyi savastirirlardr.” (Ergin 2002, 24).

Hikayede boga ve deve, Bogac’in, “Han” olma siirecinin
yansitic1 imgeleri ve erginlesme siirecinin karsit, golge giicleridir. Ug
kisinin sag yanindan ii¢ kisinin sol yanindan demir zincirlerle tutarak
Ok Meydanina getirdikleri boga, karanlik giiciin ve olumsuz
“Oteki”nin simgesel diizlemdeki goriintiisiidiir.



“O ti¢ oglan kacti. Dirse Han’in oglancigi kagmadi, ok
meydanin ortasinda bakti durdu. Boga da oglana siirdii geldi. Diledi
ki oglami helak kilsin. Oglan yumrugu ile bogamin alnina kiyasiya
tutup vurdu. Boga geri gitti. Boga oglana siirdii tekrar geldi. Oglan
yine bogamin alnina yumrugu ile sert vurdu. Oglan bu sefer bogann
almina yumrugunu dayadi, siirdii meydanin basina ¢ikardi. Boga ile
oglan bir hamle cekistiler. Iki kiirek kemiginin iistiine boganin kopiik
baglandi. Ne oglan yener, ne boga yener. Oglan fikir eyledi, der: Bir
dama direk vururlar, o dama destek olur, ben bunun almina niye
destek oluyorum, duruyorum dedi. Oglan bogamin almindan
yumrugunu giderdi, yolundan savuldu. Boga ayakiistiine duramadi,
diistii tepesinin iistiine yikildi. Oglan bicagina el atti, boganin bagini
kesti. Oguz beyleri geldi, gelip oglamin basina toplandilar, aferin
dediler.” (Ergin 2002, 25)

Ruhsal olarak yeniden dogusun ilk basamagi olan bu sinav,
kotii karsit giicti yenerek kendini gerceklestirmedir. Hikayede boga ile
miicadele simgesel ve estetik bir anlam tasir.

Anlatida boga ve deve iki sembolik degerdir. Boga, simgesel
anlamda kahramanin igindeki kaba giicli, “kigkirticinin sesini”
(Campbell 2000, 160), karanlig1 ve “golge arketipini” (Stevens 1996,
66) simgeler. Diismanca kahramana saldiran bu kotii giic, kahramanin
kendini gerceklestirmesinde bir engeller basamagidir. Sembolik
anlamda bu miicadele kahramanin olumsuz “Oteki” ile olan
miicadelesidir. Kahramanin bilingaltindaki kotii  giiclerin - boga
sembolii ile ortaya konmasi ve kahramanin bu kaba ve karanlik giicii
yenerek kendini gerceklestirmesi, erdem, hiiner yoniinden kahramanin
erginlestigini gosterir.

Hikayedeki erkek deve simgesi fon olarak yer alsa da
oziinde kiskangligi, nefreti ve kotii giicleri simgeler. Zira kahraman
hikdyede bu giicle savasmadigi i¢in toplum tarafindan tam olarak
onanmaz. Hirs ve kendini begenmisligi devam eder. Eger kahraman
deve ile miicadele edip onu yenseydi kirk namert tarafindan onanacak
ve babasi tarafindan yaralanmayacakti. Deve ile miicadele Oziinde
erdemi, fazileti, iyi huylulugu simgeler. Bu agidan Boga¢ Han’in
yeniden dirilisi deve ile gerceklesmeyen miicadelenin ikinci
basamagini olusturur.

Yeniden dirilisin ilk basamagi olan bu kotii, kaba giicle
miicadele, kahramanin ad almasi ile tamamlanir. Bogay1 yani i¢indeki
kaba giicii yenen ¢ocuk, Dede Korkut’un onu soylamasi ile ruhsal
anlamda eriskinlige ve ergenlesmeye gecer.

“Taht ver erdemidir



Boynu uzun biiyiik cins at ver bu oglana
Biner olsun hiinerlidir.

Agillarindan on bin koyun ver bu oglana
Etlik olsun hiinerlidir.

Develerinden kizil deve ver bu oglana
Yiik tasvyicist olsun hiinerlidir

Altin basl otag ver bu oglana

Golge olsun erdemlidir.

Omuzu kuglu ciibbe elbise ver bu oglana
Giyer olsun hiinerlidir.

Baywdir Han’in ak meydanminda bu oglan cenk etmistir. Bir
boga oldiirmiistiir senin oglun adi Boga¢ olsun, adini ben verdim
yasimi Allah versin dedi. Dirse Han ogluna beylik verdi taht verdi.”
(Ergin 2002, 26)

Bir yigitlik gostererek ad alan ve toplum tarafindan kutsanan
delikanl, eriskinlige ilk adimi atar ve babasi Dirse Han ona beylik ve
taht verir.

Ad alma, hikdyede 6nemli bir yer isgal eder. Delikanlinin
yaptig1 yigitlikten sonra aldig1 isim ve dualar, onun kutsanmasi ve
toplum tarafindan onanmasina yoneliktir. Adin onanmasi ve toplumun
bu gecis torenlerine katilmasi, bireysel anlamada ruhsal yaradiligin
kendini gerceklestirmesidir. Hikdyede kahramanin “Eylemlerini insan
dist bir model araciligi ile mesrulagtirmast” (Eliade 1994, 41) ve
ismini almasi, onun sembolik olarak merkeze alinmasini ifade eder.
Boga¢ Han, adini aldiktan sonra anlatinin merkez giiciinii olusturur.
Bu ac¢idan “Kisi adlart yer adlari gibi bir milletin gecmisini, kiiltiir
diizeyini ve dini inancint arastirmak acisindan onemli” (Abdurrahman
2004, 124) bir yere sahiptir.

Ad, kisinin diinyadaki agilimidir. Boga¢ Han hikayesinde
kahramanin aldig1 Bogag¢ ismi, onun diinyadaki tinsel anlamdaki ilk
barinagidir. Zira adimiz bizim varolus kesinligimiz ve diinyadaki
gercekligimizdir. Kiiltiirel bellegin degerler diizleminde kimlik
sorunsalint ortadan kaldiran adimiz, ilk ve Onemli bigcimlenme ve
bicimlendirme asamasidir. Boga¢ Han’in adim almasi ile
bilinglendigi, erginlestigi ve bireysel anlamda kendi oldugu bir
gercektir. Bir hak edisler biitiinii olarak kendisine verilen Bogac ismi,



onun kendini bulmasi, varligim1 kesinlemesi ve diinyada yer
edinmesine katki saglar.

Hikayede adsiz kalmak silik bir kisilik olarak diinyada
kendine yer bulamama, toplum tarafindan onanmama anlamina gelir.
Adin1 almadan Once yersiz yurtsuz olan Boga¢, Dede Korkut’un
kendini soylamasiyla bir tutunma ve yer edinme noktasina kavusur.
Sosyal olarak kabul gorerek Oguz Beyleri tarafindan onan Bogac Han,
evrensel anlamda kaostan kozmosa ge¢mis ve kendini gerceklestirmis
olur.

4.3.Kahramanin Simgesel Yolculugunu Tamamlamasi:
Doniis

Boga¢ Han hikayesinde Bogac’in simgesel olarak yaptigi
yolculuk, onun kendini gerceklestirmesi ve kendi degerler diinyasina
oturmasini igerir. Macerasim1 tamamlayarak kendi degerler diinyasina,
evine donen kahraman, ruhsal yonden erginlesmis ve kendini
tamamlamustir. (Ozkan 2009, 32)

Boga¢ Han’in adimi alarak toplum tarafindan onanmasi ve
bir siire gectikten sonra tekrardan yurduna donmesi, onun c¢ikmis
oldugu simgesel yolculugu tamamladigin1 gosterir.

Hikayede Dirse Han’in kirk namerdin yalanlarina inanarak
oglu Bogac Han’i yaralamip oOliime terk etmesi, Oliim ritiieli ile
yeniden dogusun, doniisiin ve bireylesme siirecinin gerceklesmesi
saglanir. Zira tekrardan “Bir dnderin yaratilmast nedeniyle diinya
simgesel anlamda yeniden yaratilir.” (Eliade 1993, 28). Hayata
yeniden katilis ve yeniden kurulus sayesinde edebi doniis mitosu
durmaksizin kendini gerceklestirir.

Boga¢ Han’in doniisiinde anne imgesi Onemli bir yere
sahiptir. Babasi tarafindan oliime terk edilen Boga¢ Han, annesi
tarafindan bulunur ve iyilestirilir.

“Dirse Han’in hatunu ¢ekildi geri dondii. Dayanamadi kirk
ince kizi beraberinde aldi, biiyiik cins ata binip oglancigint aramaya
gitti. Kista yazda kart buzu erimeyen Kazili Dagina geldi cikti.
Algaktan yiice yerlere kosturup ¢ikti. Bakti gordii ki bir derenin icinde
karga, kuzgun iner ¢ikar, konar kalkar. Biiyiik cins atimt okgeledi, o
tarafa yiiriidii...

Oglanin anast oglamn iistiine kosturup ¢ikageldi. Bakt,
gordii oglancigi alca kana bulanmuig yatiyor. Cagirarak oglancigina
soyler gorelim hanim ne soyler.

Der:



Kara stizme gozlerini uyku biirtimiis a¢ artik
On iki kemik¢igin harap olmus topla artik
Tanrinin verdigi tatli canin seyranda imis yakala artik

Oz govdende camn var ise ogul haber bana”  (Ergin 2002,
30-31)

Ictenligin ve eve doniisiin simgesi olan anne, Bogac Han’1
iyilestirmek icin cabalar. Annenin Kazili Dagina ¢ikisi, Boga¢ Han’in
tekrardan evine, yurduna donmesi i¢in yapilan bir yolculuktur.
Boylece Boga¢ Han’in biyolojik ve ruhsal anlamda yeniden dogumu
saglanir. Bogac Han, annesine bana bu yaradan 6liim yok demesiyle
doniisiin ilk adimi atilir. Annenin kanl siitiinii ve dag ¢icegini oglunun
yarasinin iizerine bastirmastyla Boga¢ 6lmekten kurtulur.. “Oglan: ata
bindirdiler, alarak yurduna gittiler. Oglanmi hekimlere emanet edip
Dirse Han’dan sakladilar. At ayag cabuk, ozan dili cevik olur.
Han’im oglan kirk giin icinde iyilesti, sapasaglam oldu. Oglan ata
biner kili¢ kullanir oldu” (Ergin 2002, 32-33)

Evine donen Boga¢ Han, bireysellesme siirecini ve kendine
doniigiin ilk basamagini tamamlanir. Daha sonra babasini kaciran kirk
namert ile savasan Boga¢c Han, babasini kirk namerttin elinden
kurtarir. Bir iyilik imgesine doniisen Boga¢ Han, kendi bireysellesme
stirecini gergeklestirmis olur. Dede Korkut’un Boga¢c Han’1 tekrardan
soylamast ile ikinci ruhsal erginlesme tamamlanir.

Sonug olarak Boga¢ Han hikayesinde kahramanin simgesel
anlamda yaptigi yolculuk onun toplum tarafindan onanmasi ve
diinyada kendine bir yer edinmesini igerir.

Doniis kendi olusun son asamasidir. Bu sayede Bogac tam
anlamiyla kendini germelestirmis olur.

5. Boga¢c Han’in Mekansal Diinyasi

Hikaye ve roman gibi anlat1 tiirlerinde 6nemli bir yere sahip
olan mekan ve mekansal unsurlar, anlatimin gercege uygun bir sekilde
olusmasina yardimci olur. Biitiin anlatilarda olaylar bir mekanin
tizerinde gerceklesir. Ciinkii insan mekanla ontolojik bir iligki
icindedir.

Edebi eserlerdeki kahraman ya da kisiler de metnin i¢inde
kendilerini gerceklestirmek icin mutlaka bir mekéna ihtiya¢ duyar.
Modern anlatilarda mekan, ¢cok boyutlu sekilde fiziksel ve olgusal
anlamda ele alinir iken destan, masal, efsane ve halk hikayelerinde ise
yiizeyseldir. Ancak bu tiir anlatilarda mekan daha cok imge ve
simgesel ifadelerle ortaya konur ve simgesel bir fonksiyon iistlenir. Bu



tir anlatilarda mekan, kahramanlarin simgesel anlamda yaptigi
yolculugu, degisim ve doniisiimleri simgesel olarak i¢inde barindirir.

Dede Korkut hikdyelerinde mekan bir biitiinlik gosterir.
Kahramanlar, biitiin hikayelerde Oguz yurdunun bir tiyesi gibidir. Bu
yurt, kahramanlar i¢in durmaksizin degisen, gelisen ve zafer kazanilan
bir mekandir. Hikayelerde gecen mekéanlar, hikdyede gecen olaylari
ifade etmekte kullanilan simgesel bir degere sahiptir. Hikayelerin
genelinde olaylarin gergeklestigi yerler, Kuzey Anadolu bolgesinde
Pasinler, Devrend, Siirmelii, Hamid, Mardin gibi yerlerdir. Ergin’e
gore ise “Bu cografya goriiniiste ve on planda Dogu Anadolu ve
Azerbaycan sahasidir. Fakat bunun arkasinda ya dogrudan dogruya
veya ¢ok defa bu sahaya adapte edilmis olarak Orta Asya’min
Tiirkistan cografyasinin unsurlart yatar.” (Ergin 2002, 7)

Bogag¢ Han hikayesinde mekan, tarihsel bir siire¢ i¢inde yurt
tutulan Oguz yurdudur. Bu yurttaki mekansal unsurlar, bir ideale
ulagsmak i¢in kullanilan aractir. Amag¢ onu almak ya da ona sahip
olmak degil sinirlar siirekli gelistirerek hem kisisel hem de diinyasal
olarak genislemek ve gelismektir. (Baklaya 2008, 161) Bu acgidan
Boga¢ Han hikdyesinde mekan, islevsel anlamda kisilerin kendi
sinirlarini agmasinda ve kendilerini gerceklestirmesinde simgesel bir
anlama igerir.

5.1. Acik-Genis (Besleyici) Mekanlar

Acik- genis (besleyici) mekan, anlati kisilerinin psikolojik
acidan huzur bulduklar1 yerdir. Bu tiir mekanlarda kahraman ve
kahramanin degerlerini benimseyen Kkisiler, kendilerini gelistirerek
hem bedensel hem de psikolojik olarak degisip doniistirler.

Acik-besleyici mekéanlar, kahramanlar icin bir igtenlik
mekan1 olup icten disa, distan ice dogru genisleyen biiyiiyen bir
ozellige sahiptir. Hikdyede evrensel anlamda mekan -diinya ve Oguz
yurdu- gercegin simgesel degerler olarak ortaya c¢ikmasi, Bogac
Han’in kendini gerceklestirme, kurma ve bigcimlendirmesine yardimci
olur.

Anlatinin ilk paragrafin agik-besleyici mekan, Kam Oglu
Han Bayindir’in diinya iizerine diktirdigi ¢adirdir.

“Bir giin Kam Gan Oglu Han Baywndir yerinden kalkmisti
Sami otagimi yeryiiziine diktirmisti. Alaca golgeligi gokyiiziine
viikselmisti. Bin yerde ipek halicigi dogenmisti Hanlar hant Bayindir
vilda bir kere ziyafet verip Oguz beylerini misafir ederdi.” (Ergin
2002, 21)



Otag, simgesel anlamda Oguz boyunun yeryiiziindeki
ictenlik mekadnidir. Oguz Beylerinin “disaridaki icerilik” (Bachelard
1996, 234) olarak diinya iizerine diktikleri bu mekan, giiciin kuvvetin
ve kahramamin diinyaya kok salmasinin simgesidir. Ogel, “Bircok
eserimizde andigimiz gibi, Dede Korkut’taki han otaglart “yer ile gok
arasinda” yer aliyor, gibiydiler. “Otagi kara yere dikiliyor ala
sayvant da gokyiiziine astmiyordu.” Bu din ile karisik Tiirk devlet
anlayis ve diistincesinin ¢ok eski caglardan beri gelen izleridir.”
(Ogel 1991, 228) diyerek otag kiiltiiniin milli tarihimiz acisindan
onemine deginir.

Bayindir Han’in diinya iizerinde mikro Olgekli olarak
kurdugu bu evren, biitiin Oguz i¢in kendi olus ve giiciin gostergesidir.

“Golgeligi gokytiziine yiikselmis” ibaresinde anlatici, otagin
genis ve besleyici bir mekan oldugunu, golgeliginin gokyiiziine kadar
uzandigim belirtir. Ayn1 zamanda golgesi boyle biiyiik olan bir otag,
biitiin sefkati ve merhameti ile onun altinda golgelenenleri biitiin
kotiiliik ve zararlardan korur. “Bin yerde ipek halicigin dosenmesi”,
Bayindir Han’1n otaginin, obasinin genisligini gosterir. Ayni zamanda
bir bolluk ve bereket imgesi olarak kendine tabi olanlar1 besler.

Anlatici, bir ermis duyarlilig: ile evrene sinen anlami hemo-
semitoticus bir tarzda geleneksel otag ve imgelerinden yararlanarak
ortaya koyar. Hikdyede otag, kutsalligin ve giiciin ilk duragi ve
merkezi simgesidir.

Erkek cocugu olan kisilerin ak otaga oturtularak
odiillendirilmesi, ortilk anlamda ak otagin, genis ve derin bir yapiya
sahip oldugunu gosterir. Dirse Han’da ak otaga oturmak icin aglari
doyurur, ¢iplaklar1 donatir, bor¢lular1 borcundan kurtarir. Bu yoniiyle
ak otagi, evrensel icerikli insani cagrinin igtenlik kokenli simgesidir.
Hikayedeki “Oglu olan: ak otaga, kizi olani kizil otaga, kondurun oglu
kizi olamayana Allah Tealad beddua etmigtir.” (Ergin 2002, 21)
seklindeki ifadelerden de anlasildig: {izere ak otag, oglan ¢ocugunun
simgesi, zayiflari korumanin bir asamasidir.

Ak otagi, isim agisindan da temizligi, giizelligi ve rahatlig
simgeler. Ciinkii ak, hem tanrisal hem de geleneksel a¢idan dogumu,
ruhsal yayilmayi ve kok salmay1 imgeler.

Hikayede diger bir genis-besleyici mekan, Boga¢’in bogayla
kargilastign Ok Meydandir. “U¢ oglan kagti. Dirse han kagmadi, ok
meydaninin ortasina bakti, durdu. Boga da oglana siirdii, geldi. Diledi
ki oglani helak kilsin. Oglan yumrugunu bogamin kiyasiya tutup
vurdu. Boga geri geri gitti. Boga oglana siirdii tekrar geri geldi.”
(Ergin 2002, 25). Ok Meydani anlatida dar ve yutucu gibi goriinse de



oziinde kahramanin erginlesme, ad alinmasimi saglar. Ruhsal dogum
rahmi olan Ok Meydan1 bu yoniiyle genis bir mekandir. Oguz’un
biitiin ileri gelenleri oglanin bogay1r bu meydanda yendigini goriir.
Oglan bu meydanda Bogag adini alarak toplum tarafindan onanir ve
“Han” unvanini alir.

Bogac Han’in yurdu da genis mekindir. Zira babasi
tarafindan yaralanip Oliime terk edildikten sonra annesi tarafindan
yurduna/iline geri getirilir ve bu ilde yaralar iyilesir. “Oglam ata
bindirdiler, alarak yurduna gittiler. Oglani hekimlere emanet edip
Dirse Han’dan sakladilar. At ayag cabuk, ozan dili cevik olur.
Han’im oglan kirk giin icinde iyilesti, sapasaglam oldu.” (Ergin
2002, 32-33)

Alintida da goriildiigt iizere ictenligin mekani olan yurt/ev
kahramanin hizli bir sekilde iyilesmesine, onun kendini iyi
hissetmesine neden olur. Zira yurt ve “ev cevreyi diinyalastiran
insamin  doga karsisindaki ilk zafer amndir. O, evrenin
diizensizliginden koparinus bir diinya cennetidir. Igerisinde biitiin
bireysel ve toplumsal diislerimizi barindiran” (Korkmaz 2008, 146)
bir kozmostur. Boga¢c Han da besleyici ve kollayici yurtta/evde hizl
bir sekilde iyilesir.

Boga¢ Han hikayesinde genis-besleyici mekanlar,
kahramanin kendini gerceklestirmesine yardimci bir fonksiyona
sahiptir.

5.2. Dar-Kapal (Yutucu) Mekéanlar

Dar-kapali (yutucu) mekanlar, kahraman ve diger anlati
kisilerinin psikolojik anlamda kendilerini giivensiz hissettikleri yerdir.
Tek boyutlu ve yalitik 6zellige sahip bu tiir mekanlarla biiyiik bir
uyusmazlik icinde olan kahramanlar, bu mekéanlarda kendilerini
ezilmis hisseder. (Bourneuer-Qellet 1989, 116) Cevreden kahramana
yapilan baski, dar-yutucu mekanda kisinin kendini gergeklestirmesine
izin vermez. “Bu mekdnlarda kisi zaman, mekdn ve onun tim
elemanlart ile catisma durumundadir. Mekdn kum saati gibi digtan ice
dogru ve tiiketici bir nitelikte akmaktadir.” (Korkmaz 2007b, 410).
Mekéanin islevsel acidan boyle bir hal almasi, anlatilarda ¢atigmanin
daha sert olmasini ve dramatik aksiyonun yiikselmesini saglar.

Boga¢ Han hikdyesinde dar-yutucu mekanlar, Boga¢ Han’in
kendini gerceklestirmesine olanak vermeyen yerlerdir. Hikayede
kahramanin babasi tarafindan yaralandigi Kazili Dagi, dar ve yutucu
bir mekandir. “Oglan geyigi kovalarken babasinin Oniinden gelip
gidiyordu. Dirse Han Korkut sinirli sert yaymni eline aldi. Uzengiye
kalkip kuvvetle ¢ekti, dogrulup atti, oglam iki kiireginin arasindan



vurup ¢akti, yikti. Ok isabet etti alaca kant fiskirdi koynu doldu, biiyiik
cins atinin boynunu kucakladi yere diistii.” (Ergin 2002, 29)

Dirse Han’in hatunu cekildi geri dondii. Dayanamad: kirk
ince kizi beraberinde aldi, biiyiik cins ata binip oglancigimi aramaya
gitti. Kista yazda kart buzu erimeyen Kazili Dagina geldi c¢ikt.
Algaktan yiice yerlere konup ¢ikti. Bakti gordii ki bir derenin iginde
karga, kuzgun iner ¢ikar, konar kalkar. Biiyiik cins atini 6lceklendirdi,
o tarafa yiiriidii.

Meger sultamim, oglan orada yikilmisti. Kuzgun karga kan
goriip oglamn iistiine konmak isterdi.” (Ergin 2002, 30)

Yukaridaki paragrafta goriildiigii iizere dar ve yutucu mekan
ozelligi gosteren Kazili Dagi, Boga¢c Han’in yaralandigi, onun 6liime
terk edildigi bir yerdir. Cevreden merkeze, yani kahramana dogru
yapilan saldirilarda mekin kahramana olumsuz baski yapar. Bogac
Han’in Kazili Daginda bir dere i¢ine diigmesi, karga ve kuzgunlarin
onun yaralarint desmek icgin iizerine konmaya calismalari, Kazil
Daginin dar ve yutucu bir mekan oldugunu gosterir. Ayni zamanda
kahramanin vurularak pusuya diisiiriilmesi, mekinin yutuculugunu
ortaya koyar. Oglanin yaralanmasma neden olan bu mekan, bu
yoniiyle dar ve labirent bir mekandir. “Sozliik anlami: “dik vadili ve
ucurumlu yer” olan Kazili Dag1 Oguz inaniglarina gore diinyanin orta
dagi, yerin derinliklerinden, gogiin derinliklerine kadar ii¢ dlemi
birlestiren” (Ergun 2003, 86) bir anlamlar biitiiniinii icerir. Ancak
hikdyede bu anlamlardan siyrilarak Boga¢c Han’in vuruldugu, oliime
terk edildigi dar ve yutucu mekana doniistiigii goriiliir.

Hikayede dar ve yutucu bir diger mekan, kara otagdir. Dirse
Han’in ¢ocugu olamadigi icin kara otaga oturtulmasi ve altina kara
kece serilmesi, onu cok iizer. Norm karakter konumundaki Dirse
Han’in iiziilmesi, kara otagi, dar ve yutucu bir mekéana doniistiiriir.
Sembolik olarak kara; 6liimii, yok olusu, kotiiligli ve korkusuzlugu
cagristirir. Nitekim hikayedeki cocuksuzlugu simgeleyen bir mekan
olarak anilmasi da kara otagin dar ve yutucu mekina doniismesine
gostergesidir.

Sonug¢

Tiirk kiltiirintin en 6nemli kiiltiir varliklarindan biri olan
Dede Korkut hikayeleri, Tiirk milletinin gecmisi ve degerleriyle yiiz
yiize geldigi bir eserdir. Yiiksek bir biling ve zengin bir imgeyle
olusturulmus bu hikayeler, yasamin geleneksel yiiziinii kendi
biinyesinde eritir. Gerek hikayelerin yapis1 gerekse izleksel kurgusu,
Tiirk milletin sanatsal yoniinii ortaya koyar.



Bu calismada Boga¢c Han hikayesini yapi, izlek yoniinden
ele alarak yapi, izleksel kurgu, dil ve anlatim bi¢imi bakimindan anlati
diizlemi i¢indeki yerini ortaya koyduk.

Hikayede Boga¢c Han, etrafin1 degistiren ve bu degisimle
kendini doniistiiren bir karakterdir. Tip olmaktan ¢ikarak karakter
olma yolunda biiyiik sinavlart gecen Boga¢ Han, soylu bir insan
olarak anlati boyunca degisen, doniisen ve kendini gergeklestirme
yolunda girisimlerde bulunan bir bireydir.

Anlati diizleminde Boga¢ Han ve degerler diinyasi,
hikdyenin dramatik aksiyonuna yon veren bir giictiir. Nitekim onun
sembolik anlamda yaptigi yolculuk, hikdyede insanligin kendini
gerceklestirmek i¢in yaptig1 yolculuklar diizlemidir.
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