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SOZLU ANLATILARIN SUREKLILiGi UZERINE DUSUNCELER"
Thoughts on the Continuity of Oral Narrations
Seref BOYRAZ

Ozet

Anlatmak, insanlar i¢in hem Onemli bir ihtiyagc hem de bazi hayati ihtiyaclarin
karsilanabilmesi icin vazgecilmez bir aractir. Bu Onemli ihtiya¢ ve arag, basit sekillerde
yapilabilecegi gibi estetik kaygilarla birlesince dans, miizik, resim, heykel, bale ve edebiyat
gibi anlatim bigimleriyle de kendini gosterebilmektedir. Cesitli fonksiyonlar1 yerine getirdigi
icin anlatima gosterilen ilgi, anlatimim 6nemini ve onun siireklilik katsayisini artirmaktadir.
Anlatimda, kolay ve islek olmasi dolayisiyla en ¢ok kullanilan yol, sdzlii olandur. Iste biitiin bu
etkenler, sozli anlatim tiirlerinin siirekli var olmasini saglamaktadir. Ancak bu var olus, statik
bir tarzda degil, dinamik bir yapidadir. Ciinkii her kiiltiirel ortam ya da medeniyet seviyesi bir
oncekinden yap1 ve motif gibi kimi unsurlar1 6diingleyerek kendi sartlarina uygun anlatisini
ortaya koymaktadir. Mit, efsane, masal, destan, menkabe, halk hikayesi, memorat, fikra gibi
Tiirk sozlii anlatim tiirleri de tarih igerisinde, gecirdigimiz kiiltiirel asamalara paralel olarak
teker teker ortaya cikmislardir. Farkli sart ve zamanlarin iirlinii olan bu tiirler birbirleriyle
tamamen 1ilgisiz, birbirlerinden tamamen bagimsiz degillerdir. Ciinkii bunlar, kendilerinden
oncekilerin mirasi lizerinde yiikselmektedirler ki bu da sozlii anlatilar kiiltiiriinde siirekliligin
olusmasini saglamaktadir. Tiirk sozlii anlatilart glinlimiizde varligini yeni sartlara adapte
olmus bir bicimde hem geleneksel ¢evre ve tarzlarda hem de daha yaygin ve etkili bir arag
olan sinema ve televizyonlarda siirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: sozli anlaty, siireklilik, gelenegin ekolojisi

Abstract

Narration is both an important necessity and an indispensable tool for meeting the vital
needs of human beings. Although this need and tool may be reflected simply, they may also be
seen with dance, music, painting, sculpture, ballet, and literature when combined with
aesthetic concerns. Since it functions in different ways, the concern for oral narration increases
the importance and the coefficiency of narration. Because of its being easy and functional, oral
narration is mostly used in telling. All these factors provide the continuity of oral narration.
But this presence is in a dynamic structure not a static one. That is why every cultural medium
or civilisation level reflects their own narration suitably by borrowing some elements like
structure and motives from the previous ones. The types of Turkish oral narration such as
myths, legends, tales, epics, folk tales, memories, and anecdotes also came into being one by
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one in the history in accordance with the cultural phases. These types, products of different
times and conditions, are not completely independent from the others. That is why these types
rise on the heritage of the previous ones and this provides the continuity of the culture of oral
narration. Nowadays, Turkish oral narrations adapted to new conditions in both traditional
environment and ways continue their existence through the cinema and television more widely
and effectively.

Key Words: Oral narration, continuity, the ecology of tradition

Anlatmak, insanlar i¢in hem 6nemli bir ihtiyag hem de kimi hayati ihtiyaglarimizin
karsilanabilmesi i¢in vazgecilmez bir aragtir. Zira anlatmak, insanin duygu ve diislince
bazindaki birikimlerini disa vurmayi saglamaktadir ki bu da duygu ve diisiincelerimizin
zihnimize biraktig1 yiikkii ya da neseyi, paylasma yoluyla duruma gore azaltmakta veya
cogaltmaktadir. Anlatmak, bireyin sosyallesmesini saglayan en Onemli enstriimanlardan
birisidir ki sosyallesme de insanin hayatin1 birgok bakimlardan kolaylastirmakta ve daha
zevkli hale getirmektedir. Anlatmak, bilgi aktarimin1 saglayarak insanin hayatiyeti ve neslinin
devami igin elzem olan kiiltiirel unsurlarm siirekliligini ve gelismesini garanti altina
almaktadir. Anlatmak, var oldugumuzu ve kimi zaman da goreceli olarak ebedi kalma
istegimizi gosterme usullerindendir. So6ziin kisasi anlatmak, bilingli ya da bilingsiz olarak
onaylanmak, desteklenmek, rahatlamak, dikkat c¢ekmek, takdir edilmek, egitmek,
stirdiiriilebilir bir refaha kavusmak ve eglenmek gibi amag¢ ve ihtiyaclara hizmet eden bir
eylemdir. iste boylesine 6nemli bir ihtiyag ve ara¢ olan anlatma eylemi, basit sekillerde
tezahilir edebilecegi gibi estetik kaygilarla birlesince dans, miizik, resim, heykel, bale ve
edebiyat gibi ¢esitli anlatim bigimleri olarak da kendini gdsterebilmektedir.

Anlatmay1 6nemli kilan ve onun siireklilik katsayisini artiran hususlardan birisi de ona
gosterilen ragbettir, tevecciihtiir. Bilindigi iizere bu ragbet, anlatim sekline gore dinleme,
okuma, izleme ve bakma bigimlerinde kendini gostermektedir. Okuma, izleme, bakma ve
Ozellikle de dinleme, hem “anlatma”yla benzer islevlere sahip olmalari veya onun bazi
islevlerini pekistirmeleri dolayisiyla hem de insanin merak duygusunu gidermek, 6grenme
ihtiyacin1 karsilamak, bazi estetik duygularini tatmin etmek gibi fonksiyonlariyla en az
anlatmak kadar 6nem arz etmektedirler. Bu itibarla anlatimin oldugu yerde ragbetten,
tevecciihten yani okuma, izleme, bakma ve dinleme gibi eylemlerden, bu eylemlerden birinin
oldugu yerde de anlatimdan s6z etmemek miimkiin degildir. Zira bunlar, islevleriyle hem
birbirlerine bagli hem de birbirlerini biitiinleyici ve destekleyici bir yapiya sahiptir.

Bilindigi tizere anlatimda, kolay ve islek olmasi hasebiyle ve en az ¢abay1 gerektirmesi
dolayistyla en gok kullanilan malzeme dildir. Islekligi dolayisiyla belki en kesin, dogru ve net
anlatim yolu da dildir. Bu nedenlerle olsa gerek ki dille yapilan anlatilarin toplami, diger
araglarla yapilanlarin hepsinin yekiinundan daha fazladir ve saniriz fazla olmaya da devam
edecektir. Ciinkii genelde sozellik, 6zelde ise sozlii anlatim, dogasi geregi -en azindan-
kendisinden daha islek, kolay ve zahmetsiz bir anlatim yolu / araci bulunana kadar varligini,
diger anlatim sekillerine nispetle egemenligini siirdiirecektir. O bakimdan anlat1 deyince akla
daha ziyade dille yapilanlar gelmektedir. Nasil ki anlati denildiginde kolay ve islek olmasi
dolayisiyla daha ¢ok dille ve 6zellikle de sozel olarak yapilan anlatim 6n plana ¢ikiyorsa, bu
anlatim tarzina da, daha ¢ok anlatim bi¢iminin dogasina uygun olan ve ¢ok daha az emek
isteyen “dinleme” yoluyla ragbet gosterilmektedir. Aralarinda paradoksal bir iliski bulunan
anlatmak ve dinlemek, belirli ihtiyaglardan dogduguna ve baskaca ihtiyaglarin giderilmesinde
onemli islevler listlendigine gore her kiiltiirel ortam ya da medeniyet seviyesi kendi sartlarina



uygun anlatisini ortaya ¢ikaracaktir. Tiirk sozli anlatilar1 da iste bu climlede ifadesini bulan
hiikmiin 6rnekleriyle doludur. Yani yasamis oldugumuz medeniyet seviyesine, kiiltiirel
degisimlere paralel olarak sozlii anlatilarimiz kesintiye ugramadan bir stireklilik igerisinde
diinden bugiine kadar siiriip gelmistir. Zira yukarida da ifade edilmeye calisildigi gibi
anlatilari, insanlar i¢in 6nemli birer arag¢ ve ihtiyag¢ olan ve daha da dnemlisi insan var oldugu
miiddetce varligini stirdiirecek olan anlatma ve dinleme eylemleri viicuda getirmektedir.

Anlatma ve dinleme ihtiyaci ve bu ihtiyacin daha cok, en kolay yol olan sozle
giderilmesi, s0zli anlatilarin daima var olmast noktasinda onlara bir siireklilik
kazandirmaktadir. Fakat bu siireklilik, onlarin her zaman ayn1 yap1 ve muhtevaya sahip oldugu
/ olacag1 anlamina da gelmemektedir. Zira ne bu anlatilar1 iireten ve tiiketen insan zihni ayni
kalmaktadir, ne de anlatilarin yasatildig1 ortamlar ve buna bagli olarak degisen hayat tarzlari.
Insan zihni kendi yasantisinda veya kiiltiirel alt yapisinda, ihtiyaglar1 listesinde karsiligi
bulunmayan unsurlar hususunda kayitsiz kalmakta, bigane davranmaktadir. Bu ise gecmisten
tevariis eden bazi kiiltiirel unsurlarin giderek revagtan diigmesi, hatta unutulmasi, kaybolmasi
sonucunu dogurur. Ayni durum sozli anlatim tiirleri i¢in de gegerlidir. Yani onlarda da
degisen zamana ve zemine gore birtakim unsurlar revagtan diiser, kayiplar olusur. Bu durum
yeni anlatim tiirlerinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Ancak bu, eski anlatilara ait hususlarin
biisbiitiin ortadan kalktig1 manasina da gelmemektedir. Zira eski anlatim tiirlerindeki bazi
unsurlar, 6zellikle de kimi motifler ya hepten korunarak ya da bazi degisim ve doniisiimler
gecirerek yeni anlatim tiirlerinde, bazen bu yeni anlatim tiirlerinin temelini olusturacak sekilde
varhigini stirdiirmektedir. Hatta 6yle ki bazen bir masal veya destan, halk hikayesine ya da bir
halk hikayesi masala doniistiiriilerek anlatilmakta ve bunlar varliklarini neredeyse aynen
devam ettirmektedirler. Stith Thompson’a (1955-1958) “Motif Index of Folk Literature™
yazma fikrini veren de ayn1 motiflerin, farkh tiirlerde varligimi siirdiirmesi degil midir? Iste bu
da birbirinden bagimsizmis gibi duran farkli anlatim tiirlerinin aslinda pek ¢ok bakimdan
birbirinin devami oldugunu ve kendi igerisinde bir siireklilik arz ettigini gostermektedir.

Kuskusuz sozlii anlatilarin  siirekliligini gosteren sadece, yukarida ifade etmeye
calisngimiz gibi onlarim ayni ihtiyaclardan dogmasi ve ayni motifleri biinyelerinde
barindirtyor olmalar1 degildir. S6zIlii anlatilardaki kahramanlarin ¢gogunun benzer 6zelliklere
sahip olmasi', bu oOzelliklerin hepsinin olmasa bile bir kisminin diger anlatilardaki
kahramanlarin {izerinde aynen goriilmesi, anlatilarin, Axel Olrik’in maddelestirdigi kimi ortak
yasalara’ uymasi ve Vladimir Propp (1987)un masal incelemeleri i¢in ortaya koydugu ve
kisaca “fonksiyon” diye adlandirdigi “eylem”lerin sadece farkli masallarda degil degisik
anlatim tilirlerinde goriilmesi de sozlii anlatilarin stirekliligini géstermektedir. Ayrica sozlii
anlatilarda anlatim kompozisyonlariin birbirlerine bagli olarak sekillenmesi ve birbirlerinden
iislup, ifade big¢imi ve bazi klise sozler bazinda 6diinglemeler’ yapmalar1 da yine onlarin
sirekliligini vurgulamaktadir. Biitiin bunlardan hareketle sozIii anlatim tiirlerinin birbirlerini
ardigik sayilar gibi takip ettiklerini ve bu takip sirasinda da anlatilarin kendinden oncekilerden
birtakim unsurlar1 ya aynen, ya biraz degistirerek ya da doniistiirerek aldigini, sonrakilere de
yine ayni sekilde aynen, degistirerek veya doniistiirerek verdigini sOyleyebiliriz. Diger bir
deyisle sozlii anlatilar, birbirini tetikleyen ve dolayisiyla bir dncekinden zamana ve zemine
bagli olarak belli oranlarda niiveler tasiyan zincirleme bir reaksiyon gibidir.

Malum oldugu iizere Tiirk sozlii anlatim tiirleri denildiginde ilk anda akla mit, masal,
efsane, destan, halk hikayesi, menkabe, memorat ve fikra gibi isimler gelmektedir.* Bunlarin
yanina karagdz, kukla, ortaoyunu, meddah hikayeleri gibi baska isimler de ilave edilebilir.
Fakat bu son dort isim, anlatimin digerlerinde oldugu gibi sadece isitsel yolla degil, gorsel-



isitsel yani teatral tarzda yapilmasi hasebiyle ve buna bagli olarak gelisen bazi 6zellikler
dolayisiyla digerlerinden ayrilmaktadir. Yine s6z konusu anlatim tiirlerinden fikra da “kurulus,
kompozisyon, muhteva (Yildirrm 1999: 12) ve anlatis gayesi bakimindan digerlerinden
olduk¢a farkli bir yap1 arz etmektedir ve bu farkli yapisi biliyiik oranda bir degisime
ugramadan varligini hala devam ettirmektedir. Giincel 6rneklerinin de ispatladig: gibi fikra, bu
yapistyla varligin1 daha uzun zaman siirdiirecektir.® Bu sebeple burada daha ¢ok ilk verilen
yedi anlatim tiirii ve bunlarin siirekliligi tizerinde durulmaya calisilacaktir.

Adi gegen bu yedi sozlii anlatim tiirli icerisinde ilk olarak ortaya ¢ikarilan mitlerdir.
Mitleri sirasiyla bazi efsaneler, masallar, destanlar, menkabeler, halk hikayeleri ve memoratlar
izlemektedir. Her seyden 6nce bu siralamanin, tiirlerin ilk 6rneklerinin ortaya ¢ikis zamani
esas alinarak yapildigr unutulmamalidir ve yine bu siralamanin tiirlerin biitiin 6rnekleri igin
gecerli olmadig1 da akildan ¢ikarilmamalidir. Ornegin efsanelerin mitlerden hemen sonra,
masallardan 6nce verilmesi biitiin efsanelerin bu aralikta ortaya ¢iktigi manasina
gelmemelidir. Zira mitlerden sonra sadece bazi mitolojik kaynakli efsaneler ortaya ¢ikmigtir
(Seyidoglu 1995: 92) digerleri ise daha sonraki donemlerde kendini goOstermistir. Hatta
denilebilir ki hemen her konuda iiretilebilmesi ve bu iiretimin yakin zamanlara kadar hala
devam etmesi dolayisiyla efsaneleri” sozlii anlatim tiirlerinin en uzun soluklusu olarak
nitelendirebiliriz. Efsanelerin yakin zamanlara kadar iiretiliyor olmasi onlarin bir anlamda
memoratlara kaynaklik etmesini, hatta bazen onlarla karistirilmasina da sebep olmustur.®

Anlatim tiirlerinin siralamasiyla ilgili bir hususa daha dikkat ¢ekmek istiyoruz. Malum
oldugu iizere bu s6zlii anlatim tiirlerinin bir iiretim, bir de tiikketim boyutu vardir. Yukarida da
belirtildigi gibi siralama, tiirlerin ilk liretim ve dolayisiyla da ilk tiiketim zamanlarina gore
yapilmistir. Bu nedenle siralamada bir sonraki tiire gegildiginde bu, bir dnceki tiirden
orneklerin artik iiretilip tiiketilmedigi, onlarin sahneden ¢ekildigi seklinde algilanmamalidir.
Buna gore her sozlii anlatim tiirii, ortaya ¢iktiktan sonra onun ¢ikisini saglayan sartlar var
oldugu miiddetce iiretilip tliketilmeye devam etmistir. Sartlar ortadan kalktiktan sonra ise
iiretim durmus fakat tiiketim, azalan bir ivmeyle bir miiddet daha siirdiiriilmiistiir. Artik hig
miisterisinin ve anlaticisinin kalmadigi bir zaman geldiginde de sahneden ¢ekilmistir. Fakat bu
cekilis, tamamen bir kaybolus degildir. Zira sahneden cekilirken kimi motif ve anlatim
ozellikleri gibi birtakim unsurlarin1 kendinden sonra ¢ikan anlatilara hediye etmistir. Ciinkii
diger bazi tiir ya da tiirler, s6z konusu anlat1 daha {iretilip tiiketilmeye devam ederken ortaya
¢ikmis ve zihinlerde bir miiddet atbasi yiiriimiislerdir. Ornegin destanlarin iiretim ve tiiketim
stireci basladiginda ondan once ortaya ¢iktigini sdyledigimiz masal, efsane ve mitler de
zihinlerde yasamaya, iiretilip tiiketilmeye devam ederler. Fakat yasanilan hayat tarziyla ilgisi
azalanlar giderek etkisini yitirirler. Destanlardan sonra ortaya ¢iktigini1 sdyledigimiz anlatim
tiirleri de bir miiddet onunla beraber yiiriir ve ondan bazi unsurlar alirlar.

Bu paragrafta ifade etmeye c¢alistigimiz hususu modellemek, konuyu daha iyi
anlamamizi saglayacaktir saniriz. Diyelim ki bir fabrika (sozlii anlatilar fabrikasi), ihtiyaca
binaen Al (mit) adin1 verdigi bir mahsuliin liretimine baglar. Bir miiddet sonra fabrika, sartlar
dolayisiyla Al’e ¢ok benzeyen fakat ondan birazcik farkli olan bir bagka modele ihtiyag
duyuldugunu fark eder ve A2 (efsane) adin1 verdigi iiriinli de piyasaya siirer. Her iki {iriin de
iretilip tiikketilmeye devam ederken ayni fabrika, daha oncekilerden ¢ok sayida izler tasiyan
ticlincii bir model i¢in ihtiyag¢ hasil oldugunu goriir ve A3’lin (masalin) iiretimini baglatir. Bu
arada fabrika, miisterisi azaldig1 i¢in A1’in liretimini giderek azaltir ve bir noktadan sonra da
tamamen durdurur. Fakat fabrika, Al’in azalan alicisina bir siire daha stoklariyla hizmet
etmeye devam eder. Stoklar tiikendikten sonra A1 modeli, tamamen ortadan kaybolmaz. O,



ilham verdigi, kaynaklik ettigi diger modellerde kendini hatirlatacak pargalariyla yagamaya
devam eder.

Fabrika cok ragbet gérmesi nedeniyle A3 ve Ozellikle de A2’nin iiretimini devam
ettirir. Bir siire sonra sartlarin degismesiyle birlikte yeni bir modele daha ihtiya¢ duyuldugu
anlagilir. Yine onceki modellerden de biraz esinlenilerek, onlardan bazi pargalar alinarak A4
(destanlar) piyasaya siiriiliir. Her {i¢ modelin iiretimi ve tabii ki iiretim olduguna gore tiiketimi
de devam ederken fabrika, gordiikleri ragbetle orantili olarak A2’nin iiretimine devam, A3 ve
A4 linkine ise yine ragbetleriyle orantili bir miiddet sonra son verme karar1 alir. Zira fabrika,
piyasanin nabzini ¢ok iyi tutmaktadir. A4’{in liretilmesini saglayan sartlarin miisaade ettigi
siirenin sonuna yakin zamanlarda degisen sartlar, A5’in (menkabelerin) iiretim bandina
girmesini zorunlu kilar. Bir miiddet sonra da bunu A6 (halk hikayeleri) takip eder. Fakat bu iki
tiirtin ilk iiretilmeye baslama zamanlar1 birbirine ¢ok yakindir. Bu sebeple her ikisi de
bilinyelerinde A4’ten ¢ok fazla izler tasir, parcalar bulundurur. Bu arada A2’nin iiretimi devam
etmekte, A3 ve A4’linkiler ise gordiikleri ragbetle orantili bir siirede sona erdirilmek tizeredir.
Fakat bunlarin tiikketimi hala devam etmektedir. Bu modellerden Al hari¢ hemen hepsinin
tilketiminin devam ettigi, A3, A4 ve A6 modellerinin artik iiretilmedigi fakat A2 ve A5’in
tretiminin hald stirdiirildigi bir noktaya gelindiginde fabrika, degisen sartlar ve ihtiyaglar
muvacehesinde A7’nin (memoratlarin) {iretimine baglar. Glinlimiizde fabrika, en ¢ok A7
modelini iiretmektedir ve bunu A2 ve A6 modelleri izlemektedir. Tabii ki tiikketim de bu
tiretimle dogru orantili olarak siirmektedir. Cok Onceleri iiretimine son verilen Al (mitler),
haliyle artik hi¢ tiiketilmezken cok tiiketilen A7 (memorat), A2 (efsane) ve A5 (menkabe)
modellerinin yaninda ender olarak A3 (masal) ve A6 (halk hikayesi) modelleri de
titketilmektedir.

Bu modelden hareketle yedi sozlii anlatim tiiriinlin ortaya ¢ikis ve iiretim-tiiketim
siire¢lerini, durumlarini su sekildeki bir semada gostermek miimkiindiir:
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Semanin biitlinliniin bir zaman dogrusu iizerinde yer aldig1 diisliniilecek olursa tiir
adlarindan sonra gelen c¢izgiler, onlarin bu dogru tizerindeki ilk drneklerinin ortaya ¢iktig1 yani
ilk tretildikleri noktay1 gostermektedir. Kesintisiz devam eden ¢izgiler, tiirlerin hem iiretildigi
hem de tiiketildigi siireyi isaret etmektedir. Kesik kesik devam eden cizgilerse, liretim ve
tilketimin yavas yavas sonuna yaklasildigi, ¢izgilerin arasindaki boslugun artmasi ise artik
iiretimin durup sadece var olanin tliketildigi anlamima gelmektedir. “2H” ile ifade edilmek
istenen bizim bulundugumuz nokta, yani hal-i hazirdir. “2H”dan sonraki ¢izgilerin devamli
veya kesik kesik olusu ve bunlarin uzunlugu da yine tiirlerin iiretilip tiiketilme veya sadece
tilketilme siirelerini gostermektedir. Buna gore efsane ve memoratlarin hala iretilip



tilkketilmeye devam ettigini, Masal, halk hikayesi ve menkabenin ise az da olsa tiiketilmeyi,
hatta menkabenin bir parga iiretilmeyi stirdiirdiigiinii sdyleyebiliriz.

Son olarak burada bu semanin ve modelin daha ¢ok Anadolu Tiirkliigiiniin anlatilarina
gore yapildigini belirtmek isteriz. Diger Tiirk topluluklariyla bir noktadan sonra ayni gelisim
stirecini yagamadigimiz i¢in anlatim tiirlerinin liretim-tilkketim durumu, bizimkilerden biraz
farkli olabilir. Ayrica yukaridaki semadan anlatim tiirlerinin, ilk ortaya c¢ikislarinin esit
araliklarla oldugu sonucu da ¢ikarilmamalidir. Yani mesela masallar, efsanelerden faraza bin
yil sonra ortaya ¢ikmissa destanlar da masallardan bin yil sonra ortaya ¢ikmustir gibi bir
hiikiim verilemez. Bunlardan bazilarinin ilk ortaya ¢ikis araliklari esit de olabilir birbirinden
¢ok farkli da olabilir. Zira tiirlerin tam olarak hangi tarihlerde ortaya ¢iktigina iligskin elimizde
kesin bilgiler bulunmamaktadir. Yalnizca elimizde, bunlardan hangisinin daha Once,
hangisinin daha sonra ortaya ¢ikmis olabilecegine dair fikir yiiriitmemizi saglayan bazi veriler,
amiller bulunmaktadir.

Sozli anlatilarin ortaya ¢ikis sirasinin yukarida verdigimiz sekilde oldugunu bize
diisiindiirten amillerden birisi, insan zihninin gecirmis oldugu tekamiil siirecidir. Bilindigi
lizere insan zihni olay, olgu ve varliklar1 algilayip anlamada genelden Ozele, basitten
karmasiga, daha biiylik ve c¢ok olandan kiicik ve az olana dogru bir gelisim siireci
izlemektedir. Ayni siireci insanligin ortak zihninin yasadigi da asikardir. Ortak zihnin {retip
tilkettigi sozIi anlatim tiirlerini, onlarda konu edinilen olay, durum ve varliklar algilayis ve
kavrayis bigimine gore bir siralamaya tabi tutmak istesek saniriz yukaridaki siralamay1 elde
ederiz. Zira sozIi anlatilarin konularina, onlardaki baz1 varlik ve olgularin algilanis tarzina
bakildiginda genelden 6zele, basitten karmasiga, biiyiik ve ¢cok olandan kiigiik ve az olana
dogru bir sira takip ettigi goriilecektir. Ornegin ilk ortaya ¢iktigii sdyledigimiz mitlerde daha
biiyiik olay ve varliklardan yani evrenin yaratilip diizene konulmasindan veya bunun, giiniin
birinde nasil yok olacagindan ayrintiya inilmeden bahsedilirken bundan sonra ortaya ¢ikan
tiirlerde giiniimiize yaklasildik¢a tedrici olarak daha kiiciik olay, olgu ve varliklardan her
seferinde biraz daha ayrintiya inilerek s6z edilmektedir. Yine Ornegin destanlarda anlatilan
olaylar, destanlardan sonra ortaya c¢ikan halk hikayelerindekine goére daha cok, biiyiikk ve
ayrintisizdir. Menkabelerde veya memoratlarda anlatilan olaylar ise halk hikayelerindekine
gore daha az, kiiglik ve ayrintilidir. Ciinkli insan, gilinlimiize yaklastikca ayritiyr fark
edebilme ve ilizerinde durma yetenegini yazili kiiltliriin yayginlagsmasi sayesinde gelistirmistir.
Bu yetenegin giiniimiizden uzaklasildikca azaldigir ve giderek kayboldugu dikkate alinacak
olursa ve sozlii anlatilar da bu dikkatle yani ayrintiya inebilme katsayis1 bakimindan
degerlendirilirse tiirlerin yukarida verilen sirayla birbirini takip ettigi goriilecektir.

Anlatilarda olaylarin gegtigi yer ve zamanin durumu incelenecek olursa yukarida
verdigimiz tiirler siralamasina uygun olarak genisten dara dogru bir gidisin bulundugu fark
edilecektir. Bu meyanda ne zaman basladig1 ve ne zaman bittigi belli olmayan bir yaratilis
siirecini anlatan mitlerin en genis zamana ve mekéana sahip oldugunu soyleyebilir ve buna
giiniimiize yaklasildik¢ca anlatim tiirlerindeki zaman ve mekanin giderek daralmis oldugu
bilgisini ekleyebiliriz. Ornegin mekan, masallarda mitlerdekine gére biraz daralmus, yeriistii ve
yeralti diinyasina doniismiistiir. Destanlarda yeralti diinyasim1 gérmek artik pek miimkiin
degildir. Destanlardaki, milletin yasadigi daha gergek¢i ve genis cografyalar, halk
hikayelerinde asiklarin yasadiklar1 ve gidebildikleri yerlerle sinirlandirilmistir. Menkabe ve
memoratlarda ise mekanlar, bir beldeye, mahalleye, sokaga, yola, bah¢eye, binaya, eve hatta
kimi zaman bir odaya kadar kii¢iilmiis, daralmistir. Zaman ve mekanin genisligi ya da darligi
kuskusuz anlatilan vaka veya durumlarin biiyiikligiiyle, ¢okluguyla baglantilidir. Bir metinde



anlatilan vaka veya durumlar ne kadar biiyiik ya da ¢oksa zaman ve mekan da o oranda
genistir. Anlatilan vaka veya durumlarm biyiikligii ya da coklugu da sozli kiiltiir
ortamlarinda yasayan zihnin gelisimine baghdir. Zira ayrintiyi ve onlarin onemini fark
edemeyen zihinler, anlatilarda daha ziyade, ¢ok sayida ve biiyiik olan vaka veya durumlari
konu edinecektir. Aksi durumda yani az ve kiigiik vakalar1 konu edindiginde zihin, ayrintiya
da inemediginden olaylarin nedenini ve niginini tam olarak izah edemeyecek ve anlatida
bosluklar dogacaktir. Zihin ayrintiya inmeyi 0grendik¢e daha kiiclik konulardan bir anlati
biitiinliigii igerisinde bahsetmeyi de becerebilecektir. Sozlii anlatim tiirleri ig¢in yapmis
oldugumuz siralama, iste bu gercekle de ortiismektedir.

Insanm gevresini saran tabiata ve evrene iliskin, pozitif bilimlerin siizgecinden
gecirilmis bilgisi artikga zihnin, realiteyle olan baglar1 giderek giiclenmis, irreel olanla ise
zayiflamistir. Bu giiclenme ve zayiflama elbette ki pozitif bilimlerin sundugu bilgilerle dogru
orantil bir sekilde gerceklesmistir. Bu durum hem insanin, ig¢erisinde birtakim irreel unsurlari
yani olaganiistiiliikleri barindiranlara kars1 ilgisini azaltmus, realiteye daha yakin olanlara daha
fazla miiteveccih olmasini saglamis hem de artik daha reel seyler iiretme ¢abasina girmesi
sonucunu dogurmustur. S6ziinii ettigimiz bu gercegin yansimalarini, sozlii anlatim tiirlerinin
siralamasinda gérmek de siralamanin isabetli olusu konusunda bizleri bir baska agidan ikna
etmeye calismaktadir. Dikkat edilecek olursa anlati tiirlerinin daha eskilerinde
olaganiistiiliikler daha fazladir fakat giiniimiize daha yakin olanlarinda tedrici olarak
azalmigtir. Bagka bir acidan sdyleyecek olursak pozitif bilimlerin sundugu verilerle dogru
orantil1 olarak realist unsurlar, glinlimiize daha yakin zamanlarda ortaya ¢ikmis anlatilarda
daha fazla, digerlerinde ise giderek azalan bir seyir halindedir.

Sozli anlatilarin ilk ortaya ¢ikist noktasinda bu tarz bir siralamay1 akla getiren bir diger
etken ise zihinsel gelisime paralel olarak kendini gosteren hayat tarzi ve sosyal sartlardir. Her
hayat tarzi ve sosyal sartin kendi anlatisin1 ortaya c¢ikardigi ve dolayisiyla da bunlarin,
icerisinden ¢iktiklart ortami, hayat tarzini yansittiklari, yansitacaklart malumdur. Sozli
anlatim tiirlerini bu agidan inceleyip yansittiklar1 hayat tarzinin tarihi siirecine paralel bir
diziye sokmak istesek saniriz yine yukarida vermis oldugumuz siralamayi elde ederiz. Zira
mitler, yeryiizii seriiveni heniiz baslayan insanin, ¢evresinde gordiigli dag, deniz, irmak, ova,
g0k, giines, ay, yildizlar ve iizerinde yasadig1 diinya gibi varliklarin nasil ve nigin olustugunu
anlama ve anlamlandirma g¢abasinin bir neticesi olarak ortaya ¢ikmislardir. Bu ise kendini
idrak edip cevresindekileri sorgulamaya baglayan insanin ilk yapabilecegi seylerden birisidir.
Biitlinilin nasil ve ni¢in olustugu konusuna akil yoran insan, daha sonra dikkatini ¢evresindeki
tepe, dere, agag, kayalik, hayvan, bitki gibi parcalara yoneltmis ve boylece tek bir vakadan
olusan ve fakat mantalite itibariyle mitlere benzeyen bazi efsaneleri ortaya koymustur.
Giderek daha kalabalik gruplarda yasamaya baslayan insan bu sefer kendi olusturdugu sosyal
yap1 ve bu yapmin dinamikleri, yap1 igerisindeki insanin mutlu olabilmesi i¢in sahip olmasi
gerektigi ozellikleri iizerine diistinmeye baslamis ve bunun sonucunda da masal denilen tiirii
iretmistir. Bu tiirii iiretirken dogal olarak mitlerden ¢ok etkilenmis ve onlardan istifade
etmistir. Hatta bu istifade etme kimi masal orneklerinde o kadar belirgindir ki bazi
arastirmacilarin, masallarin mitlerin parcalanmis sekillerinden olustugu seklinde bir teori’
ortaya atmalarina neden olmustur ki bu da masallarin mitlerden sonra ortaya ¢iktigini
gostermektedir.

Cogalma ve baska sebepler nedeniyle birbirinden ayrilip millet olma bilincini kazanan
insan, artik bu biling {izerinde 6nemle duracaktir. Ciinkii yasanan hayat tarzi ve olusturulan
orman kanunlari, insanlarin ancak milletler halinde var olabilecegi, aksi takdirde top yekiin



yok olacag1 gergegini ortaya ¢ikarmistir. Bu sebeple ferdin degil, milletin basindan gegenler, o
milleti ilgilendiren konular ¢ok daha 6nemlidir ve haliyle anlatilara da bunlar konu edilecektir
ki bu da destanlarin filizlenmesi demektir.

Destanlarin ardindan yasanilan hayat tarzinin degismesiyle, yerlesik hayatin ve onun
beraberinde getirdigi kamu diizenini, insan hayatin1 koruyucu yasalarin igsellestirilmesiyle ve
bunlarin tetikledigi diisiince yapisinin, Onceliklerin, diinya goriisliniin degismesiyle yeni
anlatim tiirlerinin dogusuna kap1 aralanmistir. Bu ¢ergevede dnce menkabeler daha sonra da
halk hikayeleri yavas yavas kendilerini gostermeye baglamistir. Tiirk kiiltiirii X. yiizyildan
sonra, dnce yabanci menseli Islami menkabelerle tanismis —ki bu tanisiklik onun icin pek de
zor olmamistir zira benzerleri kendinde samanlarla ilgili olarak zaten anlatilmaktaydi- sonra
bu menkabelerin benzerlerini ve daha fazlasini Ahmed Yesevi, Hakim Siileyman Ata,
Mevlana, Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre gibi kendi i¢inden ¢ikan kahramanlar etrafinda
iretmistir. Bu tiretim sonralar1 daha da artarak devam etmistir. Menkabelerin kiiltiirlimiize
girmesi ilk zamanlar, bir anda terk edemedigimiz destancilik gelenegimizi de etkilemis ve
Satuk Bugra Han, Danisment Gazi, Battal Gazi, Saltuk Gazi, Hz. Ali, Hz. Hamza anlatilarinda
oldugu gibi yar1 destani, yar1 menkabevi Ozellikler barindiran iriinlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

Menkabelerin ortaya ¢ikisinin iizerinden ¢ok gecmeden, belki komsu kiiltiirlerdeki
Leyla ile Mecnun, Ferhad ile Sirin gibi 6rneklerin de etkisiyle XIV. yiizyilldan sonra halk
hikayeleri varligin1 gosterir olmustur. Yine halk hikayeleri de tipki menkabeler gibi
destanlardan sonra ve destanlarin giiglii etkisi heniiz azalmadan ortaya ¢iktiklar1 i¢in olsa
gerek ki ilk halk hikayesi 6rneklerinde bircok destani unsuru, hatta Dede Korkut ve Koroglu
(ki burada kasdedilen Koéroglu’'nun Bolu Beyi ile olan miicadelesinin anlatildigi koldur.)
anlatilarinda oldugu gibi destansi-halk hikayemsi iriinleri gérmek miimkiindiir. Destani
ozellikler barindiran bu ilk orneklerden sonra Tahir ile Ziihre, Kerem ile Ash, Arzu ile
Kamber, Emrah ile Selvihan gibi halk hikayeleri kendi mecralarinda iiretilip tiiketilmeye
baglanmustir.

Menkabe ve halk hikayelerinde dikkati ¢eken en 6nemli ortak hususlardan birisi bu
ikisinde, kendilerinden Onceki higbir anlatim tiirinde olmadigr / goriilmedigi kadar
ferdiyetcilige yer verilmis olmasidir. Ger¢ektende bu iki tiirde daha ¢ok ferdi duygu, diisiince
ve kaygilar anlatilmaktadir. Oncekilerde daha ¢ok toplumu ilgilendiren konular iizerinde
durulurdu. Kahraman cesareti, akli ve fizik gliciiyle toplumun refahi i¢in miicadele ederdi.
Kahramanlar diga doniik tiplerdi. Oysa s6z konusu bu iki tliirde durumun hi¢ de boyle olmadig1
goriilmektedir. Birinde kahraman kendi diinyevi ve daha ¢ok da uhrevi saadeti i¢in ugrasmakta
ve insanlara da aynisin1 yapmalarini Ortiilii olarak tavsiye etmekte, digerinde ise kendi goniil
macerasinin pesine diismektedir. Miicadelenin amaci degisince dogal olarak miicadele araglari
da degismektedir. Yeni miicadele araglar1 artik, saz ve s6z ustaligi ve goniil zenginligi,
kanaatkarlik, comertlik, dirtistlitk gibi hasletlerdir. Bu anlati tiirlerinin kahramanlar1 ice
doniiktiir, daha ¢ok kendi ruh ve goniil diinyalariyla ilgilenmektedirler. Hasili degisen hayat
sartlar1 insan1 toplumsalliktan bireysellige tasimistir ve sozlii anlatim tiirlerimizde bunun
izdiisiimlerini gérmek hi¢ de zor degildir. Menkabe ve halk hikayelerindeki ferdiyetcilik,
giiniimiize en yakin dénemlerde karsimiza ¢ikan memoratlarda had sathaya ulagmistir. Ciinkii
yasanilan hayat tarzi insani her alanda ferdiyet¢i olmaya itmektedir. Boyle olunca haliyle
memoratlar da “olaganiistii kiiciik kisisel’ hikayelerden olusacaktir.

Biitlin bunlardan da anlagilacag iizere anlatma ve dinleme ihtiyaci, her devirde kendi
anlatisini ortaya ¢ikarmis ve yeni ¢ikan anlatilar da eskinin temelleri, motifleri, yapilar1 veya



bazi argiimanlar iizerine kurularak yoluna devam etmistir. Bu ise sozlii anlatim tiirlerinde
goreceli bir siirekliligin olugmasini saglanustir. ikincil sézlii kiiltiir ortamu1 (Ong 1995: 15)
denilen, icerisinde yasadigimiz elektronik kiiltiir ortamina gelindiginde siireklilik, bir yandan
kendini, giderek azalarak da olsa, eski usullerle devam ettirmis bir yandan da kendine yeni
araglar bularak varligimi stirdiirmiistiir. Tipk1 gelenegin Korkut Ata’y1 asik / ozana, onu da
Baris Mango’ya, Ozay Génliim’e, pop/rock sanatcilarma déniistiiriip varligm siirdiirmesi
(Eker 2004: 319-320)" gibi.

Sozlii anlatilarin siirekliligini saglama adina ikincil sozlii kiiltiir ortaminda bulunan en
onemli araglardan birisi kameradir. Kameralar 6nce sinemalar i¢in kayda baglamis, sonra
televizyon icin. Yesilcam filmleri iist bagliginda toplanan ve fakir oglanla geng¢ kizin agkini"
anlatan sinema filmleri, bir anlamda halk hikayesi dinlemeye aliskin zihinlerin ihtiyacini
gidermeye calismistir. Ciineyt Arkin (Fahrettin Ciireklibatur)’in Battal Gazi, Kéroglu,
Malkogoglu, Diinyayr Kurtaran Adam gibi filmleri, sanki kah otantik, kah modern zamanlara
uygun destansi sahneleriyle destanlara asind dimaglarin zevkini tatmin etmek i¢in; Kemal
Sunal filmleri” de Keloglan ya da Nasrettin Hoca hayranlarinin begenisini kazanmak i¢in
cekilmis gibidirler. Buradan hareketle sozlii anlatilarin artik, kamera dili kullanilarak ve
dolayisiyla buna baglh olarak gelisen bazi 6zellikler de biinyesine katilarak zamana ayak
uydurmus bir sekilde anlatildigin1 ve miisterisine, hem de daha genis bir miisteri kitlesine
ulastirildigini sdyleyebiliriz.

Televizyon, yavas yavas sinemanin yerini almaya baslayinca kamera bu kez televizyon
dizileri i¢in objektif agmis ve geleneksel olandan kolay kolay kopamayan izleyici i¢in ya
tamamen geleneksel olan ya da bir yam1 geleneksele dayanan yeni anlatilar1 anlatmaya
koyulmus, pardon, gosterime koymustur. Zira sayisi artan ulusal kanallarimizin izlenme orani
Olcen cihazlari, izleyicinin geleneksel olana ve onunla bir sekilde baglantis1 bulunana daha
fazla ragbet ettigini gostermistir. Bu baglamda “Askin Daglarda Gezer”, “Deliboran Destani”,
“Karaoglan”, “Azad”, “Zeybek Atesi’, “Berivan”, “Kiwrik Ayna”, “Kinali Kar’, “Zerda”,
“Giilbeyaz”, “Mihrali”, “Besik Kertmesi’, “Asmali Konak”, “Ekmek Teknesi’, “Gurbet
Kadini” gibi igerisinde geleneksel unsurlar1 barindiran ya da geleneksel anlatim tiirlerimizle su
ya da bu derecede benzerligi veya organik bagi” bulunan destanimsi veya halk hikayesi
benzeri diziler, ekranlarda bol bol arz-1 endam etmistir. Ozellikle TGRT, Bisr-i Hafi, Uftdde,
Ciineyd-i Bagdadi, Mehmed Emin Tokadi", Aziz Mahmud Hiidayi gibi baz1 velilere ait kimi
menkabeleri bir hayat hikayesi biitlinliigii icerisinde arka arkaya getirerek ekranlarinda
menkabe dinleme ihtiyacina cevap vermektedir. Bunlar da tabii ki sozlii anlatim tiirlerimizin
artik kamera diliyle anlatildigini ve onlarin siirekliligini sagladigin1 géstermektedir.

Gilinitimiizde sozlii anlatim tiirlerinin en ¢ok ikisi ragbet gérmektedir. Diger bir deyisle
en c¢ok iki sozlii anlatim tiiri hala {iiretilip tiiketilmektedir. Bu anlati tiirlerinden birisi fikra,
digeri ise memorattir. Cok daha fazla kisi tarafindan {retilip tiiketilmesi bakimindan
memoratlarin fikraya oranla daha fazla revagta oldugu sdylenebilir. Kisaca olaganiistii, kiigiik,
kisisel hikayeler bi¢ciminde tanimlanabilecek memoratlar, bir¢ok kisinin basindan ge¢cmis
olarak hafizalarda yer etmekte ve uygun ortam bulundugunda da anlatilmaktadir.
Memoratlarin igerisinde, kendinden once var olan sozlii anlatim tiirlerinde daha ayrintili bir
sekilde anlatilan kimi olay, olgu, inanis ve varliklar daha komprime bir sekilde yer almaktadir.
Bu yoniiyle memoratlar, onceki anlat1 tiirlerinin devami niteligindedir. Memoratlar masal,
destan, halk hikayesi, menkabe ve 6zellikle efsane gibi tiirler vasitasiyla halkin zihninde yer
etmis kimi inanig, durum ve objelere yaslandigi i¢in bir baska deyisle yap1 ve muhtevasi
itibariyle gelenegi devam ettirdigi i¢in bugiin ¢cok fazla ragbet géormektedir. Bu ragbeti fark



eden bazi ulusal televizyon kanallart memoratlari, kendi deyimleriyle “yasanmus, esrarengiz
hayat hikdayeleri”’ni kamera diliyle ekranlara tagimistir. Takip edebildigimiz kadariyla ilk
olarak STV’de “Sir Kapisi” ve bundan bir miiddet sonra da Kanal 7°de “Kalp Gozii” iist
basligiyla izleyici kitlesinin karsisina ¢ikarilan memoratlar, yiiksek izlenme oranlarina sahip
olunca diger kanallar tarafindan da kamera diliyle anlatilmaya baslanmistir. Denilebilir ki
bugiin ulusal televizyon kanallariin bir¢ogu, memoratlarin anlatildig1 programlardan yapma
ve yaymlama yarisma girmistir. Bu meyanda ATV, “Gergegin Otesi”; Flash TV, “Goéniil
Kapisi”; Kanal 7, “Kalp Gozi”’; Show TV, “Gizli Diinyalar”; Star, “Swrlara Yolculuk”; STV,
“Swrlar Diinyas” ve TGRT “6. His” tst baghigiyla bircok memorat1 izleyicisine sunmaya
calismaktadir. Bu durum da so6zlii anlatilarin kendine bir baska anlatim bigim ve alani
buldugunu ve bu bi¢gim ve alanin imkanlar1 sayesinde de daha genis kitlelere ulastigini
gostermektedir.

So6zli anlatilar, bu 6rneklerde vermeye calistigimiz {izere televizyonlarda sadece
kamera diliyle yani goriintiilii, sesli ve teatral tarzda anlatilmamaktadir. Eski tarz anlatim
bigimlerine de rastlanmaktadir. Ornegin Erol Giinaydin, Erhan Yazicioglu ve ozellikle de
Tekin Akmansoy gibi ¢agdas meddahlarimizin zaman zaman, bilhassa ramazan aylarinda
ekranlarda icra-y1 sanat eyledikleri, realist halk hikayelerinden Ornekler anlattiklari
goriilmektedir. Yine televizyonda goriilen buna benzer baska bir uygulamadan daha
bahsetmek gerekir ki bu, digerlerine gore biraz farklilik arz etmektedir. Onceleri ATV de
simdilerde ise Show TV ekranlarinda izleyici karsisina ¢ikan “Ekmek Teknesi” dizisinde
Hasan Kagan, Heredot Cevdet lakabiyla (ki bu lakabin da geleneksel bir tarafinin oldugu
unutulmamalidir.) dizinin her boliimiinde adeta bir meddah edasiyla eskiden oldugu gibi bir
kahvehanede sozlii anlatilarimza muhtelif 6rnekler vermektedir. Oregin dizinin bu
yakinlarda yayimlanan bir boliimiinde Oguz Kagan destanini anlatmistir. Anlatilarin icrasi
sirasinda Kacan, kimi modern unsurlari, deyimleri, modernitenin hayatimiza kazandirdigi bazi
kelime ve argiimanlar1 anlatima usta bir bicimde eklemleyerek onlar1 daha ilgi ¢ekici bir hale
sokmakta ve bu da izleyicinin dikkatini ¢ekip diziye daha fazla ragbet gdstermesini
saglamaktadir.

Iste biitin bunlar da gostermektedir ki sdzlii anlatim tiirleri; 1) ya icerisinde
bulunduklar1 sartlara ve araglara adapte edilerek 2) ya da eskilerden aldigi bazi onemli
unsurlar yardimiyla yasanilan doneme uygun bir tarzda yeniden {iretilerek yasamaya,
yasatilmaya devam etmektedir.

Biitlin bu anlatilanlar, sozlii anlatilarin kendi dogal seyri igerisinde nasil bir siireklilige
sahip oldugu konusunda asag1 yukar1 bir fikir verir saniriz. Igerisinde bizim karakterimizi
belirleyen, diinyaya bakis agimizi tayin eden ve kim oldugumuzu anlatan kiiltiirel degerleri
barmdiran sozlii anlatilarin siireklilik katsayisini, hizla kiiresellesen diinyada artirma ihtiyact
dogmustur. Bu ihtiyaci karsilamak, hakim kiiltiirler karsisinda eriyip kaybolmamak, renksiz
bir goriintiiye sahip olmamak i¢in elzemdir. Bu durumun farkina varan, 6nemini kavrayan pek
cok ililke UNESCO c¢atis1 altinda basligi, Tirkceye “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmast” seklinde gevrilen bir sézlesmeyi kabul etmis ve imzalamistir (Oguz 2003: 247-
253). Bu baglamda sozlii anlatilarin korunmasi yani onlarin siirekliliginin artirilmasi
noktasinda bize de gorev diismektedir. Bu gdrevin nasil yerine getirilebilecegi konusunda ise
sunlar1 sdyleyebiliriz:

I-Her seyden oOnce biitiin sozlii anlatim tiirlerine ait olabildigince ¢ok Ornek, aslina
sadik kalinarak derlenmeli ve bunlar degerlendirmek ve gerektiginde kullanmak igin bir



merkezde toplanmalidir. Bu noktada en biiyiik gorev ise kanaatimizce tiniversitelere ve Kiiltiir
Bakanliginin ilgili birimlerine diigmektedir.

2-lyi bilinmelidir ki bir tiire iliskin metinleri sadece derlemek onlar1 korumak anlamina
gelmemektedir. Cogu zaman derlenip bir kdseye birakilan metinler varsa meraklisinin insafina
terk edilmektedir. Bu ise korumak degildir. Onlar1 korumak esas olarak yasatmakla,
fonksiyonel hale getirmekle miimkiindiir.

3-SozIli anlatilar1 yasatmak adina yapilabilecek islerin en basinda, onlart milleti
olusturan bireylere okutmak gelmektedir. Anlatilar1 okutabilmek i¢in ilkogretimden lise son
sinifa kadar biitiin siiflarin ilgili ders kitaplarina 6grencilerin seviyesine uygun bir sekilde
anlatilar hakkinda bilgi ve ornekler verilebilir. Yine bu baglamda Milli Egitim Bakanliginin
ilk ve ortadgretim 6grencilerine tavsiye niteliginde belirledigi “/00 Temel Eser’in istisnasiz
biitlin 6grencilere okutulmasinin formiilleri bulunmalidir. Zira bunlar igerisinde “Dede Korkut
Hikayeleri”, “Kerem ile Ash”, Naki Tezel’in “Tiirk Masallari” ve “Nasrettin Hoca
Fikralarindan Se¢meler” gibi sozlii anlatim tiirlerinden 6rnekler de yer almaktadir. Yine bu
meyanda gazetelerin kiiltiir-sanat kdoselerine anlati Orneklerinden konulabilir. Gazeteler
promosyon olarak icerisinde sozIii anlatilarin yer aldigi kitaplardan verebilir.

4-Sozlinli ettigimiz anlatilar kendi dogal siireci igerisinde sdzel yolla iiretilip
tiikketildigine gore bunlar1 yagatmanin en kolay, en begenilir sekli de sozel yolla olmalidir. Zira
yukarida anlatilarin dogal siirekliligini s6zel olarak yasattigin1 gormiistiik. Bu cergevede bazi
sozlii anlatilar bir zamanlar Adile Nasit’in TRT 1°de “fyi Uykular Cocuklar” programinda
yaptig1 gibi ehil kisilere anlattirilip bunlar kaset, cd, radyo, televizyon ve internet araciligiyla
kamuya ulastirilabilir. Hem ehil kisilerin sayisinin artirilmasi hem de eski anlati gelenegi ve
dolayisiyla da anlatilar1 cazip hale getirmek, canlandirmak igin gesitli platformlarda “en giizel
masal, hikaye, destan, ... vs.” anlatma yarigmalar1 diizenlenebilir.

5-Sinema, televizyon ve internet dolayisiyla gorselligin biiyiik 6nem kazandigi
giiniimiizde istenen amaca daha ¢ok hizmet etmesi i¢in ¢esitli sozlii anlatilarin orijinaline bagh
kalmarak filmleri g¢ekilip muhtelif zamanlarda izlettirilebilir. Ayni1 sekilde bazi anlatilarin
ornegin Keloglan masallarinin, Nasrettin Hoca fikralarinin ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmleri
yapilabilir. Boylece ¢cocuklar Amerikan, Japon, Cin, Alman, Fransiz mahregli ¢izgi filmlerden
ve dolayisiyla kozmopolitlestirme / kiiltiirsiizlestirme bombardimanindan bir nebze de olsun
kurtarilmis olur. Eger filme ¢ekmek veya ¢izgi filmini yapmak miimkiin olmuyorsa anlatilar,
resim ve kolay sahnelerin canlandirilmas1 gibi gorsel materyallerle desteklenerek isinin
uzmani tarafindan anlatilabilir.

6-Ister uzman bir kisi tarafindan anlatilsin, ister ¢izgi filmi yapilsin veya isterse filmi
cekilsin bazi anlatilar aslina uygun olarak sunuldugunda cok fazla dikkat ¢ekmeyebilir. O
nedenle yukarida dogal siireklilik silirecinde goriildiigii gibi kimi anlatilar ¢agin sartlarina
uyarlanarak, kimi modern kelime, tabir ve deyimlere yaslanarak sunulmalidir. Bu sunumlar
“Ekmek Teknesi” dizisinde Hasan Kagan’in yaptig1 tarzda gergeklestirilebilir.

7-Anlatilardaki tipik kahramanlar, Hacivat ve Karagdz Orneginde oldugu gibi
reklamlarda kullanilabilir. Kimi kahramanlarin veya anlatilardaki bazi dikkat ¢ekici unsurlarin
ismi, halkin, 6zellikle de ¢ocuklarin ¢ok kullandig1 ya da tiikettigi esya veya yiyeceklere
marka olarak verilebilir. Boylece anlatilarimiz ve onlarin igerisinde barmdirdiklan kiiltiirel
unsurlarimiz daima giindemde tutulmus olur.

8-Tisortlerin, defter kapaklarinin, kitap cilt ve etiketlerinin, okul ¢antalarinin {izerlerine
ne oldugu belirsiz Ingilizce ibareler, baska kiiltiirlere ait kahraman isim veya resimleri
yaz(p)ilacagina bizim anlatilarimizi ve onlarin kahramanlarini ¢agristiracak bigcimde ifade,



ibare ve isimler yazilabilir, resimler yapilabilir. Hatta anlatilardaki bazi garpicit sahneleri
canlandiran daha biiyiik resimler kamu binalarina, okul bahgesi duvarlarina, elektrik trafosu
binalarina, parklara, bazi sokak ve caddelere de anlatilarimizi bize hatirlatacak tarzda
yapilabilir. Bazi park ve meydanlara s6z konusu sahnelerin rdlyefleri yapilip konulabilir.
Boylece sozlii anlatilarimizin siirekliligini saglama adina daha genis Kkitlelere kalici bir
bi¢imde ulasilmais olur.

Notlar ve Kaynakc¢a

Sozli anlatilardaki kahramanlarin benzer 6zelliklere sahip olmasi, J. G. von Hahn, Otto Rank, Lord Raglan ve Eric
Hobsbawm gibi arastirmacilara geleneksel kahraman kaliplar ¢ikarma diislincesini vermistir. Ad1 gegen arastirmacilarin
¢ikarmis oldugu kahraman kaliplari ve bunlardan bazilarmin kimler tarafindan Tiirk sozlii anlatilarina uygulandigi
konusunda bilgi i¢in bkz. (Cobanoglu 2002: 189-195).

Axel Olrik’in (1994a: 2-5; 1994b: 4-6) “Halk Anlatilarimin Epik Kurallari” bashgiyla ortaya koydugu epik kanunlar
teorisi, bircok sozlii anlatim tiiriine uygulanabilir mahiyettedir. Hatta Oyle ki bu teori erken dénem Osmanli tarih
metinlerinden birisine de uygulanmig ve basarili sonuglar vermistir (Cobanoglu 1999: 65-82). Bu durum da soézlii
anlatilarin bircok bakimdan ortak 6zelliklere sahip oldugunu ve siireklilik arz ettigini gostermektedir.

Sozlii anlatim tiirlerinin ifade tarzi, islup ve bazi kliseler noktasinda birbirlerinden yaptigi 6diinglemeler, bir kitap
hacminde ayr1 bir ¢galismanin konusu olabilecek kadar kapsamli oldugu i¢in simdilik burada bu konuya deginemiyoruz.
Burada sozlii anlatim tiirli olarak belirttigimiz isimlerin ¢ogunun “tiir” oldugu konusunda uzmanlarinin ittifaki
bulunmaktadir. Ancak bunlardan “menkabe”nin basli bagina bir tiir olup olmadigi hald netlik kazanmamistir. Bazi
kaynaklarda efsane igerisinde miitalda edilen menkabe, bize gore ayri bir tiir olarak degerlendirilmeyi hak edecek
ozelliklere sahiptir. Ahmet Yasar Ocak (1997)’m, menkabeleri miistakil bir ¢aligmaya konu edinmesi, Saim Sakaoglu
(1997: 241-246)’nun “efsane-menkibe” arasindaki bagi irdeledigi yazisinda sdyledigi sonug ciimleleri, kimi kaynaklarda
(Yildiz 2002: 117-130) agikga tiir oldugu belirtilmese bile menkabelere ayri bir boliim ayrilmasi ve nihayet Arif Ay’in
makalesi menkabelerin ayri bir sozIii anlatim tiirii oldugunu gostermektedir.

Sozlii anlatim tiirii olarak belirttigimiz “memorat” da efsaneye ¢ok benzemektedir. Ancak Ozkul Cobanoglu (2003) nun
da belirttigi gibi o da farkli bir anlatim tiiriidiir.

Fikranin diger sozlii anlatim tiirleriyle 6zellikle de masal ve efsanelerle olan iliskisi ve onlardan ayrilan yanlar1 hakkinda
ayrintili bilgi i¢in Dursun Yildirim (1999: 11-15)’1n ¢aligmasina bakilabilir.

Giincel fikra 6rnekleri igin internet, en yenilerini mebzul miktarda ve hizli bir bigimde sunmasi dolayisiyla essiz bir
kaynak niteligindedir. Ayrica kimi giincel fikra rnekleri i¢in Ayse Yiicel (2002: 731-740)’in ¢alismasina bakilabilir.
Efsaneler hakkinda detayli bilgi i¢in Bilge Seyidoglu (2002: 1-7) ve Metin Ergun (1997; 2002: 7-116)’un ¢aligmalarina
bakilabilir.

Memorat — efsane iligkisi hakkinda bkz. (Cobanoglu 2003: 11-19).
W. Grimm’in bagin g¢ektigi arastirmacilarin “parg¢alanmig mitler teorisi” ya da “mitolojik goriis” adini verdikleri bu
teoriye gore masallar, eski mitlerin parcalanmis sekillerinden olugsmaktadir (Gilinay 1975: 17-18).

Geleneksel unsurlarimizin zaman igerisinde ne tiir degisim ve doniigiimler gecirerek varligini siirdiirdiigiine iliskin daha
fazla bilgi ve 6rnek igin bkz. (Eker 2004: 315-327).

Fakir oglanla geng¢ kizin ask hikdyesini anlatan filmler, birgok bakimdan halk hikayelerine benzemektedir. Oyle ki
bunlarin bazilarinda, halk hikayelerindeki kimi motifler d4detd modernize edilmis bir bigimde arz-1 endam etmektedir.
Omegin sevgilisine kavusmak igin yollara diisen ve gesitli kahvehanelerde sazinmn, soziiniin giiciiyle séhret ve para
kazanip sevdigini elde etmeye ¢alisan as1§imiz, sinema filmlerinde hemen hemen ayni igi gazinolarda yapmaya calisan
sarkici/tiirkiicii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halk hikayeleri ile kimi sinema filmlerimiz arasinda buna benzer o kadar
¢ok paralellikler vardir ki olduk¢a hacimli bir bagka ¢aligmanin konusu olabilecek mahiyettedir.



Oynadig1 rollerle kimi zaman Nasrettin Hoca’nin veya Keloglan’in kimi zaman da Koroglu’nun tavir ve tutumlarini
hatirlatan yani bir anlamda onlarin sevilen karakterinin devamini, siirekliligini saglayan Kemal Sunal filmlerinin ad1 gegen
geleneksel kahramanlarimizla ve onlarin sahsinda ifadesini bulan geleneksel unsurlarimizla baglantis1 hakkinda bilgi igin
H. Birkalan (2000:47-53)’1n makalesi okunabilir.

Bu dizilerin her birinin geleneksel unsurlar1 ne kadar yansittig1, geleneksel sozlii anlati tiirlerimizden gerek kompozisyon
ve gerekse muhteva itibariyle ne kadar etkilendigi, yani onlarmn siirekliligini ne 6l¢iide sagladigi apayri bir ¢aligma
konusudur ve bu da bizim burada yapabilecegimiz bir sey degildir. Fakat sunu da belirtmek gerekir ki takip edebildigimiz
kadariyla bunlarin bazilari, ya Deliboran Destani, Karaoglan 6rneklerinde oldugu gibi aslina sadik kalinarak anlatilmig
yani filme alinmis destanlardir ya da Besik Kertmesi’ndeki gibi modernize edilmis veya modern unsurlar karigtirilmis
halk hikayeleridir. Hatta Zerda ve Begik Kertmesi’nde goriildiigii gibi bunlardan bazilarinin Dede Korkut’u ya da hikayeci

asiklari cagristiracak tarzda anlaticilar da vardir.
Mehmed Emin Tokadi’nin menkabelerinin yazili, sozlii ve elektronik kiiltiir (televizyon) ortamlarindaki durumu ve
degerlendirilmesi igin bkz. (Kogak 2003).
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