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OZET

Masallar, tiim edebiyatlarin anonim mahsulleridir. Masallarin mensei, heniiz bir kaynaga dayandirila-
madig i¢in, masallari insanligin ortak mahsulleri saymak gerekir. Masallar, mitler kullanmak suretiyle, in-
sanliga iyilik ve dogruluk gibi miispet mesajlar verir. Bu mesajlar, ilkel gibi goriinmesine ragmen, metafizik
unsurlar icermektedir. Metafizik (fizik 6tesi), felsefenin bir konusu olup, kendini agma yolunda insanlhiga 1s1k
tutmustur. Masalin egitici hiiviyeti icerisinde, metafizik diisiinceler de masal iislubuyla yiizyillar boyunca ye-
rini almistir. Tnang ve ahlak sistemlerinden etkilenmesi muhtemel olan metafizik fikirler, masalin iddiasiz
havasinda hala yasatilmaktadir.
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ABSTRACT

Tales have been anonymous kinds of every literatures. Origin of tales hasn’n been an source. So we
must suppose them they are kinds of associate, in common. Tales notice some possitive messages in human
via of using myts. Althoug these myts seem to be primitive they include metaphysics origins. Metaphysics is
a unit of philosophy and has been clarified to human in way of passing over themselves. Metaphysics princi-
pals have also stated in tales’ of didacticate caracter along to hundreds years. Metaphysics ideas, which pro-

bably effected a lot of believes and ethics systems, have still been lived in tales’ unpretentious qualifies.
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Hayal diinyasindan beslenen ve ha-
yal diinyasin1 besleyen masallarin, ger-
ceklerden tamamen ayr1 bir alemi var-
dir. Zaman, zemin, sosyal sartlar ve re-
aliteden etkilenmeyen;belki de realite-
den kacig1 saglayan afak icinde hiir bir
yolculuktur masalin alemi. Bu anonim
mahsullerin hiir 6zellikleri, kaynaklari-
na da yansimig olmal ki, heniiz bir kay-
naga isnat edilemeyen masallar1 insanli-
gin ortak mahsulleri saymak makul bir
tutum olabilir. Masallarin Kaynaklar:
konusunda bilim adamlar: ti¢ goriis 6ne
stirmektedir: a. Tarih Oncesi Goriis(Mi-
toloji Okulu), b. Tarihi Goris (Hindoloji
Okulu), c¢. Etnografik Goriis (Antropoloji
Okulu)(Sakaoglu,5-8). Bu okullarin her

birinin mesnedi, her birinin ayr1 birer
tasnif 6l¢iisii olusudur. PN.Boratav’a go-
re, masalin tanimi soyledir: “Masal, ne-
sirle soylenmis, dinlik ve biiytilitk inang-
lardan bagimsiz, tamamuyla hayal iirii-
nii, gercgekle ilgisiz ve anlattiklarina
inandirma iddiast bulunmayan kisa bir
anlati, diye tanimlanir.”(Boratav,75) Bu
iddiasiz ozelligi ile masallar, en ciddi il-
mi eserlerden daha etkilidir. Diger ano-
nim mahsullere nazaran masal, hep bir
dogru ¢izgide ilerler. E.B. Condillac, ma-
sallarin dogrular oldugunu iddia eder:
“Gergekten de dogru, masala aittir. Bu-
nun sebebi, esyanin masalin bize muhak-
kak gosterdigi gibi olmalart degil, fakat
actk ve munis hayallerle gostermesi, do-
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layistyla onlarin bizi yanilmaya siiriikle-
meksizin hogsumuza gitmeleridir.”(Con-
dillac,110)

Olaganisti unsurlar diger tirler-
den masali ayiran ozelliklerdir. Olaga-
niistit unsurlar, kendini agma c¢abasin-
daki insanin arayiginin tezahiirleridir.
Bilhassa c¢ocuklarin egitim ve hayal gii-
clinii gelistirmekte kullandigimiz masal-
lar, aslinda biitiin insanlarin moral ve
ahlak acisindan istifade ettikleri mah-
sullerdir.(Walker,IX) Masallar, mesajla-
rin1 mitlestirerek sunarlar. Mitler, in-
sanligin izaha calistig1 tabiat ve hayat
goruslerinin cekirdegini temsil eden
sembollerdir. Mitoloji ise, mitlerin dogu-
su, gelisimi ve manasin inceleyen bilim
dalidir.(Tokel,11-12) Efsadne ve masal
motifleri icinde sunulan mitler aslinda,
tipki eski edebiyatimizdaki mazmunlar
gibi, yoruma agik yargi ve bilgilerdir.
Mitlerde, bazi isimlere yakigtirilmig
olaylar ve genel yarg: haline gelmis ha-
yat gorisleri ifade edilir. Mesela, u¢ kar-
desten en kiicigu akilli ve bagarilidir.
Bu motifin arkasindaki mit, “Akil yasta
degil; bastadir’(MEB,2001,16) atasozii-
niin mesajiyla aymdir. Bugiin, her cog-
rafyada ve her milletin kiiltiiriinde ben-
zer mitler bulunmaktadir. Mitler de ma-
sallar gibi, insanligin ortak malidir. Ya-
satildig kiiltire gore sekil alir; masalla-
rin, derlendigi bélgenin adiyla anilmas:
gibi.

Metafizik, ilk olarak Rodoslu And-
ronikos’un kullandig1 bir terimdir ve “fi-
zik Otesi” anlamina gelir. Mubahat Kii-
yel, metafizigin tanimim su sekilde izah
eder: “O (Andronikos), hitkiimdarin buy-
ruguyla Aristotales’in eserlerini toplayip
parca parca yayimlarken, cansiz tabiat
tizerindeki eserlerine fizik, dedikten son-
ra bu konularla ugrasmayip bir-cok, ha-
reket-siikiinet, madde-suret, cevher-araz,
kesikli-kesiksiz, miimkiin-zaruri, kuvve-
fiil, nicelik-nitelik, izafi-tam, sebep-eser,

esit-zit, farkli-benzer, biitiin-parca, var-
lik-yokluk, sayi, iyi, kitii, prensip, dogru-
yanlis, tarif, 6z, olus, cins... gibi konular-
la ugrasan yazilari, digerlerinden oteye
dogru yerlegtirmis, onlarin hepsinin adi-
na Meta ta Fiizika (fizik konularindan
sonra gelenler), demistir. Bu terim Arap-
caya, kokiindeki anlama uyularak, Ma
baad at-Tabia (fizikten otedelolarak ter-
ciime edilmistir... Daha sonra metafizik-
ten, hep ayni sey demek olan ama, alant
darlastiriinus olarak “kendiliginden ge-
yin bilgisi”, “6zlerin bilgisi”, “mutlakin
bilgisi”, “duyumlarla alinamayan konu-
larin bilgisi” gibi manalar ¢ikariimaya
baslanmig...Durum ne olursa olsun me-
tafizigin konusu, hem “ilahi” seyler, hem
“llimlerin prensipleri” hem de “erdemle-
rin prensipleri”dir. Bunlar felsefenin ger-
ceklik (varlik), bilgi ve deger alanlarin-
dan bagka bir sey degildir.”(Kiyel,163-
164)

Masallar gibi, metafizigin de sosyo-
lojik etkisi yine insanligin yararina yo-
neliktir. Masal, i¢inden ¢iktig1 toplumun
sosyal, psikolojik ve ontolojik ozellikleri-
ni yansitir. E.Boutroux bu konuyu soyle
izah eder: “Sosyolojinin begeri olgulari,
pstkolojiden daha iyi bir sekilde bilimsel
determinizme tabi tutulabilmesi, goz
oniinde bulundurdugu seyin acik ve secik
olmasindan ileri gelmektedir. Metafizik-
cilerin, olgulart kanunlara icra edebil-
mek i¢in, bu olgularin arkasinda onlara
hakim birer soyut cevherin varligint dii-
stinmeleri  bosuna  degildir.”(Bout-
rux,214)

Masallarin baginda anlatilan teker-
lemeler, dinleyiciyi masal icine c¢eker-
ken, olusturdugu merak unsurlariyla
masal felsefesini ve amacin1 6zetlemek-
tedir. Tekerleme, “masalin baginda, or-
tasinda wygun yerlerde ve sonunda siyle-
nen, yerine gore uzunca ya da ¢ok kisa,
kaliplagmig birtakim sozlere verilen ad-
dir”(Boratav,76) Bagta soylenilen teker-
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lemeler, masalin gercek olmadigi, eglen-
dirmek, ibret ve ders vermek gibi egitim
amach oldugunu vurgular. Bu uyarilar-
la, dinleyiciyi hayal aleminde yolculuk
yapmaya hazirlar. Buradaki kalip ifade-
ler bile metafizige ait mesajlar icerir:

Hayalgiicii Genisligi:

“Az gittik; uz gittik; dere tepe diiz
gittik; bir de doniip baktik ki, bir arpa
boyu yol gitmigiz.” Masal ortasinda soy-
lenilen bu tekerleme, hayatin miicadele-
lerle dolu oldugunu, yapilanla higbir za-
man yetinmemek gerektigini, “ne idim,
ne oldum!”, demekten ziyade, “ne olaca-
g1m?”, diyerek istikbale yonelmek gerek-
tigini vurgular. Masalda anlatilan mace-
ra, on, yirmi, yiz yillik bir zaman dilimi-
ni ve diinyanin bir ucundan bir ucuna
uzanan mekani kastediyor bile olsa, bu
zaman ve mekanin evrenin sonsuzlugu
icinde cok dnemsiz oldugu, aklimiza ya-
zar. “Gitmek” fiili bir hareketi, aksiyonu,
arayigi, miicadeleyi gostermektedir. Bel-
ki bu fiil, hayal diinyasinda cereyan edi-
yordur. Fakat amaci, kendini gelistir-
mektir. Ibn Sina, bu hareketi olgunluga
ulagma olarak nitelendirir: “Nefs, felege
verdigi hareketle onu, akildan yayilan ol-
gunlugu almaya hazirlar. Felegi hareket
ettirmek suretiyle, nefsin aradigr olgun-
luk, kendisindedir. Bu olgunluk, her var-
Lgn isteyip, aradigr olgunluktur.”(Altin-
tag,97).

Zamanin sonsuzlugu:

“Evvel zaman i¢inde, kalbur saman
icinde, develer tellal iken, pireler berber
iken, ben anamin begigini tingir mingir
sallar iken..”(Sakaoglu,124.). Bu tekerle-
me, masala girig formelidir. Hentiz ma-
sala baslamadan birbirine karigsan za-
man iginde genig bir zaman yelpazesi
aciliyor. Bu yelpazeden evveli yani ezeli
(bezm-i elest) isaret eden unsurlar gori-
lebilir. Annesinin begigini sallamak, za-
man ve mekana baghlig ortadan kaldir-
maktadir. Saman kalbur i¢inde olsaydi,

kalburu felek; samani da felegin eledigi
insanlar olarak diigtinebilirdik. Mekana
(glines sistemi i¢indeki diinya) bagh olan
zaman kavraminmin heniiz olugsmadig:
ifade edilmektedir. Bu alemde, zihnin
esitledigi bir diizen mevcut: Deve-pire
tezadi, “pireyi deve yapmak” deyiminde
oldugu gibi, buyuklik-kicuklik acisin-
dan ele alinmig. Biyik olan, yik tasi-
makta kullandigimiz deve, teshis edile-
rek (insan suretine sokularak) yiikten
kurtuluyor ve ses unsurunun kullanildi-
81 bir igse konuluyor. Kiiciik olan pire ise,
sa¢ diplerine gizlenen bir asalak iken,
insan zihni onu karanlhklardan ¢ikarip
eline bir zanaat veriyor. Bir taraftan, bii-
yiuk ve kiigik ortada bulusturulurken;
diger taraftan, her biri birer meslek sa-
hibi oluyor. Burada iki 6nemli mit gor-
mekteyiz: Birincisi, “makul olalim, orta-
y1 bulalim”; buna bagh olarak ikincisi,
“kimse ne bagkalarinin yukid altinda
ezilsin; ne de asalak olsun”. Bu mitler
evvel zamana atfedilirken, bunlarin ta
ezelden beri gecerli olan hiikiimler oldu-
gu vurgulanmaktadir. Sitkkri Elgin, bir-
lestirilmis zamanin izahini yaparken za-
mani biitiin olarak vermektedir: “Bu za-
man, insanoglunu hayatin hiilyali ve me-
suliyetsiz bahcesine gotiiren bir zaman-
dir... Bir hududu “hal’de bitmekle bera-
ber bu zaman, masal kahramanina genis
hareket imkant verdigi icin hiir bir za-
mandir.”(El¢in,386-387) Aristonun za-
man i¢i ve zaman dis1 tasnifinden, ol¢i-
lebilen zamanin mekanla var oldugu,
mekana bagh olmayan zamanin sonsuz-
luk tasidig, anlasilmaktadir: “Zaman
icinde olan her sey, zaman tarafindan
kusatilir. Nitekim, mekan i¢inde olan her
sey de mekan tarafindan kusatilir. Bu-
nun gibi zaman, zaruri olarak bir edilgi
meydana getirir. Mesela biitiin, zamanin
tesiri altinda ezilir ve silinir gider. Zira
zaman, tahribin sebebidir. Buradan, eze-
li olmast hasebiyle, ezeli varliklarin za-
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manda olmadiklart anlasilir; zira, za-
man ne onlart kusatir, ne de varliklarint
olcer. Zamanin onlar iizerinde tesiri yok-
tur. Cinkii onlar, zamanda degildir-
ler.”(Bolay,82)

Diinyanin Faniligi:

“Bir varmig bir yokmus...” tekerle-
mesi, anlatilacak masalin gerceklere da-
yanmadigini vurgulamakla beraber, fa-
niligi (yok olusu) da sorgulayan bir girig
formelidir. Masal, yani hayal triini (ve-
ya gercek dig1) bir tiirde yer alan bu te-
kerleme, aslinda gergegin ta kendisidir.
Bizler, kainati algilarken, kendimizi
merkez kabul edip, dis diinyay1 bu mer-
kezin cevresinde kurariz. Insanhg fert
fert ele aldigimizda, herkes bir bagkasi-
nin diinyasina miidahale eder; boylece,
diinyalar arasinda benlik ¢atigmas: bag-
lar ve korkular, kavgalar, zulimler, in-
sanliga hakim olur. Oysa her fert, kendi
6mrunin bitiminde, olusturdugu biitin
alemin yok olacagim bilirse, ben merkez-
li kavgalardan kaginip, birtakim arayis-
lar igerisine girecektir: Yok olmama ara-
yis1 veya akibeti mechul bir 6mri itmam
etmek i¢in tamah ve hirs gibi sahip olma
arzusunun gereksizligini anlama. Birin-
cisi, 6zel bir hedeftir. Tkincisi ise, kendi-
si ve toplumla barigik, korku ve zaaflar
tarafindan yonetilmeyen insan olma yo-
lundaki ahlak prensibidir. Ahlak sistemi
gelistiren Dekart, akla sistem i¢inde en
biiyiik roli verir: “Akil, gene bize bu ha-
yatta her zaman kotiliiklerden ziyade
iyiliklere sahip oldugumuzu ve asla siip-
hesizi siipheliye feda etmemek gerektigini
ogrettigi icin, onun, yani aklin, bize ger-
cekten oliitmden korkmamuiz gerekmedigi-
ni, ama, onu aramamiz da gerekmedigi-
ni ogrettigini saniyorum.”(Descartes,66)
Oliimsiiz olmanin yolu da, her insanin
zihnine, idrakine ve kabiliyetine gore de-
gisir. Asik Veysel'in “Murat yalan, oliim
gergek” misrai da zikredilen miti ifade
etmektedir.

Zathiklar, Iyiligin Galip Olmasi:

Masallar, zitlar1 carpistirmak sure-
tiyle, olumsuzu olumluya dontstirir.
Ornegin, zalim iivey anne elinde maz-
lum olan evlatlik, kot sartlarla iyiye iti-
lir. Tyilik ve kotiiliigiin sirekli catigsmas:
sonunda sabir miikafat goriir ve hep iyi-
lik galip olur. Ayni1 durum, Hegel tarafin-
dan toplum dialektigi olarak ilmi temel-
lerle genellestirilir: “Insanlik tarihi, He-
gel’e gore eytisimsel (dialektik, fenn-i mii-
nazara, ilm-i cedel) bir konusma gibidir.
Bu konusma soz-karsisoz daha yiiksek
bir birlik icinde ilerler; ama, bu birlik de
yeniden bir karsitligin cekirdegi olur ve
boylece daha ilerdeki gelismelere dogru
itici bir giicii ig¢inde bulundurur. Bu devi-
nim ve ilerleme icinde us, kendini agar.
Diinya tarihi boylece mantiksal idenin
gelismesidir.”(Akarsu,67). Iste masallar,
bu mantik idesini, iyiligi telkin eden
mitler olarak kullanmiglardir. Bu iyiligi
telkin, sosyal barig1 sagladig: gibi, meta-
fizik acidan da ideal insan tipini tesis et-
mektir. Scotus’a gore “Iyi, dogru, giizel,
Tanrt istegi olduklarindan iyi, dogru ve
giizeldir.”(Hancerlioglu,260). Edebiyati-
mizda tasavvuf kiltird icinde, ayni go-
rig ifade edilir. “Allahin biitiin fiilleri,
sirf hayiwrdur, iyiliktir.”(Altintas,137).
Felsefede, “coincidentia oppositorum” di-
ye adlandirilan zitliklar gérigii, Mevla-
na tarafindan da su sekilde ifade edil-
mektedir:

“Egerc¢i zid ziddinsuz bilinmez | Ve-
likin z1d iginde zid bulunmaz™

Bilgelik

Masallarda, efsanelerdeki imdada
yetigsen Hizir gibi, zor durumda kalanla-
rin imdadina yetisen, onlara yardim
eden, yol gosteren bilge kimseler mev-
cuttur. Bilgeler, gelecegi onceden gorme
yetenegine sahiptir. Bu 6zellik, suurun
zaman ve mekana yayillmasindan kay-
naklanmaktadir, Bergson’a gore. “Maddi
kainatin gelecegi, suurlu bir varligin ge-
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lecegi ile her ne kadar ayni zamanda ise-
ler de, birbirleriyle hicbir benzerlikleri
yoktur... Ilerde vaki olacak bir suur olgu-
sunun tayininden bahis olundugu za-
man, bu olgu ne kadar az derin olursa ol-
sun, esya gibi statik bir halde degil, di-
namik bir halde ilerlemeler olarak goz
oniine alinmak ister. Kisacasi, derin psi-
kolojik olgular bolgesinde, onceden gor-
me ile gorme ve hareket etme arasinda
ayrilabilir  bir fark yoktur.”(Berg-
son,1997,181). Bilgelik, masal kahrama-
nin da sifatidir. Onun bilgeligi saflik, ya-
ni temiz kalpliliktir. “Dogruluk” adli ma-
salda oldugu gibi(Tezel,123-141). Platon,
Menon Diyalogu'nda dogru hiikiimlerin
saglamlasinca, bilgiyi olusturdugunu
ileri siirer: “Dogru sanilar da yasadikla-
ri kadar fayda veren giizel geylerdir.
Ama, uzun zaman kalmazlar; insan ru-
hundan kagip giderler; demek ki degerle-
ri yiiksek degildir; meger ki,sebeplerin
diisiinceli bilgisiyle baglanmis olsunlar.
Boylece baglanmuis olan dogru sanilar,
once bilgi olurlar; arkasindan da sag-
lamlagirlar.”(Yazic1,56). Bilgeligi, “biling
birligi” olarak tanimlayan Bora Erge-
noglu, olgun insani goyle tanimlar: “Bi-
ling bilegenlerinin bir insan éziinde bir-
lesme orani biiyiidiikge, o insanin diinya-
sindaki varliklar, bir biitiiniin parc¢ast
haline gelir; birlik halindeki bilincin or-
tak fark edisi olurlar. Ozii birlik olmus
insanlarin, diinyast huzurludur. Insanin
kendi icindeki huzur, ¢evre ile olan iligki-
lerine de yansir. Oziinde birlik olmus in-
sanlar, her varligin olusunu hak bilir, on-
lart oldugu gibi kabul ederler, haksizlik
karsisinda dahi kin, nefret duygularina,
yok etme arzusuna kapilmazlar, hosgorii-
lii olurlar, gordiikleri kotiiliikleri iyilige

doniigtiirmeye caligirlar.”(Ergenog-
1u,144).

Insan Disindaki Varliklarla Ko-
nusma:

Masallarda dirist kahraman, in-

sanlardan yardim goérdigu gibi diger ta-
biat varliklarindan da yardim goriir; on-
larla konusur; sorularina cevap alir.
Hatta, bizzat masal kahramani olan
hayvanlar da vardir. Hayvanlarin teshis
edilmesi, dolaylh yollardan ders verme
amacina dayanir. Insanlarin belirgin
ozellikleri, bu ozellikleri tagiyan hayvan-
lara yakistirilir. Ornegin; tilki, kurnazl-
81; karinca, caligkanhigl temsil eder. Ke-
lile ve Dimne veya La Fontene masalla-
rinda oldugu gibi. Bunun diginda, tabiat-
la icice yasayan insan, kendisini tabiatin
bir parcasi olarak gérmesi veya varlikla-
ra hitkmetmesi sonucu, onlarla konusg-
maya baslar. Ornegin Alice, harikalar
diyarinda hayvan ve egyalarla konu-
sur.(Carrol,2001). Varliklarla konugma-
nin bilin¢alt1 bir fonksiyon oldugunu ile-
ri stiren C.G. Jung, bilin¢alt1 deneyleri
sonucunda boyle bir algilamanin gercek-
lesecegini vurgulamaktadir. Bunu, kar-
masa haliyle izah eden yazar, karmasa-
y1, benligin disa vurumu veya dis diin-
yvayla minasebet olarak tanimlamigtir.
“Egemen bir karmasanin etkinligi altin-
da bulunan kisiler, yasamlarinda karst-
lagtiklart yeni verileri, bunlari egemenli-
SZine alan karmasa dogrultusunda algi-
larlar ve anlarlar; kisaca 6zne, siirekli
olarak karmasanin degigikliklerine uya-
rak yasar... Bu durumdaki birinin, dogal
nesnelere kisilik verme egilimi vardur..
Ilkeller, bu inang sonucu, bulunduklar:
cevrenin canli olduguna ve gevresel diin-
yalarinda var olan her seyin az ¢ok ko-
nustuguna inamrlar. Cosku duyduklart
bir sorunla karsilagtiklarinda, aksam ol-
du mu ormana giderler, kendilerini ya-
nitlayan agaclarla konusurlar Ustelik
ormanda agac¢lardan birinin ilkelden su
ya da bu adagt yerine getirmesini istedi-
Si de olur ve ilkel buna zorunludur. Ayri-
ca tim hayvanlar konugabilirler ve in-
sanlara benzer bicimde kavrayis yetileri-
ne sahiptirler. Bunda sasilacak yan yok;
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ilkelin disa yansitilmis ruhu, yani kendi-
sini ¢evreleyen nesne veya canlida bigim-
lenmig bir ruhu oldugundan, sézkonusu
inanig bunun yankisidir sonugta. Bizler
de ruhsal verilerimizi dis diinyaya yanst-
tiriz; diinyamiz, her zaman canct (ani-
mist) bir diinyadir. Fazla belirgin ve ta-
rafimizdan tyi algilanir olmasa da éoyle-
dir.”(Jung,163,135-165).

Siireklilik:

“Mezarda biten giil veya ¢ali” moti-
fi, 6limden sonra da hayatin devam etti-
gi inancinin gostergesidir. Halk hikaye-
leri, efsaneler ve mesnevilerde de rastla-
digimiz bu motif, eski edebiyatimizda da
cok kullanmilan bir mazmundur. Bagka-
lagma, suret degistirme fakat, kendisin-
den bagkasi1 olamamanin ifade edildigi
bu mazmun, suret degil, manada var ol-
ma inancini ifade etmektedir. Sirekli
suret degistiren maddenin seyri, Aristo
Metafiziginde su sekilde izah edilir:
“Aristo, olusun seyrini agiklarken su dii-
giinceleri ileri siirer: Varolan varolma-
yandan ¢itkmayacagina ve zitlar birbirle-
rini yok ettiklerine gore; birinin yok olu-
su, obiiriiniin olusu, yahut, birinin olusu,
obiiriiniin yok olusu demektir. Bilesik
cevherlerin bu sekilde degismeleri ezeli
ve ebedi olarak devam eder.”(Bolay,70).
Yani, maddelerin suret degistirmesi gibi,
insan ruhu da, degisim icinde varligim
surdurir. Masal mitleri, gerek dini, ge-
rek ahlaki ilkeleri muhafaza eder: “Son-
lunun sonsuza bagimliligi, kainatin ah-
laki ve manevi diizeni, vazife, adalet
icinde miikafat kazanma, “iyi”nin zorun-
lu zaferi ve tstiinligi ilkeleri, bu tirden
ilkelerdendir.”(Boutroux,198). Yahya Ke-
mal’in “Rintlerin Oliimii” siiri de bu etki-
leri tagimaktadir.(Beyatlh,93). Hayyam,
riibailerinde bu goriisi oldukea cok isle-
migtir. Su ritbaide oldugu gibi.(Eyiibog-
1u,160).

“Kaderin elinde boynum kildan ince

Tiiysiiz kusa donerim ecel gelince

Yine de topragimdan testi yapin siz

Dirilirim igine sarap dokiiliince”

Sinav:

Masallarda realiteyi tanmimlayan tu-
tum, sinavdir. Sinavi gegmede birilerinin
yol gostermesi, kahramanin kabiliyeti
veya sansin yardimi vardir. Sinavlar, bii-
tiin hayat1 etkileyecek durumlardir. Uc
sekilde uygulanir. a. Bilmece(zek4 sina-
v1), b. Bir meselenin halli (akil sinavi) c.
Kahramanlik (cesaret ve giiven sinavi).
Gercekte de hayatimizdaki dénim nok-
talari, sinavlar degil midir? Masalin si-
navi, safligr ve durustligiu o6dillendir-
mek, bir meseleyi sona erdirmek veya
bir iddianin ispat1 seklindedir ki, masal
kahramanminin kabiliyeti hangisine uy-
gunsa kargisina o sinav cikar. Ornegin,
Seyh Galip gibi bir iistadin, agik kahra-
mani, cesaretiyle sitnanmalidir: Kalp di-
yarinda sefere c¢ikip goniil yoluna can
bas koymak, c¢ok belali sehirde tilsim
aramak, nakigli ve bin bagl bir ejderi
yenmek, atesten bir denizden mumdan
bir gemiyle, bin yillik yolu gecmek ve til-
sim1 elde etmek,fizik kurallarina tama-
men meydan okumadir.(Seyh Galib,220-
221). Bu meydan okuyusla insana “Sen-
de tabiata hiitkmedecek gii¢ var; onu or-
taya cikar!” mesaji vermektedir. Masal-
lardaki saf kahramanin bilmeden olaga-
niisti bagarilar gostermesi gibi, yurekli
kimsenin bilerek hedefine yonelmesi de
oviillecek vasiflardir. Konfugyus, cesare-
tin kaynagini soyle agiklar: “Seckin kisi,
nefsini akliyla idare eder ve gercek cesa-
reti, odevlerini sarsilmadan yerine getir-
mekte bulur. Bayagt adam, nefsiyle akli-
ni yonetir ve gercek cesareti saygisizlikta
bulur.” (Konfi¢yus,1964). Dilimizde,
olumlu anlam ifade edene “cesaret”,
olumsuz anlam ifade edene de “ciiret”
denilmektedir. Ancak, hedefe gotiireni,
cesarettir. Sinavlar, bir nevi erdem o6l¢ii-
miudir. Platon, erdemi (ahlak), ruhun ti¢
yoni olarak tamimlar ve her yon, tizerine
diigeni gerceklestirmekle erdemli olabi-
lir: Akilli yon, bilge; isten¢ yonii, cesur;
duygusal yon, 6l¢iili olur.(Gokberk,10).
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Zamani Asma:

Menkibelerde oldugu gibi, masal-
larda da zamani asma (bast-1 zaman)
motifi mevcuttur. Yani, mekana bagh
olan ve olgiilebilen zamanin iginden bir
baska zaman boyutuna gidip, geri don-
me. Burada gidilen zaman ytz yillik bir
stire bile olsa, doniilen anin saat 6l¢imi
saniyeden daha az bir siire (lahza)dir.
Bugiin birgok bilim-kurgu filmin veya
eserin konusu olan zamanda yolculuk,
Einstein’in ortaya attigis kuantum fizigi-
nin de konusudur (Serway,197-199).
Einstein'in izafet teorisine gore, “bir cis-
min hizi arttik¢a boyu kisalir ve zamant
yavaglar. Evren, dort boyutlu bir uzay sii-
rekliligidir. Zaman paradoksu (zaman
gecisinin hareket hizina bagimliligindan
dogan zaman farki)’na gore bir uzay ge-
misinde otuz yil gokte dolasan bir astro-
not, uzay gemisindeki saatlere gore onal-
tv yil yasamis olur.”(Hangerlioglu,170-
171). Bu teoriye gore, hiza bagh olarak,
maddenin kiiciilmesi ve zamanin yavag-
lamasiyla, maddenin enerjiye doniisi-
mii; tersi bir durumla enerjinin maddeye
donisiimi ile bir bagka zaman boyutuna
gidip dénmek, mimkiindir. Masallarda
zamani, tespit edemedigimiz eskilere
maletmemiz gibi, masallardaki zamanin
da acihp kapandign vakidir. Ornek ola-
rak, Eberhard’in tasnifinde gecen, zama-
nin nisbiligine inanmayan bir papazin,
zaman icinde yolculuk yapip dénme-
si(Eberhard,m.134). Evliya menkibele-
rinde benzerini gordigimiz bu olayn,
en biyik ornegi “Mira¢’tir(Celebiog-
1u,133-151).

Yeriistii Alemi: Felekler

Masallarda yeriistii alemi, kisa bir
zamanda bir yerden bir yere gitmek igin
kullanilan bir yol olmanin yaninda yiice-
liklerin de makamidir. Bu yolu genellik-
le sihirbaz ve cadilar kullanir. Cadilarin
vasitasi, bat1 masallarinda siipiirge, do-
gu masallarinda kiptir. Sihirbazlar, ef-

sun giiciinii kullanirlar. Ibn Sina masal-
larinda oldugu gibi (Erdagi,2000). Bu
motif, bogluktan istifadeyle hizli seyahat
ornegidir. Gok cisimleri, (6zellikle giines,
ay ve zihre) ile ilgili bir¢ok masal ve ef-
sane mevcuttur (Tezel, 13-33). Gokler,
ozellikle ¢ok tanrili dinlerde, tanrilarin
mekanidir. Eski Misir ve Cin’de oldugu
gibi: “Buda’min bir giin cant sikilmis,
gokteki mavi sarayindan ¢ikmuis; yeryii-
ziine inmis.”® Eski Misir inancinda gok-
ler, Giines Tanr1 Re’nin mekamdir (Hal-
man,35). Mekan olarak yeriistii, daima
yiceliklerin atfedildigi yerler olarak di-
sintlmis. Samanizmdeki Gok Tanri
inanct da cok tanrili dinlerdeki inanca
benzemektedir (Kafesoglu,23). Bu inang-
lara paralel olarak, Augistinus, Tanri
Devleti adli eserinde birbirine z1t iki ge-
sit devletten bahseder: “Iki devleti, iki
sevgi kurmustur. Yersel olani, Tanri'yi
horlamaya varan benlik sevgisi; goksel
olant da, benligi horlamaya varan Tanrt
sevgisi. Ilki kendini yiiceltir; ikincisi
Tanrt’yi.... Gokytizii devleti, yeryiiziinde
durdugu siirece, kendisine yurttas cagir-
makta; yerytizii barigint saglayan ve siir-
diiren gelenek, yasa ve kurum ayrilikla-
rina aldirmaksizin, bunlar ne denli gegit-
li olsalar da, hep bir ve ayni olan yeryii-
zii barisini saglamak amacina yoneldik-
lerini gorerek, her dili konusanlardan
bir hac yolculugu kurmaktadir.”(Gok-
berk,215-224).

Yer alt1 Alemi:

Masallarin sonunda, adalet tecelli
eder ve kétiiler, cezalarim ¢ekmek icin,
yedi kat yerin dibine gonderilirler. Eski
Turklerin dini olan Samanizm inancinda
oldugu gibi, yer alt1, k6ti ruhlarin meka-
mdir (Kafesoglu,23). Bazen de yiurekli
kahraman, sinav i¢in yeraltina gonderi-
lip tekrar yer ytiziine dondirilir. Yer al-
t1 alemine gecis yanilmalar, merak ve te-
sadiiflerle mimkiindir. Yeraltinda da bu
diinyadaki degerler gecerlidir. Tyilik-ko-
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tulik, guzellik-cirkinlik, cesaret-korku,
kazanma-kaybetme gibi mitler 6limin
bir son olmadig:; 6liimden sonra da ha-
yatin devam ettigini gostermektedir. Da-
ha ilginci, yer alt1 aleminde de gokytuizii,
giines, ay yildizlar, bulutlar vardir. Ma-
sallarda, yer alt1 diinyasindan yeriistiine
yeniden déniis mevcuttur. Bu donis, re-
aliteyi hatirlatmak i¢indir. Yani, yeralti-
na yolculuk yapip donmekle, bizim diin-
yamizin diginda da gizemli bir 4lem ol-
dugu vurgulanir. Eger, masal kahramani
yeryliziine dénmezse, yer alt1 aleminin
gizemi, etkili olmayacaktir. Ornegin,
Sahmaran hikayesinde Camasb’in mace-
rasi.*

Olaganiistii Varliklar (Dev, Cin,
Peri, Ejder):

Masal kahramani, akli ve cesareti
sayesinde devleri yener. Devler, kotiili-
gu temsil eden cok iri yapil yaratiklar-
dir. Zerdiist dininde kotilik ruhlaridir.
Reisleri Ehrimen’dir (Pala,145). Insan
psikolojisi, bir tehlikeyi, ilk anda, oldu-
gundan daha buyik algiladig: icin, dev
tipini ortaya cikarmig olabilir. Belki de
insanin kendi bagarisini 6ne c¢ikarma
egilimi, dev tipini yaratmistir. Fakat, be-
dence ¢ok iri olan devler, akilca buyiik
olan insan tarafindan yenilirler. Bilin-
calt1 deneyleri sonucu, Jung da insanin
bilin¢altinda olusturdugu olaganiisti
varliklar olusturabilecegini ileri siirer:
“Bu tiir canavarlar, soylenbilimin (mito-
loji) kaynak alani olan diiglemlerimizde
ve ruhumuzda dolanip dururlar. Ciinki,
kahramanligryla oviinen herhangi biri,
kendini begenmigligiyle, doviigecegi bir
canavara meydan okur. Kendini biiyiik
gorme, ruhunda onemli tehlikelere yol
acar.”(Jung,263-265). Thomas Hobbes,
tabiat kanunlari agisindan, insanlarin
esit oldugunu ileri siirerken, bu esitligin
farkli unsurlarla dengelendigini belirtir.
Dev adli eserinde, insanlarin tabii bir

esitlige sahip oldugunu ifade eder. “Do-
Sa, insanlart beden ve zihin yetilerinde
oylesine esit yaratmistir ki, bazen besbel-
li bedence digerinden daha gii¢lii ya da
bir baskasindan daha keskin zihinli biri
bulunsa bile, her sey hesaba katilinca,
iki insan arasindaki fark, bir kimsenin
kendisinde baskalarinda bulunmayan
bir ustiinlitk oldugu savini éne stirebil-
mesine elverecek kadar biiyiik degildir.
Ciinkii, beden giicii s6z konusu oldukta,
en zayif olan en giiclityti 6ldiirmeye yete-
cek kadar giigliidiir.”(Gokberk,266).
Sihir, Tilsim, Anahtar
Masallarda, zor igleri kolaylastiran
veya sans kapilarini acan anahtar dav-
ranig ve sozler vardir. Anneler veya bilge
kisiler tarafindan yapilan nasihatler;
acil ve dogru karar verme yetenegi, once-
den bilinen bir parola, zorluk aninda
kahramanin imdadina yetisen unsurlar-
dir. Aslinda tilsim olarak kabul edilen
sonug, gercegi kabul etmekte zorlanma
hissi veya basaridan agir1 derecede etki-
lenme olsa gerek. Ginlik hayatimizda
da, “basarimin sirri, hayatin sirr1” gibi
terkiplerle ifade ettigimiz, etkili hareket
veya sozler yok mudur? Bunlar, masal-
larda sihir ve tilsim motifiyle ifade edil-
mistir. Sihir, genelde egyada, tilsim s6z
ve davraniglardadir. Masalin egitici mit-
lerine bagli olarak, tilsim, iyiligi miika-
fatlandirmak ve kétuligi cezalandir-
mak icin kullanihr. Biyi psikolojisini,
inanca baglayan Jung, tilsim zannedilen
seylerin, aslinda insanin kendi giicii ol-
dugunu soyler: “Geothe, Faust'da soyle
der: “Anahtar, istek duyulan yeri sezer,
onu izle derinliklerde, sana yolu gostere-
cektir.” Faust yolu bilmemektedir, ama,
gudiilmiig diisiince olan anahtar, yolu
bilmektedir. Bu diisiinceler ¢ercevesinde,
ilkel insanlar da, silahlarini biiyiik bir
ustalikla kullandiklarina inanacaklar:
yerde, onlart biiyiilii bir varlik olarak ka-
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bul eder ve ulasacaklar: amact bilen bir
ruha sahip olduklarint varsayarlar-
di.”(Jung,289)

Gokten Uc Elma Diismiis:

Masalin gizemli aleminde yolculuk-
tan sonra gercege donts bir dilekle yapi-
liyor. Elma motifi, “murat” anlamina ge-
lir (Oztiirk,121-122). Masal sonu teker-
lemesinde daldan degil, gokten diigsen el-
ma, felekten gelen bahtla ilgilidir. Ma-
salci, bu elmalari, uygun buldugu kimse-
lere dagitirken, dinleyenlerin dilekleri-
nin gerceklesmesiyle ilgili duada bulu-
nuyor. Klasik edebiyatimizin birgok tii-
rinde rastladigimiz dua bolimii, masal-
larda da mevcuttur. Masalci, bircok
alemde dolastirdig: dinleyiciye bu duay-
la adeta tesekkiir eder. Tesekkiir de me-
tafizik gorisler tasimaktadir. Zira, din-
leyici asil dersi masaldan almigtir. Ma-
saldan alinan derslere ilaveten dua béli-
mi yer almasiyla, sanstan once gayret
telkin edilmektedir. Demikritos’un Etik
Disiincelerindeki fikirleri, masallarin
mitlerine ne kadar benzemektedir: “Tan-
ri, yalniz haksizlik islemekten nefret
edenleri sever... Talih comert, fakat do-
nektir, doga kendine yeter; Ciiret isin
baslangici, kader onun efendisidir... Te-
peleme doldurulmus bir sofrayr talih
oniimiize koyar; yetecek kadarini da 6lgii-
lilliik.”(Gokberk,121-122).

MEH-LiKA SULTAN MASALI

Mehlika Sultan, Yahya Kemal’in sa-
de ve biyila bir dille kaleme aldig: bir
maceranin hikayesidir. Halk dili ve halk
uslubu ile sair, Mehlika Sultan gibi bir
klasik kiiltiir unsurunu, masal motifleri
kullanarak Turk disiince kiltirind,
adeta bu siirde 6zetlemistir. Bir masal-
dir, Mehlika Sultan. Fakat, sair, masal
kipi (-mIg) yerine, haber kipi (-DI) kul-
lanmay tercih ederek, ifadeyi daha etki-
li kilmaktadir. Mehlika Sultan’daki me-
tafizik digtinceyi, yasatilan masal kiil-

turine 6rnek olarak ele almayr uygun
bulduk. Masal tevazun ile, 4sina oldugu-
muz ufuklar: kesfetmek istedik.
Mehlika Sultana asik yedi geng
Gece sehrin kapisindan ¢ikt:
Mehlika Sultana asik yedi geng
Kara sevdali birer asikt
Mehlik&’yr1 arama yolculugu gece
bashyor. Bu yolculuk, goniil tlkesinde
bir 151k arayisidir. Gece, ayin nobet za-
mani. Ayn1 zamanda, gizlilik, mahremi-
yet ve sir ifade ediyor. Ask gizli olmalidir
ve asik gonli uzun bir gecedir. Turkee’yi
mitkemmel derecede kullanan sair, “ye-
di” rakamiyla agiklara cokluk vasfi ver-
mesine ragmen, yiklemi teklik (3.tk.sh.)
secmistir. Sair, ya yedi as1g1 tevhid edip
bir yapiyor veya yedi 4181 bir yolda bir-
lestirerek bire denk tutuyor. Yedi sayisi
bir masal unsurudur. Sairin, diger masal
unsuru sayilardan ziyade yedi sayisini
tercih etmesi, bu sayinin dolunay halin-
deki ayin ondordiiniin yaris1 olmasidir.
Kendini yarim hissetmek, miitemmim
clizinii bulma arayisinin baglangicidir.
Belki, yolculuk da ayin yedisinde basla-
yip yedi giin stirmiustir. Agkta cinsiyet
yoktur. Bu yiizden asiklar “gencg” sifatiy-
la verilmistir. Geng sifatiyla, ayin yedisi
arasinda da ilgi kurabiliriz. Ayni zaman-
da genclik, giic, cesaret ve arayis vasifla-
rin1 temsil etmektedir. Sehir kapisi, ha-
yalimizde surlarla ¢evrili, sinirl bir cog-
rafyay1 canlandiriyor. Kapi, girig ve ¢i-
kiglarin yapildigi yer oldugu i¢in, insan
hayatindaki déntim noktasini temsil edi-
yor. Kapidan ¢ikmak, bir daha dénme-
mek tizere sinir ve kural tanimayan gi-
zemli bir maceraya atilmanin ilk hare-
ketidir. Platon’'un “magara” orneginde
oldugu gibi, magaradaki zincirleri kir-
mak, disinmeye baglamaktir: “Karanlik
magara insan bedenidir veya sekil alma-
mis, karanlik kalmis duyularla kavra-
nan su gortinen alemdir. Aydinlik ise, dii-
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stince ile kavranan makuller alemi-
dir.”(Kiyel,23-24).

Kara ve sevdanin geceyle; gecenin
ayla (meh-likd) miinasebeti arayisin ce-
tin ve yiiceligini ifade etmektedir. “Tut-
ku” anlamindaki sevda(siyah) kelimesi-
ne, aym1 anlamdaki “kara” ilavesiyle
kuvvetlendiren dilimiz, sairin ifadesinde
halk tislubuna birinmis olarak karsi-
miza cikiyor.

Bir hayalet gibi diinya giizeli
Girdiginden beri riiyalarina
Hepsi meshur o muamma giizeli
Gitdiler gormege Kaf daglarina

Burada, gorintiip kaybolan sevgili-
nin biraktig1 tesir, ritya motifiyle veril-
mis. Riyanin metafizik acidan tanimi
soyledir: “Riiyalar: metafizik agidan izah
ederken kiginin hareket noktast onsezi-
dir. Riiyalarda zaman, mekan, kitle ve
siirat gibi fiziki unsurlar yoktur. Bize go-
re olan fiziki unsurlar ortadan kalkmak-
la izafilegsmektedirler. Bu hal, gergek var-
Lgn fiziki unsurlarin disinda oldugunu
kabul demektir ki, varligin gercegi ile an-
cak fizik otesinde iliski kurulabilir. Bu
iligki ise ancak, onsezi ile miimkiin ol-
maktadir.”(Yiksel,80). Riiyalari, biling
fonksiyonlarinda arayan Bergson’a gore
riiya, duyumlarin tezahiriadir. “Imdi,
gercek bir 1g18in yol agmis bulundugu
duyumlar, kendi riiyalarimizin ¢ogunun
kaynagini viicuda getirirler... Ay 1181 gi-
bi siirekli ve yumusak bir 1s18in telkin ey-
ledigi riiyalar olduk¢a bagka tirlidir
Kraussa, gecenin birinde wyaninca, rii-
yasinda bir gen¢ kiz halinde goriinmiis
olan geye dogru, artik iginlarint dolu do-
lu gordiigii aydan ibaret kalmis olan ge-
ye dogru kollarint uzattigimin farkina
varmuigti. Bu hal, tek hal degildir. Anla-
sildigina gore, ay 1sinlari, uywyanin goz-
lerini oksarken, daima baoyle betiil kiz go-
riintiilerine yol agmak ozelligindeydiler.

Edimon meselesinin ifade eyledigi sey de
acaba bu degil midir?” (Bergson, 1998,
107-108). Sair, hayal ve riiyay: birlesti-
rerek bir esrar perdesi olusturmak icin,
sevgilinin sifatin1 tam olarak belirtmi-
yor. Bilinmezlikle istitham olugturmak-
tadir. Kafdagi, cogul olarak verilmekle,
maceranin niceligi vurgulaniyor. Kafda-
g1, kisaca “bilinmeyenler alemi, erigilme-
si zor olan menzil” anlamindadir(Pa-
1a,301),

Hepsi sirtinda aba giinlerce
Gittiler icleri hicranla dolu
Her giintin ufkunu sardikca gece
Dediler:"belki son aksamdir bu!”

Yolculugun hedefi belli ama, yoni
ve suresi belli degil. Bu belirsizlik, bir
taraftan umut verirken, diger taraftan
korkutuyor. Sair, umudu, aksam vakti
sunmakla, hem gece karanliginin trper-
tisi, hem de mehlikanin gelme umudu-
nu, karanhk icinde 151k tasviriyle ifade
ediyor. Derviglik kiyafeti olan aba, bizde
“tevekkill” duygular cagristirmaktadir.
Buna, boynu biiken hicran da ilave edi-
lince, ufkun sonsuzluguyla hislerin son-
suzlugu birbirine karisip, ifadesi zor
olan duygularin serhinde birbirini tem-
sil ediyor.

Bu emel gurbetinin yoktur ucu
Daima yollar uzar, kalp tzulir
Omrii oldukea yiiriir her yolcu
Varmadan menzile bir yerde olir

Bu dortlik, sairin yorumundan
olugsmaktadir. Burada, sair, dramay1 sii-
regelen bir yerde kesip acgiklama yapi-
yor. Boylece, uzun siiren maceray: adim
adim izlemek yerine, oraya zaman konu-
sunda istifham yerlestirerek, bizi sona
hazirliyor. Sonsuzluk, gurbet duygusuna
sunulmus; gurbet emelle nispet edilerek
yasama gii¢ veren emellere ulagsmanin
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zorlugu da belirtilmektedir. Cekilen zor-
luklar, varilmak istenilen hedefin bii-
yukligi nispetindedir. Buradaki 6lim-
stizliik yolunda 6len yolcular da, menzile
ulasan bahtiyarlar da giiclerini sevgiden
almaktadir. Boyle bir bosluk (adem) ale-
mine, bilinmezlikler i¢inde yonelme gii-
cii, aym1 zamanda sevginin giiclini de or-
taya koymaktadir. Platon da Mevlana gi-
bi, bu yolculugu, “aslina donme” olarak
tanimlar: “Sevgi yoluyla o6lmezlige ulas-
mak isteyen ruh, kendisinin ne oldugunu
gostermektedir. Ruh, gelip gegici olan bu
golgeler aleminden degil, akil ile kavra-
nilanlar alemindendir; ruh élmez. Dogru
bilgiyi ruh, bu duyularla alinan golge
aleminden degil, 6lmezler aleminden ge-
tirmis olmalidir.”(Kiyel,25).

Mehlika’nin kara sevdalilar:
Vardilar ¢ikrigr yok bir kuyuya
Mehlikanin kara sevdalilar
Baktilar korkulu gézlerle suya

Yol ortasinda tesadiifen goriilen ku-
yu, kap1 gibi bir ge¢idi temsil etmektedir.
Kuyunun cikriksiz olusu, i¢indeki esrar:
daha da artirmaktadir. Doniisii olmayan
bir gecittir. Bu durumda, karar vermek
zorlagiyor ve ne yapacagini bilememe,
yolcular1 korkutuyor. Bu gegit, yeraltina
giden bir yol. Bir 6lim trpertisi hakim.
Fakat, bu iirperme icinde, sona yaklag-
ma, hedefe vasil olma umudu da mevcut.
Sair buradaki manzaray: tahayyil etme-
mizi istiyor olmah ki, asiklari, baslar
suya egilmis vaziyette birakmis. Cikrik
gibi, manzaray: gérmeye mani olan bir
unsur olmadig: i¢in, bizim gorebilecegi-
miz manzara:

Ay, tam tepede ve aksi kuyunun
durgun sularina vurmus. Karanlik degil,
aydinlik, gokte aranan 1s1k, yerin agag-
sinda. Yani, kara sevdali bir goniil olan
kuyuya, sevgilinin cemali aksetmis. Te-
celliye toprak seviyesinin asgagisinda

mazhar olan agiklar, vuslata erdiklerin-
de Mehlikd'nin katina yiikseleceklerdir.
Yiiceligin, tevazuda bulundugu tezadi,
biitiin insanligin bir ahlak kurali olarak
benimsedigi metafizik goriusudir. Zithk
(kargiolum) terimiyle ifade edilen gorii-
sin tanimi soyledir: “Varligin, kendi
icinde kutuplasma durumlari. Bir varli-
Sin, karsitina doniigmesi ve bu yolla da-
ha yiiksek bir birlige ulagmasi.”(Akarsu,
106).

Gordiiler: Aynada bir gizli cihan
Ufku cepcevre 6lum servileri
Sandilar dogdu icinden bir an
O uzun gozli, uzun sach peri

Kuyudaki durgun su, bir aynaya
benzetilmis. Ayna edebiyatimizda gonlia
temsil eder. Aynanin arkasindaki goériin-
tiuyi almaya yarayan gimiig sir, rengi
itibariyla saflig: ifade eder. Sir, aym za-
manda gonle dogan ilham sirlaridir.
Herhangi bir rutubete (kalpteki kin, nef-
ret gibi olumsuz duygular) maruz kal-
madig1 siirece paslanmaz, yani vasfim
korur. Kara sevdalilarin kuyu gibi ka-
ranlik ve derin (fakat, saf. Cunki, kuyu
suyu rizgardan etkilenmez. Riizgar,
edebiyatimizda “hava”dir. Havanin “riiz-
gar” anlami oldugu gibi, “heves, arzu, is-
tek” anlamlar1 da vardir.) kalplerinde,
birden esrar perdesi kalkiyor. Olimii,
servi gizelligiyle tanimlarken, sair, boy
unsurunu kullanarak, 6liime bir uzanti
veriyor. “Ufuk” kelimesiyle de ayn1 uzan-
t1, sonsuzluk olarak vurgulaniyor. Fa-
kat, simdi 6lim, trkitmiyor agiklari.
Servinin boyuna miitenasip olarak, kisa
bir an goriinen sevgilinin giizleri ve sac-
lar1 da uzun olarak ifade edilmis. Sair,
“cekik g6z” terimini de kullanabilirdi.
Ancak, uzunlukla, goze ileri bir gorig
vasfi da yiiklenmig ve sa¢larin uzunlugu
da yine sevdaya isaret ederek sonsuzlu-
gu ifade etmektedir.
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Bu hazin yolcularin en kiicigi
Bir zaman bakti o viran kuyuya
Ve neden sonra gimiis bir ylizigi
Parmagindan ¢ikarip atti suya

En kigik kahramanin en akilli ve
cevik olmas1 motifi,.genclerin gelecegin
yatirimi olmas1 mantigiyla ilgili olabilir.
En kiiciik kahraman (belki, cocuk¢a bir
cesaretle) aninda karar verip uygular.
Gumiis renkli Mehlika’nin aksi, kuyu-
nun durgun suyuna vurmusken, ona ati-
lan yuziik, baghhk ifade etmektedir. Ay-
la ayn1 renk ve gekle sahip olan yuzigi
suya atmakla asik, baglhiligini ifade eder-
ken, adeta Mehlika’y1 da kement atip ya-
kalamigtir. Bir onceki dortlikte “peri”
olarak gecen sevgili, yuiziik dairesine ha-
pis olmustur. Buyiiciilerin, cin ve perile-
ri cagirirken, bir daire ¢izip, gelen perile-
ri hapsettikleri inanci edebiyatimizda da
iglenen bir mazmundur(Pala,440). Sair,
bu mazmunu, fiilin biyileyici etkisini
ifade etmek i¢in kullanmistir.

Su ¢ekilmis gibi riiya oldu
Erdiler yolculugun son demine
Bir hayal alemi peyda oldu
Géocgtiiler hep o hayal alemine

Yiiziikle tilsim bozulmus, sular ce-
kilip yeni bir hayal alemi ortaya ¢ikmig-
tir. Ulagilan hedef, 6ylesine cazibeli ki,
bunu ancak bir riiya ile ifade etmelidir.
Cinki, riyalar da hayaller gibi, gercek-
lerden cok giizeldir. Sair, riiya ve hayali
birlestirerek ge¢mis ve gelecegi, hale in-
dirgemistir. Belki de yasanilan anin ina-
nilamayacak derecedeki etkisi veya id-
rak etmede zorlanmay: ifade etmek icin
riiya ve hayal motiflerini kullanmis.
Gogmek fiiliyle 6liimiin, ihtiyari bir aksi-
yon oldugu kastediliyor. Hikayenin ba-
sindan beri devam eden yolculuk, gogle
sona erdigine gore, butiin ¢cabalarin bu
goce yonelik oldugu anlagiliyor. Masalin

gillik giilistanlik yer alti alemi, ask yol-
cular1 i¢in, zorlu bir yolculugun sahane
bir miikkafatidir.

Mehlika sultana agik yedi geng
Seneler gecti hentiiz gelmediler
Mehlika sultana agik yedi geng
Oradan gelmeyecekmis dediler

Agiklar, bin megakkatle erdikleri
esrarli alemden geri donmeyi, akillarina
bile getirmemislerdir. Sair, bu noktayn,
istitham olusturmak i¢in acgiklamamas.
Konusanlar, orada neler oldugunu bilmi-
yorlar; ama, bir onseziyle, gelmeyecekle-
rini sdyleyebiliyorlar. Biz, bunu bilen bi-
rinden, Attardan, buna benzer bir yolcu-
lugun ser-encamini dinleyerek, meseleye
biraz vakif olmaya calisalim: “Yiiz bin-
lerce asir geldi, gecti. O asirlar zaman-
sizdi. Ne ilerisi vardr onlarin, ne gerisi.
Sonra o fani kuslara lutfedip, bu yokluk
aleminden, tekrar kendilerine gelmeleri-
ne izin verdiler. Hepsi de kendilerinden
gecmis olduklart halde, kendilerine gel-
diler. Yokluktan sonra varliga erdi-
ler.”(Attar,185).

Sonugc:

Tasavvuf edebiyat1 sayesinde meta-
fizige az ¢ok asind oldugumuzda, yillar
yili bizi sonsuz hayal alemine gétiiren
masallarin, sonsuzluk alemi yani tabiat
Otesi alemi, belki sonsuz sayida mitlerle
ifade ettiginin farkina varmak, bizi bii-
yik hayretlere dustrdi. Masallarin,
tim insanhig: saran bir atmosferi ve tim
insanlhiga hitabeden mesajlar1 oldugunu
gordiik. Basta, ¢cok sik duydugumuz te-
kerlemelerin, bilhassa mesneviler i¢inde
de yer almasi, bunlarin gercekten egitici
olmanin yaninda yol gosterici kaliplara
hapsedilmis, tecriibeler, bilgiler oldugu-
nu anladik. Bu disiincelerimizi paylas-
mak i¢in, masal yorumuna iligkin bu ya-
z1y1 kaleme alma ciretini gosterdik. So-
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nugta, gercekdis1 sandigimiz hemen her
masal unsurunun, inang¢ ve ahlak sis-
temleri i¢inde yer aldigini; ayrica bircok
unsurun ilmi yonden izahimin mimkiin
olabilecegi kanaatine vardik. Masalla-
rin, dogrular: aksettiren unsurlar oldu-
gunu ikrar etmekten baska, masallarin
gercekler olabilecegi hissine bile kapil-
dik. Ancak, su var ki, masallar gercekler
olsaydi, her gercek kadar ac1 verir veya
gozardi edilirdi. Belki de, bu ihtimalden
dolay1, adina “masal” denildi. Zira, ger-
ceklere dayanan hicbir ilmi eser, masal
kadar etkili ve kalic1 olmamistir.
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