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TURK HALK TIiYATROLARININ GELISME EVRELERI

Evolution Periods of Turkish Folk Theaters

Les phases de I’évolution du théatre populaire turc

Prof.Dr. Ahmet PIRVERDIOGLU*

OZET

Bir halkin hayatinin cesitli yonleri ile baglantili olan, bu halkin eski inanglari, gelenek ve gérenekleri-
nin en arkaik izlerini kendinde koruyan tiyatro sanati, ayn1 zamanda onun tarihi, kiiltiiri, soy-koki ve diger
halklarla iligkileri hakkinda bilgiler de icermektedir. Bu acidan Tiirk Halklarinin tiyatro kiiltiiriiniin sistem-
1i bir gsekilde incelenmesi biiyiik bir énem tagimaktadir.

Tiirklerde tiyatronun gelisimi diger halklardan farkli bir siire¢ gecirmis, biiyiik ol¢iide Tirk kiltiiri,
dini felsefesi, gelenegi ve mitolojik gorislerini temel almigtir.

Makalede Tiirk Halk Tiyatrolarinin gelisme evreleri tic merhalede ele alinmigtir:

1. Avalik-balikgilik kiiltiiriiyle ilgili inang sistemleri gercevesinde tiyatrosal 6gelerin olugmasi ve bu

stirecte Totemist ve Samanist térenlerin roli.

2. Tarim ve hayvancilik kiiltiirleri ile ilgili olan mevsimi torenler ve cagdas anlamda tiyatronun bir ¢ok

6gesini icinde barindiran Koy seyirlik oyunlarinin ortaya ¢ikmasi.

3. Sehirlegsme sonucu olugan profesyonel, gelismisg halk tiyatrolar1 Orta Oyunu, Karagoz, Meddah, Hok-

kabaz, Kukla vs.

Her ne kadar 19. yiizyilda M.F.Ahundzade (1850) ve I.Sinasi (1861) tarafindan yazilan ilk Avrupa tipi
oyunda Tiirk Tiyatrosu yeni bir doneme girmis, zamanin sartlarina uygun bir tiyatro sistemi ve kiiltiiri ge-
lismeye baglamigsa da, bunun temelinde Tiirk kiiltiirii ve gelenekleri yatmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Halk Tiyatrolari, Totemizm, Samanizm, Dinsel Térenler, Orta Oyunu

ABSTRACT

The art of theatre, relevant to the various features of people’s life and retaining the ancient beliefs and
the archaic traces of the traditions and habits of these people, additionally preserves their history, culture,ge-
neology and their relations with other people. Because of this, it is very important that we should systemati-
cally examine the theatrical culture of Turkic people.

The development of theatre among the Turkic people has gone through a different process as compared
to the other people. To a great extent, it has been based upon the culture,religious philosophy, tradition and
the mitology of the Turks.

In this article, the progressive periods of Turkic People’s Theatre have been examined in three levels:

1. The constitution of theatrical concepts within the framework of belief systems concerning the cultu-

re of hunting and fishing.

2. Seasonal feasts relevant to the cultures of agriculture and hushandry and the emergence of village

plays containing many aspects of theatre in contemporary level.

3. Professional and modern people’s theatres emerging as a result of urbanism such as Orta Oyu-

nu(Middle Play), Karagoz, Meddah, Hokkabaz, Kukla etc.

Although Turkish theatre entered into a new era as a result of the first European type plays written by
M.F.Ahundzade and I.Shinasi in 19th century and began to develop theatrical system and culture in accor-
dance with the conditions of that age, in its base,Turkish culture and traditions lie.

Key Words

People’s Theatres, Totemism, Shamanism, Religions Feasts, Orta Oyunu

* Mugla Universitesi, Cagdas Tiirk Lehceleri ve Edebiyatlar1 Bolimii Ogretim Uyesi
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Bir halkin hayatinin cesitli yonleri
ile baglantili olan, bu halkin eski inang-
lar1, gelenek ve goreneklerinin en eski
izlerini kendinde koruyan seyirlik oyun-
lar, aym1 zamanda onun tarihi, kiltiri,
soy-kokii ve diger halklarla iligkileri
hakkinda bilgiler de icermektedir. Halk-
larin ruhani hayati ve eski inaniglar ile
ilgili bu kiiltiir degerleri genelde ¢ok sag-
lamdir ve kendi anlam ¢ekirdegini koru-
yarak yeni inang sistemlerine kolaylikla
uyum saglarlar. Bu a¢idan eski tarihleri
hakkinda ¢ok az gey bilinen ve ¢ogu za-
man Hint-Avrupa bilimcileri tarafindan
gocebe, barbar, iggalci olarak tanitilma-
ya caligilan Tirk Halki’nin tiyatro kiil-
tirinin sistemli bir gsekilde incelenmesi
biiyiik bir 6nem kazanmaktadir.

Ik seyirlik oyun 6gelerinin ortaya
cikmas, siiphesiz biiyu ve ilkel inanglar-
la bagh olmustur. Bununla ilgili olarak
soyle bir soru akla gelmektedir: Tiyatro
tarihi ilk 6nce dinler tarihi mi, kiiltiir ta-
rihi midir? Bu iki alan birbiriyle siki bir
sekilde baglidir ve bunlar1 ayr1 aralikta
aragtirmak mimkiin gézitkmemektedir.
Seyirlik oyunlarin meydana ¢ikma ve ge-
lisme evrelerini aragtirirken her bir do-
nemin inang sistemini de yakindan tet-
kik etmek, bunlarla bagh dini térenlerde
bulunan oyun/tiyatro 6gelerini bulmak
gerekmektedir.

Bilindigi uzere tiim halklar bir eko-
nomik kiiltiirden, digerine ayni zaman
icinde gecmemigler. Ama eninde sonun-
da avcilik-balikgilik kiiltiiriinden, hay-
vancilik ve tarima ge¢mis, bunun yani
sira kendi inang sistemlerinde de bir ge-
lisme ve tekamiil gecirmigler. Farkli
ekonomik kiiltiirlerle bagh olan inancg-
lar, amaca ulasabilmek i¢in diizenlenen
torenlerin sekli agisindan da farkliliklar
gostermektedirler. Bu torenlerde toplum
genellikle iki noktayr amachyordu: Bi-

rincisi, toplumun esas gidasimi olugtu-
ran hayvam kutsallagtirarak, hareketle-
rini, sesini taklit ederek onun ¢cogalmasi-
na, uremesine yardim etmek; ikincisi,
tanricalar, kiiltir kahramanlar1 ve ec-
datlar hakkindaki mitleri ve efsaneleri
sahnelemek yoluyla bu kutsal kigilerden
belli hayvan ve bitkilerin cogalmasina
yardim etmelerini saglamak.

Goruldugi gibi, eski dinsel térenle-
rin temel fonksiyonel amacini doganin
ireme giiclinii arttirmak olusturmakta-
dir. Bununla ilgili olarak, eger avcilik ve
balikgilik kultiri ¢caginda bu térenlerin
basglica tipleri hayvanlar idi ise, daha
sonralari, hayvancilik ve tarimin yerles-
mesiyle, bu hayvan tipleri kendi yerleri-
ni olaganiistii bir yaratiktan daha fazla
insana benzeyen tanrilara birakmiglar.
Yani gelecek tiyatro sanati bu dénemde
en temel unsurunu -aktor ve insan tipini
kazanmig oluyor.

Dinsel térenlerin konular1 da genel
bir sabitlik gostermektedir. Sergilenen
tiplerin hayvan veya insan, tanr1 veya
ecdat olusuna bakmaksizin bu to-
ren/oyunlarda bir “6lim- yeniden dogus”
miicadelesi yasanmaktadir. Eski top-
lumlarin goriiglerine gore, Ay, Giines,
Tabiat zaman zaman 6liiyor ve yeniden
diriliyordu. Toplumun refahinin bazi
kozmik unsurlarin 6limden sonra yeni-
den diriligine bagli oldugunu anlayan es-
ki insanlar tiim dinsel- mitolojik sistem-
lerini bu miicadele tizerine kuruyorlardi.
Onlar en ¢ok ilgilendiren de mevsim de-
gisiklikleri idi. Fakat doganin kigin 6l-
diikten sonra tekrar dirildigi, canlandig:
mevsim olarak kabul edilen baharla ilgi-
li térenler toplum hayatindaki 6nemi do-
layisiyla daha canli kalmigtir. J.J. FRE-
ZER, bu torenleri insanlarin dini- mito-
lojik goriislerinden daha fazla “sempatik
biiyi” ile baglamaktadir: “ Boylece, yilin
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mevsimleri hakkinda eski biiyu teorisi
(yani eski insanlarin biiyi yoluyla mev-
simlerin geligini hizlandirmak veya ya-
vasglatmak tegebbiisleri- A.P.) daha son-
ralar dinsel teori ile yer degismistir.
Ciinkii simdi insanlar mevsimlerin degi-
simini genel olarak tanrilarla baglasalar
bile, yine de bazi biiyiisel torenler yap-
makla hayat kaynagi olan tanrinin 6lim
unsuruyla miicadelesinde ona yardim
edebileceklerini dusiniiyorlardi. Simdi
onlar, bitkilerin yegsermesi ve solmasini,
hayvanlarin tireyip artmasini; tanrilarin
evlenmesi, 6limii ve yeniden dirilmesi
ile izah ettiklerinden dolayi, diizenledik-
leri dinsel- daha dogrusu biiyiisel- téren-
ler de bu konuyla ilgili idi™*

XIX.-XX.yy Sibirya ve bazi1 Orta As-
ya Tirklerine ait etnografik bilgilere go-
re, bu halklarin hayatinda énemli rol oy-
namis Totemist ve Samanist inanclarda
“6lme- dirilme” fikri merkezi yer iggal et-
mig ve bunu 6lup- dirilen hayvan ve
Kam/Saman tipleri aksettirmektedir. 2

Tirklerde tiyatronun geligimi diger
halklardan ayr1 ve farkh bir siire¢ gegir-
mis, biiyiik 6l¢iide Tirk kiiltiiri, dini fel-
sefesi, gelenegi ve mitolojik goriiglerini
temel almigtir. Bu sanat tiriniin gelis-
me evrelerini genel hatlariyla iice ayira-
biliriz:

1. Availik- Balikgilik kiltiriyle ilgi-

li inang sistemleri ¢ercevesinde il-
kel tiyatrosal ogelerin olugmas.
Totemizm ve Samanizm’le ilgili
torenler.

2.Tarim ve hayvancilik kiltiirleri

ile ilgili mevsimi torenler. Koy se-
yirlik oyunlar

3.Sehirlegsme sonucu ortaya cikan

gelismis halk tiyatrolari. Orta
Oyunu, Meddah, Hokkabaz, Kuk-
la, Karagoz v.d.

1. Aveilik- Balikeilik Kiiltiiriiyle
ilgili Térenler

1.1. Totemizm ve oliip- dirilen
hayvan Ekiiltii.

Insanin hayvanlara tapmasi cok es-
ki tarihlere kadar gitmekte ve belli din-
sel sistem veya inanglardan daha fazla
“sempatik biiyii” ? ile baglantilidir. Tote-
mizm’in ortaya ¢ikigiyla hayvanlara tap-
ma, kendine 6zgin toren ve oyunlari
olan kesin belirlenmig bir sisteme donii-
guyor. J. Frezer bunun iki zit geklini
kaydetmektedir: “Birincisi; hayvanlara
tapiyorlar ve bunun ic¢in de onlar: 6ldiir-
mek ve yemek yasaktir. Ikincisi; zaten
avlandiklar: ve yenildikleri i¢in hayvan-
lara tapiyorlar.” 4

Dikkat edilirse, J.Frezer iki ayr
olaydan bahsetmektedir. Birinci sekil to-
temist inanci, ikinci ise bunlardan daha
sonra, toplumun gelisiminin daha yik-
sek merhalesinde ortaya ¢ikan aveilik —
balik¢ilik inancini aksettirmektedir. Z.P.
Sokolova : “ Avcilik- balik¢ilik inanci ay-
nen totemizm gibi hayvanlara tapma
seklidir. Bu inancin temelinde avda ba-
sarili olmaya yonelik oyun ve biiyiisel to-
renler durmaktadir.” diye yaziyor. Yani
totem hayvanin 6ldirilmesini yasakla-
yan totemizmden farkli olarak aveilik —
balik¢ilik inanci1 avda basar1 saglamaya
hizmet ediyordu.

Avcilik — balikgilik inancinda doga
ve hayvanlarin iye- ruhlarimi ve avlanan
hayvanlarin kendi ruhlarin1 merhamete
getirmeye hizmet eden torenlerin buyik
roli vardi. Bu arada hayvan ruhlarimi
yumusatmaya daha biiyik 6nem verili-
yordu. Cunki bu toplumlar &ldirilen
hayvanlarin yeniden dirilerek ormana
(veya denize) dondiiklerine inaniyorlar-
di. Bunun i¢cin de buyusel torenlere
onem veriyor, bunun gelecek av sirasin-
da basar1 saglamaya yardimci olacagini
umuyorlardi.

http://www.millifolklor.com
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S.A. Tokarev’e gore “ Bu ‘6len ve ye-
niden dirilen hayvan hakkinda mit’
(V.G. Bogorazn tabirince), tarimla ug-
ragan halklarda goriilen ‘6len ve dirilen
bitki tanris1’ hakkindaki mite benzemek-
tedir.”

Temelini “6lme-dirilme” miicadelesi
olugturan ve avcilik — balikgilik inanci
ile bagh olan téren ve oyunlar Turk kiil-
tiriinde seyirlik oyun (tiyatro) unsurla-
rinin daha da gelismesinde 6nemli rol
oynamiglar. Bir onceki ciimlede “ daha
da” kelimesinin altin1 ¢izmemiz ise su-
nunla ilgilidir: Totem hayvanin hareket-
lerini taklit eden eski avcl ve totemist
danslar, cesitli hayvanlarin maske ve
derilerini kullanmakla sergilenen av
sahneleri gibi ¢ok eski oyun unsurlar
avcilik- balik¢ilik inanglarindan da énce-
ki ¢aglara aittir. Eski Turklerde avcilik-
balikgilik kiiltiiriiniin yerlesmesi, bu ug-
rag dallariyla ilgili inang sistemlerini de
gelistirmis, belli bir diizene sokmustur.
Cesitli kiltirlerle ilgili, ¢ogu zaman
farkli unsurlar, nihayet bir araya gele-
rek bir sistem olusturmus ve kendini t6-
ren ve oyunlarda gostermistir.

Ornegin, aveilik ve balikgilikla ug-
ragan Sibirya Tirklerinin kiltirinde
cagimiza kadar siiregelmis olip- dirilen
hayvan torenlerinde daha énceki kiiltiir-
lerin de izlerini tespit eden Z.P. Sokolo-
va, bunlarin agagidaki temel unsurlar-
dan olustugunu diigtinmektedir:

a) Hayvanin yeniden dogacagina
inam ve onun naasinin korunma-
s1;

b) Iye ruhlarin varligina inam ve
onlar1 merhamete getirme caba-
lar;

¢) Hayvan avlandiktan sonra bile
her seyi goriip duydugu goriisiine
bagh ondan 6ziir dileme;

d) Kutsal hayvanin etinden tatma;

e) Hayvanin dirilme toreni.”

Soylenenlere agiklik getirmek ig¢in
Sibirya Tiirklerinin 6liip- dirilen hayvan
kiltu ile ilgili gerceklestirdikleri toren,
oyun ve golenlerden birka¢ 6rnek vere-
lim.

Yakut Tiirkleri avlanan kiirk hay-
vanin1 6nemli bir misafir gibi agirlardi.
I.S. Gurvig'in tasvirine gore, ihtiyar bir
kadin hayvanin yiiziine yag siirer, agzi-
na bir parca yag koyar ve ona yalvararak
gelecekte de ev sahiplerini ziyaret etme-
sini, diger kardeglerine de bu eve misafir
gelmelerini tavsiye etmesini rica eder-
mis. Bundan sonra hayvanm uyuyormus
gibi bir sekilde yatirirlarmis. Ug giin ev-
de giirilltii etmemeye Ozen gosterir ve
sonra hayvanin derisini soyarlarmis.
Na’simi ategin etrafinda ii¢ defa dondiir-
diikten sonra bir agacin dalina asarlar-
mig.®

Sor ve Sagay Tirkleri avladiklari
aymin derisini soyduklar1 zaman siirek-
li aghyor, teessiifleniyor ve “Akrabamiz
6ldi” diyorlarmas.®

Bu torenlerden en ilginci yilda bir
defa diizenlenen biyiik senliklerdi. Avei-
lar, y1l boyunca avlanan hayvanlarin ba-
z1 parcalarim1 bu téren igin biriktirirdi.
Bunlar, derinin bir par¢asi, kulak, kuy-
ruk ucu, biyik, kemik, kafatas1 v.s. olabi-
lirdi. Boylece bu térene sadece yeni avla-
nan hayvanlar degil, bir yil zarfinda av-
lanmig tiim hayvanlar da “katiliyordu.”
“Misafirleri” (yani bu hayvan kalintilari-
m) yumusak ot demetleri, kiirk piiskiil-
leri, deri pargalari, kadin gerdanliklari
ile siisliiyor, hepsine et, balik, seker, tii-
tin, alkol ikram ediyorlardi. Hayvanla-
rin diglerine yag ve kan siirerek: “ Kar-
deslerinize burada misafirleri nasil gi-
zel agirladiklarini séyleyin. Agabeyleri-
nize de gelmelerini tavsiye edin. Biz on-
lar1 sizden de iyi agirlariz.” diyorlardi.
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Sélende hayvan danslar1 yapilirdi. Kiirk
giymis kadinlar tef egliginde hayvanla-
rin hareket ve seslerini taklit ederek
dans ediyorlardi. Erkekler, ayaklarini
yere vurarak: “ Biz degiliz sizi 6ldiiren,
biz degiliz!” diye bagirir, kadinlar da
onaylayarak: “Hayir, hayir, hayir” diyor-
lardi. Erkekler: “Dagdan diisen tas sizi
oldirdi! Simsek sizi 6ldiirdii. Ruslar sizi
6ldiirdi.” diyor, kadinlar da : “Evet, evet,
evet” diye bagiriyordu. Bu térenler bir-
kag giin siiriiyor ve son giin “misafirleri”
evlerine gonderiyorlardi.*

Dini inang¢larin gelismesi, yeni sos-
yal sistemin ve ekonomi tiirlerinin olus-
masiyla, 6lip dirilen hayvan toérenleri
bir nevi tiyatro seklini aliyor. Bunun en
glizel 6rnegi tim Sibirya’da bilinen,,Ay1
Bayramlari”dir. Z.P. Sokolova’ya go-
re,,Bu,,ay1 bayramlar1” geleneksel folk-
lor ve dogag¢lamanin kullanildig: tiyatro
sekline sokulmus ayinlerdir. Oyuncular
genellikle erkeklerdir. Onlar ¢ok az ak-
sesuar ve ilkel makyaj malzemeleri kul-
lanarak hayvan, kug cildine giriyor ve
kadin rolleri oynuyorlardi”!!

Burada bir hususu vurgulamak ge-
rekmektedir. Kadin rollerini erkeklerin
oynamasi bir¢ok halkin, 6zellikle de
Tirk halklarinin tiyatro kiltiri ve mev-
simi seyirlik oyunlarinda goriilen bir
olaydir. Bunun sebebini galiba avcilik ve
balikgilikla ilgili gelenek ve térenlerde
aramak gerekecektir. Avci ve baliker top-
lumlarda .ava hazirlhik déneminde ka-
dinlarla ilgili yasaklar-tabular konulu-
yor ve bu durum av bitene kadar devam
ediyordu . J.J. Frezer Amerika, Afrika,
Asya kitalarinda aver — balik¢r toplumla-
rin uyguladiklari bu tiir tabulara ¢ok sa-
yida 6rnek vermektedir.!? Tirklerle ilgi-
li kaynaklarda da bunun orneklerine
rastlamaktayiz.’® Bu érneklerden de go-
rebilecegimiz gibi, kadinlar ritiel ve bi-

yisel agidan temiz sayilmadiklarindan
dolay1 onlarin téren ve ayinlere katilma-
lar1 yasaklaniyordu. Dolayisiyla bazi
arastirmacilarin seyirlik oyunlarda ka-
dinlarin rol almamasim Islam’la, din
adamlarinin yasaklamasiyla baglamala-
rint dogru bulmak miimkiin degil.

Bu bolimde séylenenleri sonuclar-
sak, bir ¢ok Turk halkinin mevsimi t6-
renlerinde hala da korunmakta olan ve
tiyatro sanatinin gelismesini biyik 6l-
ciide etkileyen su unsurlari ayirabiliriz:
—Kilik degismek (hayvan maske ve

postunun kullanilmasa);

—Taklit: Av sirasindaki insan ve hay-
vanlarin hareketlerinin taklidi ve
ses taklitleri ;

——Mimik hareketler (aci,keder,seving
vs. gibi hislerin mimik icras);
——Monolog (hayvan ve ruhlara yonelik

dua ve yakarmalar);

——FErkeklerin kadin rollerini oynama-
s1;

——Miizik dans ve sarkilar.

1.2.Samanizm ve kam Torenleri

Tirklerde Samanizm ¢ok eski bir
tarihe sahiptir.ve diinya dinleri / inanig-
lar1 arasinda bir nevi olagan dis1 bir olay
addedilmektedir.Yontma tag Devrinde
(Paleolit), animist inamiglarin bellgi bir
doneminde ortaya ¢iktigi sanilan Sama-
nizm, avcilik ve hayvancilikla ugrasan
Sibirya halklar arasinda XX.yy.’a kadar
yasamig ve geligsmigtir.*

Tungus-Manc¢u dillerinden alinan
ve genel bir terim olarak ilgili diinya li-
teratiiriine giren,,saman ° kelimesi Tirk
halklarinda farkli sekillerde ortaya ¢ik-
maktadir.

Yakut (Saha) Tirkleri erkek sama-
na “Oyun”kadina “Udagan”, Tirkmen-
ler “Porhan”, Altay Tirkleri ise “Kam”
demekteler. Rus Literatiiriinde de “sa-
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man” kelimesinin yani1 sira en ¢ok kulla-
nilan terim "Kam”, torenler igin ise
“Kamlaniye” yani “kamlama”dir.V.Basi-
lov kamin gorevlerini géyle siralamakta-
dir:

“Kamin gorevlerini iki kelime ile
aciklamak olanaksizdir.Onun faaliyet
alani genisg ve ¢ok cesitliydi .O Gok Tan-
11 ve Ruhlardan toplum i¢in refah ve sag-
lik istiyor; insan ve hayvanlarin iireme-
sini sagliyor;basarili av ve iyi hava te-
min ediyordu. Felaket ve kazalarda kam
ruhlar1 yardima cagiriyordu .

Hayatta olan soydaslarim1 koruyor,
6len soydaglarinin ruhunu oteki dinya-
ya gotiriyordu.Hastaliklarin sebebini
bulmak ve hastalar1 tedavi etmek de
onun goérevleri arasinda yer aliyordu.
Ruhlarin yardimiyla o, insan1 gelecekte
nelerin bekledigini 6greniyor, kaybolan
insan, hayvan ve egyalar1 buluyordu. Ya-
ni olagan usti giglerin karismasi gere-
ken tiim olaylar kamin gorevleri arasin-
da yer aliyordu.” 15

Ayrica kam, fertler arasindaki tar-
tismalar1 hallediyor;mahkemeler yapa-
rak sucluyu cezalandiriyor;geleneklere
uyulmasimi denetliyor;digiin, dogum to-
renlerine katiliyor; bazen yeni dogan ¢o-
cuklara ad veriyor ve kaderlerini soyli-
yor; gerektiginde toplum tiiyeleri arasin-
da av alanlarini paylagiyordu.

Kam tanrilarla insanlar/veya top-
lum arasinda bir araci-medyator roli
tstleniyordu.Bundan dolayidir ki top-
lum i¢indeki inancin kuvvetlenmesinde,
yapilan torenlerin basar1 kazanmasinda
kamin 6zel nitelikleri ve profesyonel be-
cerileri onemli rol oynuyordu. Kam ola-
gan usti hafiza, giizel ses, hayal giicii,
dikkatlilik, hipnoz,mitolojik bilgiler, ruh
ve tanrilar hiyerarsisinin de yer aldig:
inang¢ sistemi hakkinda bilgilere sahip
olmaliydi. Boyle birisini toplum kendi

icinde yetistiriyor, bu agir gérevi ona ve-
riyor ve ona giiveniyordu. Kam olmadan
once (ihtiya¢ dogdugu zaman) toplumun
bir iiyesi “kam hastaligina” yakalaniyor.
Bu hastalik siiresinde(ii¢ giinden birkag
yila kadar) Ruhlar tarafindan “6ldiriile-
rek” egitiliyor ve,,yeniden dirilerek”
kamlik gorevlerine bagliyordu.

Kam veya kamlama térenleri yuka-
rida zikrettigimiz nedenlerden dolay:
diizenleniyordu.Gece a¢ik havada cadir-
da veya bu ig icin 6zel olarak tahsis edil-
mis mekanda bir ates etrafinda diizenle-
nen torenler sabahin ilk 1giklarina kadar
stirer ve amaca ulagilana kadar (gerekir-
se birka¢ giin) devam ederdi.

Ornek olarak Tuva kaminin tedavi
amach torenine bir géz atalim . Giinii-
miiz tiyatro sanati ile ne kadar benzerlik
gosterdigini ortaya koymak i¢in bu toére-
ni ¢cagdas tiyatro terimlerini kullanarak
belli boliimlere ayirmanin uygun olaca-
g1 disinmekteyiz.Zaten ornekten de
gorecegimiz gibi, cagdag tiyatronun ya-
pisin1 olugturan tim elemanlar kam
oyunlarinda da bulunmaktadir.

Giris (prolog): Kamin yaptig te-
davi toreni giinesin batimiyla baglar ve
giines dogana kadar devam eder.Toren
elbisesini giyinen kam, tef ve tokmagi
eline alir ve ardi¢ yakarak tiitsii yapar.
Sonra kam cok yavas sesle kus ve hay-
van seslerini taklit etmeye baslar. Bu
zaman sanki ¢cok yakinda kargakuz-
gun,saksagan,puhu kusu, kurt, ay1 ve
baska hayvanlar varmig gibi bir gorintii
olusur. Bunu yapmakta amag toéren igin
gereken sesi, belli giir ritmini ve hastaya
tedavi i¢in moral verecek kelimeyi- fikri
bulmaktir.Bu arada kam kendi gérevini
anlatiyor, kendini hasta ve seyircilere
tanitiyor.

Surim (Ekspzition): Bu bélim
hastaligin nedenini aramaya yoneliktir.
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Hastaya yardim etmenin kendi gorevi ol-
dugunu anlatan ve imkanlarini agikla-
yan kam, hastaligin nedenini bulmaya
caligir. O kendi,,ruhlariyla” konusur ve
ayni zamanda hastay1 psikolojik olarak
gelecek heyecanh olaylari hazirlar. Kam
hastaya moral verir ve hastalik tarihge-
sini olusturmaya caligir.

Digiim: Kam hastalik nedenini
diinyanin her tarafina gonderdigi yar-
dimer ruhlar araciligiyla bulurdu. Uzak
yolculuktan dénen ruhlar 6grendikleri
her seyi kama anlatirlardi. Kam, hangi
ruhla konustugunu seyircilerin de anla-
masi igin iistiin miizik ve aktorlik bece-
rilerini kullanirdi. O, her bir ruhun ken-
dine mahsus miizigini calar ve cesitli ses
ve mimik taklitleri yaparda.

Ara Kamlama: Tuva kamlar “Al-
gis arazinda alganir algis” denilen bir
bé6liim uygulardi.Bu esas kamlama tore-
ninin arasinda yapilan ek kamlamaya
denir. Kamin burada bulundugunu du-
yan yakin kéylerden bir kisi gelerek ka-
m1 kendi evine davet edebilirdi.Bu za-
man kam téreni yarida kesiyor, ikram
edilen pipoyu i¢iyor ve verilen hediyeyi
kabul ediyordu . Tedavi toreninde bir
ara olugurdu ve ara kamlama baglard:
.Fakat yabanci birinin gelmesi hi¢ de
sart degildi. Bazen kam torene kendisi
ara verir ve edebiyatta “Lirik ricat” adla-
nan konu dig1 bir boliim eklerdi. Bunda
ama¢ kamlamanin ilk bolimiiyle doruk
noktasini birbirine baglamakti.

Doruk(Kulmination): Hastaligin
varabilecegi en kotii sonucu anlatmakla
kam, olaylar1 doruk noktasina ulagtirir-
di1.Bu béliimde seyircilerin, 6zellikle has-
ta yakinlarinin heyecan1 had safhaya ¢i-
kardi. Kam manzum sekilde hastanin
kendi esi ve ¢ocuklariyla, yasadig: yer-
lerle vedalagmasini anlatiyor.

Coziim: Bu boliimde kam ruhlarin

dondigini ve hastanin iyilesmesi i¢in
gereken c¢oziimiin bulundugunu bildiri-
yor.

Bitis(Epilog): Bu torenlerin bitig
kismi gelenekseldir. Kam manzum sekil-
de ne kadar uzak yerlere seyahat ettigi-
ni, ruhlarimin da yardimiyla hastanin
diismanlar iizerinde nasil zafer kazan-
digini, bunun ne kadar zor oldugunu ve
cok yoruldugunu anlatiyordu . Bu bélim
genellikle sabah saatlerine denk geliyor-
du.1¢

Yukarida verdigimiz bu sematik to-
ren birgok bagka unsurlarla da etlendiri-
liyordu.Kam kendinin ve ruhlarin yer al-
tina, gok katlarina seyahatlerini anlati-
yor; cesitli ruhlar ve iyelerle sohbetlerini
canlandiriyordu. Burada miizik, sar-
ki,dans, illizyon gosterileri, komik sah-
neler yer aliyordu. Yani kam 10-12 saat
boyunca hem gorevini yapiyor, hem de
seyircileri eglendiriyordu.

Kam torenlerinin tiyatro sanati ile
iligkisini bir¢ok arastirmacilar da kay-
detmekteler.

“Kam torenlerini tiyatro sanatimin
en eski sekli olarak kabul edebiliriz.”
(V.Basilov)!” “ Kam térenleri ¢cok belirgin
bir sekilde tiyatro sahnelerini, kamin
oyunu ise ilkel tiyatro sanatinin geligme
stirecini hatirlattigindan dolayr Sama-
nizm’in bu yoniint gérmezlikten gelmek
mimkiin degildir.” (A.Avdeyev)’® “Bu
(Yani kam torenleri — A.P.) zaten tiyatro
seciyesi tagiyan dramatik, bazen de ko-
mik, ¢ok sahneli bir oyundur.” (N.Alek-
seyev)!?

Bu torenler bir aktorin tiyatrosuy-
du. Bazen bu oyuna kamin yardimcisi,
miizisyen / veya miizisyenler, 6zel olarak
secilmig genc kiz ve erkekler, seyirciler
katilsa da, yine tiim hallerde bas roli
kam kendisi oynuyordu. O, biitiin kahra-
manlarin / tiplerin yerine konusuyor,
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hayvan, insan ve nesnelerin sesini taklit
ediyor ve boylece tam bir aktor gurubu-
nun iglevini yapiyordu.

Kam yarattig1 tipleri cesitli el-kol,
viicut hareketleri ve mimiklerle tamam-
liyordu. Her bir ruhun kendi pozlar1 ve
hareketleri vardi ve seyirci buna gore
onlar1 hemen taniyordu.

Tiplerin karakteristigini olusturan
diger bir 6nemli eleman da miizikti. Hig-
bir toren miiziksiz yapilmazdi. Sibirya
ve Kuzey- Dogu Asya Tiirklerinde miizik
aleti olarak tef/ davul, Orta Asya Tirkle-
rinde ise Kobiz/ Kovuz/ Kopuz, dutar, gi1-
jak (bir tir keman), kaval veya tef kulla-
nilmaktadir.

Sibirya kamlar tefi o kadar iyi kul-
laniyordu ki seyirciler miizigin ritmi,
darbelerin sikligina gére hangi ruhun
geldigini hemen anliyorlardi. Tuva’ll bir
kamin yardimcisi miizigin toérendeki
6nemi hakkinda gunlar séylemektedir: “
Kamlama sirasinda saman genellikle tef
calarak ayin yapiyor. O, hastaligin ka-
rakteri, térenin amacina gore miizik se-
ciyordu. Bunda amag¢ kendi siirinin ba-
zen korkutucu, bazen biiyiileyici, bazen
de sefkatli motiflerini seyirciye ulastir-
makti. ... Saman kendi miiziginin melo-
disi, siirlerinin edebi giiciiyle, hastaya
iyilesecegi fikrini telkin etmeye can ati-
yordu. Geleneksel bayramlarla ilgili t6-
renlerde ise kendi seyircisinde bir bay-
ram haleti ruhiyesi uyandirmaya caligi-
yordu.?

Kamlar bu miizik yetenegini onlara
ruhlarin verdigini soyliiyorlar. Ornegin,
19.yy’ da yasamis meshur Kazak kami/
baksis1 Oken goyle anlatmaktaydi: “ Es-
kiden kobizin ve yayin nasil tutulacagini
bile bilmiyordum. Aniden cesitli mizik
parcalar1 ve motifler ¢calmaya basladim
ve hatta sarkilar soyledim. Tim bunlar
ruhlarin bana verdigi ilhamla oldu.” 2!

Destandan parcalar soyleyerek has-
talar1 iyilestirme, tabiati etkileme yete-
neklerinin oldugu soylenen Kirgiz Ma-
nascilar1 ise hi¢cbir miizik aleti kullan-
madan, kendi sesleri ile miithis bir mi-
zik fonu olusturuyor, olaylarin hizina,
kahramanlarin giiciine gore bu mizigi
degistirebilme becerisi sergiliyorlardi.

Kisacasi, miizigin yardimiyla kam
yaptig1 torenin etki giiciinii arttiriyor, su
veya bu ruhun geligini haber veriyor, be-
lirli olaylarin 6nemini vurguluyor ve ni-
hayet, anlatim aralarinda seyirciyi mii-
zikle eglendiriyordu.

Kam térenlerinin konumuz agisin-
dan diger ilgin¢ yonii de el ¢abuklugu,
talimli bir viicudun imkanlari ve hipno-
za dayanan cegitli illiizyon gosterileridir.
Bunlarin, térenin esas amaciyla higbir
ilgisi yoktu ve ancak kamin giiciinii, ruh-
lar izerindeki hakimiyetini sergilemeyi
amacliyordu.

Yakut Tirklerine gore, her bir ka-
min on bir yardimc1 ruhu bulunuyordu
bunlardan biri de “illizyon ruhu” idi.
“Bu ruh kamin viicuduna girdigi zaman
kam bigakla kendi karnim kesiyor, i¢ ya-
g1 gikararak ateste kizartiyor, daha
sonra ise kendi kafasini kesiyordu. Kafa-
s1z oturan kam herkese kendi igyagin-
dan ikram ediyordu.”??

Orta Asya kamlar da téren sirasin-
da illiizyon gosterilerine genis yer ver-
mekteydi. Onlar kizgin demiri yaliyor,
viicutlarina bastiriyor, bicakla viicutlari-
m kesiyor, keskin kilici karinlarina sap-
Iiyor veya yalin ayakla onun iizerine ¢i-
kiyorlardi. Belki de bu 6zelliginden dola-
yiudir ki Tirkmenler kam torenine “
Oyun” demigler.

Samanizm, Tirk halklarinin mane-
vi — kiiltiirel hayatinin bir ¢ok yonlerini
kendisinde biriktirerek saklamistir. Bu
glin Asya’nin cesitli yorelerinde yasayan
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irili ufakl bircok Tirk boyunun tarihi,
felsefesi, kiiltiir degerleri ve diinya gorii-
st hakkinda bilgiler i¢in kamlara borg¢lu-
yuz. G.N. Potanin bu konuda : “ Genel-
likle Altaylarda, Sayanlarda, Tannu-
ol’da halk rivayetlerinin baglica koruyu-
cular1 kamlardir” diye yazmaktadir.?

Tirkler arasinda genis yayilmig hi-
kaye anlatma sanatinin Samanizm kiil-
tiri icinde gelistigi arastirmacilar tara-
findan da kabul gérmektedir.:” Kamin
anlattiklar seyirciyi siirekli etki altinda
tutmaliydi. Toren estetik bir etkilemeyi
amacladigindan belagatli, canh ve renk-
li bir dil gerekmekteydi. Halk agiz edebi-
yatinin tiim zenginligini kullanan kam,
ayrica kendi islubunu da gelistiriyor,
konugmasina yeni cinas ve tesbihler ek-
liyordu”.2* Cogu zaman bos vakitlerinde
soydaglarinin kamdan bir hikaye anlat-
masin istemesi bununla ilgiliydi. Ozel-
likle Samanizm’in mevcut oldugu halk-
lar, yalniz bu halkin efsane, mit, rivayet,
menkibe, secere ve destanlarini iyi bilen
usta hikayecileri gercek kam, ruhlarin
hiikiimdar sayiyorlardi. Yani kam, hem
de halk ozani, halk hikayecisi roliinii de
ustleniyordu.

Cok sonralar halk hikayeciligi Sa-
manizm’den koparak s6zli halk edebiya-
tinin ve kiltirintn bir tirini olustur-
mustur. Ozan, Agik, Meddah, Bak-
s1/Baksi, Akin ve digerlerinin sanatinda
farkli dinler ve komgu kiltirlerin etki-
siyle yeni c¢izgiler olugmasina ragmen
bunlarin Samanist mengeini gésteren
bircok izler de hala korunmaktadir.

Tim bu anlatilanlara ragmen, c¢ag-
das anlamda tiyatroyu dogrudan kam to-
renleri / oyunlar1 ile bagdastirmak da
yanlig olurdu. Kam téreni, icinde bulu-
nan tiim tiyatrosal 6zellik ve 6gelere rag-
men, toplum ve insanlar igin hayati
6nem tagiyan ruhani bir amaca hizmet

ediyordu. Gayet tabii, seyirciler de bura-
daki olaylar1 bir hayal uiriini olarak de-
gil, bir gercek olarak kabul ediyor, olay-
larin ve kahramanlarin /tiplerin gergek-
ten var olduguna inaniyorlardi.

Ama goriinen su ki daha sonraki do-
nemlerde kdy seyirlik oyunlar: ve ozel-
likle gelismig Halk Tiyatrolar: ile anla-
tim ve illiizyon gésterilerine dayali sanat
tirlerinin olusumunda bu térenlerin bii-
yik etkisi olmustur.

2. Tarim ve Hayvancilik Kiiltiir-
leri ile ilgili Mevsimi Torenler. Koy
Seyirlik Oyunlar:

“Koy seyirlik oyunlari”, “Koy Orta
Oyunlar” veya “ Koy Tiyatrosu” olarak
adlandirilan tarim ve hayvancilik kiiltiir-
leri ile ilgili mevsimi torenlerin daha ge-
nig yayildig1 ve korundugu alan Anadolu
ve Azerbaycan cografyasidir. Bu cograf-
yadaki Turk niifusunun biiyik kisminin
yerlesik veya yar1 yerlesik hayata ge¢cme-
si, tarim ve hayvancilik kiiltiirlerinin ge-
lismesiyle eski Totemist ve Samanist go-
riiglere dayal inaniglar giderek ortadan
kalkmig, yerini yeni gelenek ve inanigla-
ra birakmigtir. Ama eski gelenekler de
tiumiiyle kaybolmamis, yapilan térenlerin
icinde korunup saklanmigtir.

Ritiiel ve profan mahiyette olmalar:
itibariyle ikiye ayrilan bu oyunlardan bi-
rincisi yilin belli mevsimlerinde, ikincisi
ise herhangi bir sebeple (diigiin, milli ve-
ya dini bayramlar vs.) ve zaman gozet-
meksizin yapilmaktaydi. Eski gelenekle-
rin yasatilmas1 agisindan ritiiel oyunlar
daha fazla ilgi cekmektedir. Bu oyunlar
zaman ve amag agisindan tice ayirabiliriz:

a) Yil degisimi, baharin gelisi
ile ilgili olarak yapilan téren ve
oyunlar:

Genellikle Mart ayinda, Nevruz
senlikleri ile ilgili yapilan Kése Gelin/
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Kése Oyunu / Kosa Kosa, Han Bezeme /
Han- Han Oyunu, Godu-Godu oyunlar:
yeni yilin karsilanmasi, kigla baharin,
yeni ile eskinin miicadelesini yansitmak-
tadar.

Bunlardan “ Kése Oyunu”nda cesit-
li komik sahnelerin yan1 sira Kése’nin 6l-
mesi / veya oldirilmesi ve daha sonra
da dirilmesi yer almaktadir. Oliip dirilen
hayvan- saman — tanr1 inaniginin deva-
mu niteliginde olan bu motif eski On As-
ya kiiltturlerinde de goriilmektedir. Bun-
lar eski Siimerlerde Dumuzi/ Temmuz,
eski Misir’da Osiris, eski Yunanlarda Di-
onis’in 6lip dirilmesi ile ilgili yapilan t6-
renlerle paralellik gostermektedirler.

Bu agidan “ Han Bezeme” veya
Hanhan” oyunu da ilgi cekmektedir.
Azerbaycanin bazi yorelerinde, Nev-
ruz'da, ayrica Nogay, Kirim, Karacay-
Malkar, Tatar Tirklerinde ilkbaharda
yapilan “ Sabantuy” torenlerinde bayra-
mi1 yonetmek i¢in yagli, varlikl ve ¢ok ¢o-
cuklu birisinin se¢ilmesi, ona bir hitkiim-
darmis gibi muamele edilmesi, gerek
Tirk Ergenekon torenlerinde hitkiimda-
rin istiraki, gerekse de eski On Asya kiil-
tiurlerinde Yilbagy/ Bahar genliklerinde
hiukimdarlarin bag1 cekmesi gelenegi ile
benzerlik ortaya koymaktadir.

b) Kis mevsiminin bitimine dog-
ru hayvanculikla ilgili yapilan Saya/
Saya Gezme / Sayact/ Sayu, Tekecik,
Kog¢ Katimi, Teke Oyunu, Ayt Oyunu,
Tilki Oyunu, Kartal Oyunu, Ecki Uy-
ni vs. adlarla bilinen ritiiel torenler:

Bu torenlerde dramatik unsur az
yer isgal eder, ama hayvan kiiltii ile bag-
lantili eski Totemist geleneklerin yasa-
tilmas: agsindan dikkati cekerler. Ozel-
likle Anadolu’da yapilan Ayi, Kartal, Til-
ki oyunlar1 kam torenlerinde yer alan
hayvan ses ve hareketlerinin taklidi a¢i-
sindan 6nemlidir.?

«

¢c) Bahar - Nevruz Bayra-
mv’ndan az énce veya bu sirada yapt-
lan tarvm kiiltiirii ile ilgili torenler:

Ciftci Baba/ Cutgii Baba/ Ciitcit Su-
mu / Bobo Dehkan, Cemalcik/ Cemal
Oyunu vb. adlarla bilinen bu térenlerin
amaci cesitli ritiieller, ayinler ve oyun-
larla toprag kis uykusundan uyandir-
mak, onun verimliligini arttirmaktir.
Onceleri gercek Gkiiz ve sabanla yapilan
bu ayin, daha sonralar1 tiyatro oyunu
sekline sokulmug ve okiizlerin yerini
maskeli oyuncular tutmuslar.2

Bu oyun- térenler hem de eski bitki
kiltu ile ilgili geleneklerin yasatilmas:
agisindan ilgingtir.

Cesitli sebeplerle ve her mevsimde
sadece zaman gecirmek ve eglenmek
amaciyla yapilan profan mahiyetindeki
oyunlarda ise genellikle giinlik hayat-
tan alinan komik olaylar konu edilmek-
tedir. Halkin ¢ok eski tiyatro gelenekle-
rini canli tutmaya yonelik bu oyunlarin
icinde yer alan Samit/ Lal oyunlar (pan-
tomimler) Saman gosterilerinde bulu-
nan taklit oyunlarinin giintimiizde, yeni
kiiltir degerleri sisteminde bile yasatil-
digin1 gostermektedir.

Cok kisa olarak, adeta konu baglik-
lar1 seklinde degindigimiz bu oyunlarin
yapilislarinda da istikrarh bir sureklilik
goze carpmaktadir. Agik alanlarda, koy
meydanlarinda veya varlikli kigilerin ge-
nig mekanlarinda diizenlenen bu oyunlar
onceden halka duyuruluyor, tiim hazir-
liklar el birligi ile yapiliyordu. “Sahnenin
canliligini temin”% i¢in ates yakiliyor (sa-
man torenlerinde oldugu gibi), kadin rol-
lerini erkekler oynuyor, cansiz nesne ve
hayvan rolleri bile insanlar tarafindan
yapiliyordu. Bu oyunlarda makyaj mal-
zemesi olarak un, is, hamur, yiin kulla-
nilmaktaydi. Genellikle daire, bazen de
dikdortgen seklinde olan “sahne”nin orta
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tarafini seyirciler (senlik) oturarak veya
ayakta durarak cevreliyor ve zaman za-
man sozli miidahale ederek, ufak roller
alarak oyuna bir canlilik katiyorlardi.?®

Goruldugi uzere koy seyirlik oyun-
larinda aktor, seyirci ve rol var. Aktorler
makyaj kullaniyor, sahte sakal ve biyik
takiyor, rollerine uygun kiyafet giyiyor-
lar. Ayrica sahneleyecekleri konuyu segi-
yor veya kendileri uyduruyor, rolleri
paylasiyor, sahne ve dekorasyonu hazir-
liyorlar. Nihayet, bu oyunlar hayati, in-
sanm1 ve toplumu yansitiyor, elestiriyor,
alay ediyor, 6viiyor. Yani ¢cagdas anlam-
da tiyatronun gerektirdigi tim ogelere
sahiptir. Ritiiel mahiyetini kaybetmeyen
bu basit oyunlar, eski dini- ayini téren-
lerle cagdas tiyatro arasinda bir gecis
merhalesi olusturmus ve daha sonraki
donemlerde ortaya c¢ikan gelismis halk
tiyatrolar1 (Orta Oyunu vd.) i¢in bir ze-
min hazirlamigtir diyebiliriz.

3. Gelismis Halk Tiyatrolari

Tirk kulturd iginde yiiz yillar bo-
yunca siire gelen tiyatro gelenegi, kiil-
tiir, sanat, zenaat merkezleri olan gehir-
lerin ortaya ¢ikmasiyla hizhi bir sekilde
profesyonellesmeye baglamis ve Anado-
lu'da “Orta Oyunu”, “Karagoz”, “Med-
dah”, "Hokkabazlik”, "Kukla”, Azerbay-
can’da “Maskara”, “Mezheke”, “Hokka”,
“Garavelli”, “Lotu”, “Sebih”, “Kilim Ara-
s1”, Orta Asya’da “ Maskarabaz”, “Kol-
Korgak”, “Cadir- Hayal”, “Kizik¢1” ve bu-
nun gibi birgok geligsmis profesyonel
Halk Tiyatrosu tiirleri olusmustur. Cikig
tarihleri kesin olarak bilinmemekle bir-
likte, XII. yy’dan baglayarak tarihi kay-
naklarda bunlar hakkindaki bilgilere
rastlamak miimkiindir. Sadece Tirk
Kiiltira degil, Diinya Kiultiri agisindan
biiyiik 6nem tasiyan bu degerlerimiz
XIX. yy’dan baslayarak arastirmacilarin

dikkatini ¢ekmisg, G. Jacob, H. Ritter, T.
Menzel, O.Spies, I.Kunos, V. Goredlevs-
ki, M.F. Kopriilii, M.And, C. Kudret,
R.A. Sevengil, A. Sultanli, M. Allahver-
diyev, M. Rahmanov ve adimi zikretme-
digimiz bir ¢ok bilim adami bunlar hak-
kinda eserler yazmiglar.?? Fakat burada
adi gecen ve gegmeyen arastirmacilarin
bir ¢ogu yizyillardir Tirk Kiltirinde
bulunan geleneklere fazla énem verme-
yerek, bunlar1 daha ¢ok yabane kiiltiir-
lerin etkisiyle aciklamaya caligmiglar.
Bunda hig¢ siiphesiz Avrupa santralizmi
mevkiinden ¢ikis eden Batili bilim
adamlarinin da buyikk roli olmustur.
Baz1 arastirmacilar biiyiik ¢ogunlukla
Avrupa, bazen de Iran, Arap, Cin ve di-
ger kiiltiirlerde bulunan tesadiifi, yiizey-
sel benzerliklere dayanmig, degerlerimi-
zin bu kiltirlerle baglantisim kanmtla-
yabilmek i¢in bosuna ¢aba harcamis ve
bunlarin Tirk kiiltirindeki koklerine
dikkat etmemigler.?°

Ozellikle Tirk arastirmacilardan
M. And, M. Allahverdiyev, M. Rahma-
nov'un eserlerinde Yunan, Italyan, Is-
panyol, Fransiz, Iran, Cin vd. kiiltiirle-
rin etkisi 6ne ¢ikarilmaya caligilmakta,
Tirk kiltir gelenekleri zaman zaman
goz ardi edilmektedir.

Tirk Halk Tiyatrolarinin Avrupa,
Iran, Hint ve Cin kiiltiirlerinden hic et-
kilenmedigini soyleyemeyiz. Ama bunla-
rin temelini olugturan kiiltirin eski
Tirk kiiltiir gelenekleri olduguna birkag
ornek vermekle fikrimizi kanitlamaya
calisacagiz.

Avrupa tiyatrosuna daha fazla ben-
zeyen Orta Oyununun mensei XIX. yy
dan baglayarak arastirmacilar arasinda
bir tartisma konusu olmustur. Bunun,
Karagoz'iin canli aktorler tarafindan oy-
nanmasi sonucu ortaya ciktigy; Italyan “
Komedia del Arte”, Yunan “Mimus”, Is-

http://www.millifolklor.com

67



Milli Folklor, 2003, Y1l 15, Say1 60

panyol “Juglares” tiyatrolarindan kay-
naklandigi; Venedik ve Ceneviz'den tiic-
carlar, Ispanya’dan Yahudiler araciligiy-
la Anadolu’ya geldigi gibi fikirler ileri sii-
rilmiistiir. Hatta “Orta” kelimesinin bile
“Arte”, “Auto” gibi kelimelerden ¢iktig,
tef, tokmak (daha sonra saksak) maske,
tahta kili¢ gibi aksesuarlarin Avrupa’dan
alindig gibi faraziyeler ortaya atilmigtir.

Oysa biitiin bunlarin kendi kiiltiirii-
miizde, 6zellikle kam torenleri ve mev-
simlik oyunlarda bulundugunu gérebili-
riz.

Koy seyirlik oyunlarinda oyunun
gectigi alana “orta”,seyirciye “senlik”
denmektedir. Yakut Tiirkleri erkek ka-
ma, Tirkmenler ise kam toérenlerine
“oyun” derler.Tef,tokmak ve maskenin
kam toérenlerinin birer parcasi oldugunu
da yukarida kaydetmigstik.

Orta Oyunu’'nda gosteriden oOnce
tim oyuncularin sahneye ¢ikarak hopla-
yip ziplamasi, garip bir sekilde dans et-
mesi (Curcuna) aynen kamin toérenden
onceki 1sinma hareketlerini andirmakta-
dir. Bu gosterilerde miizigim kullanilma-
s1, her kahramanin / tipin kendine 6zgiin
miizik parcasinin olmasi olay: da kam t6-
renleri ile benzerlik gostermektedir.

Orta Oyunu'nda yerine gore diik-
kan, ev, kahve, hamam vs. olarak gecen
ve,,Yeni Diinya” adlandirilan paravana
veya kafeslerin mengei de ilgingtir. Bu
kafesler ¢esitli mekanlar1 sembolize edi-
yor ve oyun alaninin etrafinda oturan
biitiin seyircilerin bu mekanda olanlari
gorebilmesine imkan sagliyordu . Arasg-
tirmalarda bu dekorun mensei farkl ge-
killerde (Cingeneler, Istanbul'un yeni
mabhalleleri vs.) acitklanmakta veya buna
hi¢ deginilmemektedir. Bu konuya 1s1k
tutacak bilgiyi Tirkmenistan’daki kam
geleneklerinde gormek miumkiindir.
Tirkmenlerde kam téreni-oyun cadirda

yapilmaktadir. Bu cadira altmis kisi s1-
gar. Daha fazla seyirci toplandig1 zaman
(ki bu say1 bazen iki yiize ulasir) cadirin
kafesini digtan kaplayan keceler aliniyor
ve digarida oturanlar da oyunu seyredi-
yordu.?! Orta Oyunu'nda kullanilan pa-
ravanalar (Yeni Diinya) buradan kay-
naklanmis olabilirler.

Ayrica Orta oyunu ile koy seyirlik
oyunlarindaki diger ortak yonler (belli
metnin olmamasi ve dogaglama yapilma-
s;;komik sahnelerin agir basmas ;seyir-
ciyle dogrudan temas vs.) de bu kiltir
degerleri arasinda bir gelenek bagi oldu-
gunun gostergesidir.

Benzeri yaklagim ¢ok eski tarihi
olan, ama giinimiizde koruyamadigimiz,
Hokkabazlik”la ilgili ortaya ¢itkmaktadir.
Bu sanat tiiriiniin de Avrupa’dan, 6zellik-
le Ispanya ve Portekiz’den Yahudiler ara-
ciligr ile geldigi iddia edilmektedir.3?

Hokkabazlik el ¢cabuklugu,hipnoz, il-
lizyon, jonglorlik,konusma ve espri yap-
ma sanatlarimin bir araya gelmesinden
olusan bir gosteridir.Azerbaycan’da Hok-
kabaz ve Lotu adlanan bu kisilerin kiigiik
komik sahneler de yaptigi bilinmekte-
dir.Kam torenleri sirasinda kamlarin
yaptig illiizyon gosterileri hakkinda ye-
terince bilgi vermigtik. Bu gosteriler sira-
sinda kam ile yardimcis1 veya seyirciler
arasinda komik soylesiler de geciyordu.

El ¢abuklugu, gozbageilik, illiizyon
sanati hemen hemen butiin halklarda
mevcuttur. Fakat Tirk kiltirinde oldu-
gu gibi, illiizyon ve s6z sanatlarimin bir
arada bulundugu bir 6rnege rastlanma-
maktadir. Ayrica Hokkabazlarin da
kamlar gibi tef ve tokmak /saksak kul-
lanmasi, repertuarlarinin benzerligi
bunlar arasinda genetik bir baglantinin
bulunduguna igsaret etmektedir.

Bazi arastirmacilarin Italya’dan (el
kuklalar1) veya Ingiltere’den (ipli kukla-
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lar) getirildigini iddia ettigi Kukla Tiyat-
rosu da cok eski donemlerden Tiirkler
arasinda bilinmektedir. Azerbaycan sairi
Genceli Nizami'nin (XII yy.) “ Hiisrev ve
Sirin” eserinde insanlar Tanrinin oynat-
t1g1 kuklaya benzetiliyor, Fars sairi At-
tarm “Usturname” eserinde ise kukla oy-
natan bir Tirk’ten bahsediliyor. Bugiin
bile Orta Asya Tirkleri kuklaya “ Kol
Korcak” demekte ve bu sanat tiiriinii ya-
satmaktalar. Azerbaycan’da da kuklanin
cesitli tiirlerinin yam sira “ Kilim aras1”
ve bir ¢uval i¢inde oynatilan sekilleri de
mevcuttu. Ayrica Sibirya’daki Tirk me-
zarlarinda bulunan kuklalar da bu sana-
tin ¢ok eski koklerine igaret etmektedir.

Tirk toplumunda tiyatro zevkinin
gelismesini etkileyen ve yuzyillar boyun-
ca guldiry, elestiri, eglencenin yani sira
toplumun bilgilenmesine hizmet eden
bir diger sanat tiirii de Golge Tiyatrosu
Karagoz'diir. Konu, dil, anlatim ve sesli
taklit sekilleri agisindan halk tiyatrolar:
gelenegini siirdiiren Karagoz de siirekli
baska halklara mal edilmeye ¢aligilmis,
Cin, Cava, Hindistan, Misir ve hatta Yu-
nanistan’dan geldigi iddia edilmistir.

Bir defa Cava ve Hindistan’daki
Golge Tiyatrolar: yalmz kutsal konular:
(Ramayana ve Mahabharata’dan) ele al-
mig ve uzerinde sahnelerin ¢izildigi bi-
yik panolar1 ates oniinden gecirmekle
yapilmigtir.

Memlaklerle ayni zamanda Mi-
sir’da bilinmeye baslayan Golge Tiyatro-
su ise ilkel siyah- beyaz figiirlerin oyna-
tildigr bir oyundur.Arap toplumunda
“Aragoz” (Misir), “Karakus” (Libya),
“Karaguz” (Tunus), vb. adlarla bilinmek-
tedir. Bu adlarin hig birisi Arapca degil
ve “ karagoz” anlamina gelmektedir. Ya-
ni bu tiyatro da Turk Karagézi i¢in bir
ornek olamazdi, tam tersi Tirkce adiyla
Arap kiiltirine girdigi aciktir.

Her ne kadar hak iddia etseler de,
Yunan Golge Tiyatrosu “ Karagiozis” de
bas oyuncular (Karagiozis, Hatziavatis)
ve hatta ikinci dereceli tiplerin adlar da-
hil (Celebi, Zenne vs.), konu itibariyle bi-
le Tirk Karagoziiniin tam bir kopyasidir.

Kuklalarin boyutu (1,5-2 m), dil
malzemesinin kullanigi ve anlatim gekil-
leri agcisindan farkliliklara ragmen, Tiirk
Karagoz'ine en yakin olam Cin gélge ti-
yatrosudur ki bu konuda da hangi kiilti-
riin hangisinden aldigini kesin soylemek
miumkiin degil.

Ama kesin olan gu ki bu sanat dege-
rini Turkler eski ana yurtlarindan Ana-
dolu’ya getirmis, burada kendi gelenek
ve goreneklerine goére sekillendirerek
Osmanli Devletinin sinirlar iginde yasa-
yan halklara tanitmiglar.

Hikaye (masal, destan, efsane,
menkibe, vs.) anlatma sanat1 diinyanin
hemen hemen her halkinda var olan bir
kiltir trinidir. Tirkler arasinda Med-
dah, Kissahan, Mukkallit, Masalguy,
Nakkal vd. isimlerle bilinen ve agirlikli
bir dramatik ozellik tagiyan bu sanat,
yiuzyillar boyunca Tirk kaltira iginde
geliserek giintimiize dek ulagmigtir.

Hikaye anlatma geleneginin kam
torenleri icindeki yeri ve 6nemi hakkin-
da yukarida yeterince bilgi vermistik.
Tirklerin Mislimanhg kabuli ile ka-
min bazi gorevlerini Ozan- Agik- Baksi-
Baksr'lar tistlenmis, batiya dogru ilerle-
dikce de bunlarin arasinda bir ‘uzman-
lagma’ gerceklesmistir. Kopuz calip tiir-
ki s6yleyen, ‘ boy boylayan ‘ (yani hika-
ye, destan anlatan), toplumun bilicisi,
yardimecisi, danmisman olan ozan tipi (ki
bunun klasik érnegi Dede Korkut’tur .)%?
yerine, sadece saz calip tiirkii soyleyen
agiklar ve sadece hikaye / destan anla-
tan meddahlar ortaya ¢ikmistir. Bu ara-
da Azerbaycan ve Dogu Anadolu’daki
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(Erzurum, Kars yoresi) hem saz ¢alip —
turkii soyleyen, hem de destan anlatan
asiklar, Orta Asya’daki ozan- baks tipi
ile Bat1 Anadolu’daki (Istanbul, Bursa)
Agik-Meddah tipleri arasinda gecis mer-
halesini temsil etmekteler.

Anadolu ve Azerbaycan’da bu anla-
tim sanati her ne kadar Fars ve Arap ge-
leneklerinden etkilense de (Iran edebi-
yat1 6rnekleri ve Islami hikayeler), bu et-
kilenme sadece konu agisindan olmus,
anlatim teknigi ve dramatik 6geler aci-
sindan Turk geleneklerini korumus ve
gelistirmistir. Ornegin, kam torenleri s1-
rasinda kamin farkl seslerle séylesi (di-
yalog) yapmasi, insan, hayvan, nesne,
doga seslerini, insan ve hayvan hareket-
lerini taklit etmesi, mimikler, tiplerdeki
kigilestirme unsurlar: vs. aynen meddah
sanatinda gorilmektedir. Kamin, tefini
ve tokmag yerine gore kalkan, kayik,
ok, kilig, binek hayvani vs. yerine kul-
landig1 gibi meddah da elindeki sopay: /
bastonu aymi1 amaclarla kullanmaktadir.

19. yuzyilda M.F. Ahundzade (1850)
ve I. Sinasi (1861) tarafindan yazilan ilk
Avrupa tipi oyunlarla Tirk tiyatrosu ye-
ni bir doneme girmisg, zamanin sartlari-
na uygun bir tiyatro sistemi ve kiiltiri
gelismeye baslamigtir. Cagdas Tirk ti-
yatrosu sekil ve teknik a¢isindan her ne
kadar Avrupa tiyatrosunu 6rnek alsa da
temelinde Turk kiltiri ve gelenekleri
yatmaktadir.
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tanbul, 1941; III. Weisbaden, 1953; Menzel T.
Meddah, Schattentheater.und Orta Ojnu. Praj,
1941; Spies O. Turkisches Puppentheater. Ems-
detten Westf., 1959; Kunos I. Das tiirkische
Volksschauspiel - Orta Ojnu. Leipzig, 1908; Kop-
riili M.F. Meddah. Tirkiyat Mecmuasi, c.1, Is-
tanbul, 1925; And M. Diinyada ve Bizde Golge
Oyunu, Ankara 1977; yine onun: Geleneksel Tirk
Tiyatrosu, Ankara, 1969; yine onun: Tiirk Tiyat-
rosunun Evreleri, Ankara, 1983; Kudret C. Kara-
goz. I. Ankara, 1968; II. Ankara, 1969; III. Anka-
ra, 1970; yine onun : Orta Oyunu, Ankara, 1973;
Sevengil R.A. Eski Tiirklerde Dram Sanati. Anka-
ra, 1969; Gordlevski V.A. iz Nastoyascego; I Pros-
logo meddahov v Tursii/ Turk Meddahinin bugii-
nii ve gecmisi. — Secilmig Eserleri, c. 2., Moskova,
1961; Sultanli A. Azerbaycan Dramaturgiyasinin
Inkisaf Tarihinden, Baki, 1964; M.Allahverdiyev.
Azerbaycan Halk Teatr1 Tarihi. Baki, 1978; M.
Rahmanov. En Eski Dénemlerden 1917 Yilina
Kadar Ozbek Tiyatrosu, Taskent, 1981 vs.

30 Daha genis bilgi i¢in bkz: Pirverdioglu A. Bilimde

Avrupa Merkezciligi ve Tirk Kiiltiiri. Yeni Tiir-

kiye Dergisi, Say1 15, Mayis, Haziran 1997, s.

744- 747

Drevniye Obryadi, Verovaniya i Kulti Narodov

Sredney Azii/ Orta Asya Halklarimin Eski Toéren,

inamsg ve Kiiltleri, Moskova, 1986, s.98

32 Bkz. : And M. 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi,

Istanbul, 1970, 5.35 ; yine onun: Geleneksel Tiirk

Tiyatrosu, s. 201

Bu konuda daha genis bilgi i¢cin bkz. :Pirverdioglu

A. Dede Korkut ve Samanizm. Uluslar aras1 Dede

Korkut bilgi s6leni, AKM yayinlari, Ankara, 2000
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