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SOZLU KOMPOZISYON TEORISI VE GUNUMUZ
HALKBILIMI CALISMALARINDAKI YERI

Yard. Do¢. Dr. Ozkul COBANOGLU"

19. yuizyilda ileri siirtilen folklor kuramlarn artstiremli (diachronic)
olmalarinin yanisira, gecmisi yeniden kurmaya yonelik ve ele alinan
folklor mahsiiliiniin ne kadar eski oldugu ve ne zaman nerede ortaya ¢ik-
tigin1 ortaya koymayi hedefleyen paradigmalara sahip olmuslardir. 20.
ylzyilda ise ele alinan folklor mahsiiliiniin muhtemel kaynagini ortaya
koymaktan ziyade onun yapisiun, muhteva ve stilistik 6zelliklerinin ne
oldugu ile icra halinde bulundugu sosyo-kiiltiirel baglamda ne is gérdug,
icracinin dinleyicilerle olan etkilesimi ve bu etkilesimin icra edilen ge-
leneksel anlatinin tiir ve sekil basta olmak iizere; icrasina, yapisina ve
islevine tesirlerinin arastirilmas: 6n plana ¢ikmuistir.

Bu ¢alismanim konusunu da 20. ylizyilda ortaya ¢ikan folklor kuram-
larindan birisi olan “S6zlii Kompozisyon Teorisi”nin (The Theory of Oral
Composition) ortaya ¢ikist ve kendisine yoneltilen elestirilerle yeniden
sekillenis siireci ile temel padigmalarmi olusturan “sozlii kiiltiir”, “ge-
leneksel sozlii formiil”, “tema” ve “sozlii kompozisyon” kavramlarmi yo-
rumlayist ve bunun gilintimiiz halkbilimi calismalarina tesirlerinin tesbiti

olusturmaktadar.
Teorinin Ortaya Cikisi ve Homer Meselesi:

20. yiizyilda ortaya ¢ikan en dnemli folklor kuramlarindan birisi
olan ve énceleri “Sozli Formiilsel Teori” (Oral-Formulaic Theory) (Lord
1960) olarak adlandirilirken son yillarda “Sozli Teori” (Oral Theory)
(Finnegan 1992: 41) veya gittikce yayginlasan sekliyle “Sézli Kom-
pozisyon Teorisi” (The Theory of Oral Composition) (Foley 1988) olarak
adlandirilan teori, Homer’in Odessa ve Ilyada’sinin sézlii kiiltiir or-
taminin irtini olup olmadiini anlamaya ¢alisan ve akademiyada tize-
rinde yiizyillardan beri ugragilan ve 6zelikle de klasistler ve filojistler
arasmda yaygmn ismiyle “Homer Meselesi” (Homeric Question) olarak bi-
linen arastirma sahas: tizerine, 20. yiizyilin ilk yarisinda g¢alismaga
baglayan Milman Parry ve Albert B. Lord adli arastirmacilarla takipgi-
leri tarafindan ileri stiriillmiigtiir.
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Yakin zamanlara kadar S6zlii Kompozisyon Teorisi’nin ortaya
¢ikisinda, Slovenyali Matija Murko gibi son derece énemli roller oynayan
oncii veya onciillerin rolii yeterince vurgulanmayarak neredeyse tamamen,
Milman Parry’nin baslatip erken yasta 6lmesiyle 6grencisi Albert B.
Lord'un ve &grencilerinin devam ettirdigi ¢alismalarin {iriinii olarak
takdim edilen teorik yapilanigin tarihgesi ve o6zelliklerine ge¢meden
once, yukarida isaret ettigimiz “Homer Meselesi”ni ana hatlariyla da
olsa tlizerinde durarak tanimlamamuz gereklidir.

Cunkd, daha o6nce de isaret ettigimiz gibi, klasik filoloji ¢alis-
malarinmn baglamasindan itibaren ortaya ¢ikan ve asirlar boyunca siire ge-
len ve kisaca “Homer Meselesi” olarak bilinen bilgi ve arastirma alani,
Sozlii Kompozisyon Teorisi'nin ortaya ¢ikiginda dogrudan etkili olmusgtur.
Bu nedenle kisaca “Homer’in kim oldugu, ona ait kabul edilen Odessa ve
Ilyada Destanlari'n1 ne zaman yazdi§i, destanlarin hazirlanigina ve yo-
rumlanisina dair bu gibi kuskularin giderilmesine yonelik cevaplar ve
tartigmalar” (Foley 1988: 1) olarak tanimlanan “Homer Meselesi”nin or-
taya ¢ikisi ve gelismesini . M. Foley’in ¢alismasindan (1988) hareketle en
yalin sekliyle de olsa 6zetlemek konunun daha iyi anlasilmas: igin
yararli olacaktir.

Eski Yunan’dan devralinan Klasik kiltliriin tiriinlerinin baginda
gelen Odessa ve Ilyada Destanlari’nin sdzli kiiltiir ortaminda kompoze
edilmisligine dair “Truva Savasi’nin Homer’in zamanindan ¢ok 6nceleri
yapimis olmasi ve Homer’e ulasan ve dogrudan savas zamanindan kalma
yazil siirler olmayisindan hareketle” s6z konusu destanlarin “daha eski
zamanlardan kalma siirlerin hatirlanarak bir araya getirilmesiyle olug-
turuldugu ve pek ¢ok uyumsuzlugun da bu nedenle ortaya giktigr” seklin-
deki bilinen ilk spekulasyonlardan birisi, M.S. 38’de dogan Musevi Ha-
ham Flavius Josephus tarafindan yapilmistir. Flavius Josephus'un yoru-
muna benzerleri ara sira daha sonraki ytizyilarda da ortaya ¢ikmasma
ragmen, Homer’in Odessa ve Ilyada’s: iizerindeki tartigmalar, onlarin
yazili edebiyatin {iriinti oldugu yoniindeki, klasistler arasindaki genel
kanaatleri degistirmez. Fakat s6z konusu genel kanaatin yaninda ona
karsi olan ve dolayistyla Homer Meselesi'ne dair farkli fikirler ortaya
atilmaga devam eder.

Bunlar arasinda yer alan ve John F. Miley’e gore (1988: 4) Sézli
Kompozisyon Teorisi'nin ortaya ¢ikisinin gercek onciil kaynag: olarak
kabul edilen Friedrich Wolf'un 1795 yilinda yaymnladig1i “Prolegomenna
ve Homerum” adli ¢alismadir. F. Wolf c¢alismasinda, Odessa ve
Ilyada’nin yazili bir metninin Homer déneminde hazir olmayiginun tarihi
ve arkeolojik nedenlerini ortaya koyup héalihazirda Homer’e ait kabul
edilen destan metinlerinin daha sonraki donemlerde redaktorler tarafin-
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dan kendilerine kadar gelen ilkel sozli sarkilarin (sézli destan
parcalarinin) redakte edilerek birlestirilmesiyle bugiinki birlik ve sekle
kavusturuldugunu ileri siirmiistiir. Dahasi, F. Wolf, s6z konusu s6z1i destan
parcalarim1 profosyonel aktaricilar tarafindan aktarilagelmis “halk
hafizas1”nin triinleri olarak gormiis ve birlestirilen parcalarin tesbitine
yonelik analizleri kendine ugras edinen ve kendilerini “edebiyat arkeolo-
jisi” yapanlar olarak tanimlayan Analistler (Analyst) ile metinlerin bas-
tan beri tek bir kisinin kaleminden dogmus oldugunu ve biitiinlagina savu-
nan Yunitaristler (Unitarian) arasinda, bir baska soyleyisle “bir Homer
mi, yoksa pek ¢ok Homer mi oldugu”nun arastirilmaga baslandigi Homer
Meselesi'nin 19. yiizyil boyunca da stirecek olan tartigmasminin yéniini
sekillendirmistir (Foley 1988: 4).

Bu donemde de, “eger Homer’'in zamaminda yaz1 yoksa bu kadar
uzun giirlerin nasil olusturuldugu, yaziya gecinceye kadar nasil saklan-
dig1” (Lord 1960: 8) sorusuna tatmin edici cevap verilemedigi i¢in s6z
konusu edilen husus, tartismanin en énemli katolizorii olmaya devam
etmistir.

Analistlerden Karl Lachmann, 1816 yilinda, yasadif1 dénemin ro-
mantik milliyetgilerinin geleneksel sozli siir parcalarin1 derleyerek on-
larin etrafinda olusan milli kahramanlar: tanimlamaya yodnelen ¢alis-
malarindan hareketle gelistirdigi ve Alman Destaru Nibelungenlied ile
Homer’in Ilyada’sina uyguladig: “sark: teorisi” (liedertheorie) (Foley
1988: 5) veya guniimiizde bile takipgilerinin bulundugu “kollektif yaratma
teorisi”nin ilk seklini ortaya koymustu. Buna gore, bir Homer’den ziyade
gelenek iginde yer alan birden ¢ok bilinmeyen Homerlerin s6z konusu
destanlan1 kiigiik siir pargalarimi bir araya getirerek ve zamanla da
elimizdeki metinlere kollektif yaratma ile dontstiigii distntliyordu.

1840’lara gelindiginde tartismanin F. Wolf'un baslattigs Odessa ve
[lyada'nin sozli kiltiir ortaminda tretilmis olabilecegi noktasindan
Gottfried Herman’'in ifadeleriyle “Kompozisyonun yap: ve birlestirme-
deki tipik Ozellikleri, vezinin adapte edilis ve uygulanisi, uzun sifat
ciimleleri ile yapilan siislemeler, yaygin kabul gérmiis atas6zii, deyim ve
tekerlemeler gibi halk kiltiiriinde hazir malzemelerin kullanilmasiyla
olugan genel ifadelerin ortaya koydugu Odessa ve Ilyada siirlerinin
okunmak ig¢in degil isitilmek icin” (Foley 1988: 4) olduklar1 noktasina
gelindigi goriilmektedir.

Analistler ve Yunitaristler arasinda kusaklar boyu siiren bu tartis-
mada, metinleri Homer’in yazdig1 veya dikte ettirmesiyle olusan tarihi
ve biitlin bir obje kabul eden Yunitaristler cephesinde s6z konusu fikirlerin
tekrarinin 6tesinde pek bir sey ortaya ¢ikmazken, goriislerini ispatlaya-
bilmek icin gesitli metodolojiler olusturup metinleri ve benzerlerini tara-
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yarak mukayeseli calismalar yapan Analist okul mensuplar, gittikge
gelisen s6zli teorinin (oral theory) (Foley 1988: 5-6) ortaya cikisini
saglamiglardur.

Milman Parry'nin Homer Meselesi ile ugrasan bir klasist bilim
adami hiiviyetiyle, Odessa ve Ilyada metinlerinin sézlii gelenekte
tegsekkiil ettigini ispatlayisina yonelik ¢alismalariyla olusturulmaya
basglanan So6zlii Kompozisyon Teorisi'nin ortaya ¢ikis baglaminin kisa
ge¢misi budur.

Teorinin Kavramsal Catisinin Olusmasi:

Milman Parry ve Calismalar1.

Bu baglamda Milman Parry’nin konuya bakigina dair ilk bilgiler,
1923 yilinda Berkeley’de Kaliforniya Universitesi'nde (Univeristy of
California) hazirladig: master tezinde yer alir. J. M. Foley’in (1988: 20)
aktardigina gore, M. Parry’nin bu ilk (1923) calismasinda, Homer,
siirlerini irticalen meydana getirip sozlii -olarak aktaran bir ozan olarak
degil, onlar1 yazan bir sair olarak kabul edilmektedir.

&

Milman Parry 1928 yilinda Paris’te hazirladig: doktora tezinde
ise Homer gelenegini takip eden bir sdirdir. Tez danismani, A. Meillet ve
Slovenyal halkbilimci Matijs Murko’nun, kabul edilen teze (Parry 1928),
tezde s6z konusu edilip dzellikleri ve muhtevasi yeterince agik olarak or-
taya konmayan gelenegin “s6zlii gelenek” olabilecegine dair yaptiklari
tenkitler ve onu bu konuda calismaya tegvikler (Foley 1988) Harvard
Universitesi'nde ¢alismaya baglayan geng profesér Milman Parry’nin
¢aligmalarmin dogrultusunu degistirir. Nitekim Parry’nin miiteakip calis-
malar1 (1930 ve 1932) Ilyada ve Odessa’nin tekrarlanan formiillerle
(epiteths)' olusturulma teknigiyle olusmus olmasmdan hareketle, destan-
larin geleneksel destanlar oldugu konusundaki kanaatini pekistirdigini
ve s6z konusu destanlarin sozli olarak kompoze edildigini diisindigi
gorulmektedir. M. Parry bu siireci daha sonralar1 “Benim ilk ¢aligmalarim
Homer'in siirlerinin stili izerineydi. Bu ¢alismalar bana Homer’in siirle-
rinin formiiller yoluyla dolayisiyla da geleneksel oldugunu anlamama
yardim etmisti. Bununla birlikte ben o zaman Homer’in siirinin sadece
geleneksel degil ayn1 zamanda da sézlii oldugunu anlayamamigtim. Ilk

1 Tiirkge'ye “tavsif kalib1” seklinde diistiniillmesi miimkiin olmakla beraber, Tiirkcelestirilme-
si en zor olamu gibi goriinen “epitetler” (Epiteths) (Baggéz 1998) olarak teklif edilen bu
terimin ifade etti§i kavramin tanimlamsg siirecinde, kavram diger arastirmacilarca
“repetetions” (tekrarlar), “sterotyped phrases” (sterotipik ibareler), “stock epiteths” (Stok
epitetler), “epic clichés” (destan kiliseleri) seklinde es deger terimlerle karsilanmigtir.
Milman Parry kendisine kadar ileri siiriilen yukandaki terimlerin “ya ¢ok dar ya da gok
genis bir anlam icermeleri nedeniyle” higbirisini kullanmamig ve yukarida aktardigimiz
tanimiyla “formula” (formiil) terimini ihdas etmis, teorisine paralel olarak da bu terimin
kullanihsi yayginlagmustir. Bu konudaki tartigma icin bak. (Lord 1960: 30-67).
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olarak hocam M. Antonie Meillet bu konuya dikkatimi ¢eken kisidir.”
(Parry ve Lord 1954: 3) seklinde ifade etmistir. Bundan sonraki adim ise,
epik destanlarin soézlii olarak kompoze edilip yasadigi “yasayan bir
laboratuvar” olacak olan yerin tesbit edilerek, sz konusu gelenegin
gozlenip derlenmesidir.

Bu konuda, oncelikle, W. Radloff'un 19. yiizyilda Tirkistan ve
Sibirya’da yaptig1 saha calismalari neticesi yayimnlanan Tirk epik
destanlarina ait malzemeden (Radloff 1868; 1870; 1872; 1885), yaygin
adiyla “Proben”den ozellikle de Radloff'un “Kara-Kirgizlarin” destan-
larma dair ¢alismasindan (1885) hareketle, kendisi ve diger klasistlerin
calistigt Homer’in destanlarinin sézlii olarak kompoze edilmis destanlar
olup olmadigini anlamasiru saglayacak karakteristik 6zellikleri bulabi-
lecegi yasayan sozlii epik siir gelenekleri oldugunu diisiiniir (Foley 1988:
10) ve 6grencisi Albert B. Lord ile birlikte saha arastirmasi yapmak tizere
Tirkistan’a gitmege karar verir. Ancak devrin politik sartlarinin bunu
imkansiz kilmas: nedeniyle, benzer bir soézlii gelenegin yasadigini
6grendigi Yugoslavya’ya gider. (Foley 1992: I-1II).

Bu baglamda Milman Parry’nin talebesi Albert B. Lord ile Yugos-
lavya’y1 Homer’in Destanlarmi geleneksel bir ozan olarak s6zli kiltirde
yaratmis olmasimi deneysel olarak ispatlayacagi “epik siirin canli ola-
rak yasadigi bir laboratuvar” olarak secip derleme calismalarina bag-
lamasinda ve daha sonra gelistirecekleri kuramsal yapinin olusmasmda
Slovenyal:1 halkbilimi Profesorii Matija Murko’nun tavsiye ve calismalar
onemli yer tutmaktadair.

Homer’in Odessa ve Ilyada’sinin bastan sona bir kisi tarafindan
ezbere bilinebileceginden siiphe eden ve bu nedenle s6z konusu eserlerin
yazili kiiltiir mahsulii oldugunu iddia eden bilim adamlarinin tavrin,
Matija Murko 1887 yilinin 2 Ocak ve 17 gubat tarihleri arasinda Zagrep'te
(Bognak) “Miisliiman” Salko Vojnikovi¢'ten Homer’in eserlerinin iki kati
bir hacme sahip; 80.000 misray: agkin 90 hikdyesini dinlediginde, sid-
detle elestirmisti. (Murko 1990: 15). Matija Murko ayni ¢caligmasinda do-
neminin epik siir hakkindaki yaygimn kanaati olan degismeksizin aktaril-
malarin da yanlig oldugunu, ayn kisi tarafindan bile sdylenen siirlerin
farkli icralarda farkliliklar tasidigini ve ezberlemelerin 6tesinde her
icra aninda onlan irticalen yeniden yarattiklarin1 deneyler yaparak or-
taya koymustu. Dahasi, Matija Murko sdzkonusu varyantlagmalar ne-
deniyle epik siirlerin “urform”unu ortaya koymak maksadtyla yapilan
“yeniden kurma” ¢alismatarini reddediyordu. Bu baglamda Milman Par-
ry’nin eski Yugoslavya'daki ¢alismalarinin déniim noktasini Profesor
Matija Murko'nun ¢aligmalarindan (1929; 1990) 6zellikle de 1990 yilinda
yaymlanan ¢aligmasindan haberdar olmasi olusturur.
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Milman Parry 1933 yili yaz aylarinda Yugoslavya’'da saha ¢alis-
malarma basglar ve Haziran 1934’ten itibaren Eyliil 1935’e kadar 6grencisi
ve asistaru Albert B. Lord kendisine eglik eder. Dubrovnik sehrinden bas-
layarak eski Yugoslavya’nin Novi Pazar, Biyelo Polye, Kolagin, Gacko,
Makedonya, Stolac ve Bihag bolgelerinde 16 ay siiren bu saha arastirmasi
esnasinda hristiyanlardan (Hirvat ve Sirp) derlenen destanlardan daha
uzun ve “Homer’in siirlerine stil bakimindan daha yakin olduklar i¢in”
(Foley 1988: 32) ozellikle “miisliimanlardan” (Bosnaklardan) 1500’e yakin
epik destan metni derlenir. Bu ilk dénem derlemelerinden elde edilen 1500
metnin hepsi ayr1 ayr1 destanlar degildir. Derlemelerin tamaminin
elektronik kayit aletleriyle yapildif1 ve dolayisiyla dikte veya not edi-
len bir metin yerine dogrudan icranin, ses kayit cihazlariyla kaydedildi-
gi bu saha arastirmalan diinya halkbili-mi ¢alismalan iginde bu yoniiyle
de dikkat gekici ozelliklere sahiptir.

Aragtirmacilarin sahip olduklar: bu teknik donanmim avantajindan
hareketle daha 6nceleri Matiya Murko’nun da denedigi yolu takip etme-
leriyle, ayni1 asik (guslar)’dan ayni destan metninin farkli yer ve za-
‘manlardaki icralart da derlenir2. Béylece destan metinlerinin ezberlenip
aynen aktarilmadig1 ve her icrada farklhilhiklara sahip metinlerin olus-
tugunu ortaya koyacak malzeme derlenmis olur. Ayni sekilde ayni desta-
nin farkl: dgiklarca icralar1 da derlenir.

Milman Parry derledigi malzeme igin “Inaruyorum ki Amerika’ya,
yasayan sozlii epik destan gelenegini ¢aligabilmek igin disklere kayde-
dilmis ve metne donistiralmiis sekilde esssiz ve muhtesem bir kolleksiyon
gotiirecegim.” (Foley 1988: 32) demektedir. Milman Parry A.B.D.’ye doner
ve “Singer of Tales” admnt verdigi kitabm: yazmaya baglar ve kisa bir
siire sonra Aralik 1935’te bir kaza neticesinde oliir. Derlenen malzeme ile
Harvard Universitesi'nde “Milman Parry Sézlii Edebiyat Arsivi”
(Milman Parry Collection of Oral Literature) olusturulur.

Milman Parry’nin baglatti§1 saha arastirmasinda derlenen malze-
melerin tasnif ve terclime edilerek yayinlanmasi ile eski Yugoslavya'da
derleme faaliyetlerini, 6grencisi ve asistani Albert B. Lord sirdiiriir.
Ancak Albert B. Lord'un ¢alismalarina ge¢cmeden 6nce Milman Parry’nin
kuramsal ve kavramsal olarak S6zlii Kompozisyon Teorisi'ne katkilarmni
Ozetlemek yararli olacaktir.

Milman Parry’nin eski Yugoslavya’da saha arastirmalarina basla-
diktan sonra saghginda yayimnlanmis tek calismasinda (1933) Vuk Ka-
radzi¢’in 19. yuizyilda derlemelerinden hareketle Homer’in Destanlar ile

2 Bu cahgmalarin bir benzerini Tiirk Halk Hikayeleri ile ilgili olarak Than Basgtz (1975)
gerceklestirmistir.
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Giiney Slav Destanlarinin geleneksel sézlii fomiillerle olusturulmasi konu-
sunu ele almistir. Milman Parry formiilii (formula) “anlatilmak istenilen
bir ana fikri anlatmak i¢in ayn: vezin sartlar: altinda diizenli olarak kul-
lanilan bir grup soézciik” (1930: 80) olarak tamimlamistir. M. Parry’nin
baslattig1 ¢aligmalar1 devam ettirip tamamlayan Albert B. Lord da aym
tanimlamay: degistirmeksizin kullanmistir. Ancak, Albert B. Lord
formil’iin yamisira “bir misra veya yarim misra seklinde insa olunan for-
mil 6zelligi gosteren unsurlan” “formiilsel agiklama” (formulaic expres-
sion) (Lord 1960: 4) olarak tanimlamistir. Tema (theme) ise M. Parry’nin
tanimi olan “formiillerin kullanilmasiyla insa edilen geleneksel bir siirin
(destanin) soylenisinde diizenli olarak kullanilan bir grup fikir” (Parry
1930: 80) seklinde, Albert B. Lord tarafindan aynen (1960) kullanilmigtir.

Milman Parry’nin erken yasta ve ¢aligmalarinin heniiz basinda
Olmesinden sonra, baslattif1 calismalar, 6grencisi ve asistan: tarafindan
stirdirtlir ve varilan sonuglar onun yazmaya basladig: kitapla ad-
landirilarak yaymlanir.

Teorinin Ortaya Cikisi: Albert B. Lord ve Caligmalar.

Yukarida da ifade edildigi gibi, Milman Parry’nin 6liimiinden
sonra, onun gelistirdigi arastirma projelerini devam ettirmeyi 6grencisi ve
asistan1 Albert B. Lord tistlenir. Lord 1935 yilindan, muhtelif araliklarla
eski Yugoslavya’nin yanisira, Arnavutluk ve Bulgaristan’1 da kapsaya-
cak sekilde, 1960 yilina kadar strdiirdagi saha aragtirmalarinin ve calis-
malarimin neticesi olarak 1960 yilinda hocasinin tasarlayip yazmaya
bagladig: kitabin adinu tasiyan “Destanlarin Soyleyicisi” (The Singer of
Tales) adli kitabimi yaynlar.

Sozlii kompozisyon teorisi'nin temel kitab1 olan bu kitap yaymn-
landig1 giinden beri bir ¢ok dile gevrilerek halkbilimi ¢alismalar: basta
olmak iizere, pek ¢ok ilmi disiplinin ¢alismalarinda miithig bir tesir mey-
dana getirmistir.

Albert B. Lord"un The Singer of Tales (Destanlarin Soyleyicisi) adli
kitab1 iki boliimden meydana gelmektedir. “Teori” basgligin: tasiyan
birinci béliimde Milman Parry’nin ve Albert B. Lord un ileri stirdiikleri
teorinin temel kavramlar: ve tartismalar1 “destan soyleyiciler: yetigme-
leri ve icralar1” (Singers: Performance and Training) “formil” (The
Formula), “tema” (The Theme), (Songs and the Song), “yazi ve sozli

3 “The Singer of Tales”in bire bir kelime kargilig: olarak “masallarm sarkicis1” geklinde terciime
tuhaf bir sey olacag i¢in Ingilizce “tales” kelimesi ile ifade edilen tiirii “destan” ve onlar
icra edeni de “singer” karsiligh “sarkic1” olarak degil de “sdyleyicisi” olarak Turkcelestirdim.
Ancak “destanin soyleyicisi” ifadesi kitabin adindan bagka yerde kullanilmamustir. Onun
yerine, calismamuz boyunca Hocamiz Prof. Dr. Dursun Yildirim’in (1986) kullandig: “agik”
terimi kullanilmigtir. Bu konuda ayrica bak. (Cobanoglu 1998).
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gelenek” (Writing and Oral Tradition) gibi alt bagliklar tagiyan kisim-
larda ele alinir. “Uygulama” (The Application) adim tasiyan ikinci
boélumde ise sézlii kompozisyon teorisinin “Homer”, “Odessa Destan1”,
“Jlyada Destan1” ve “Orta Cag Epigi Uzerine Bazi Notlar” baglikh
kisimlarda cesitli 6rnek metinler iizerine uygulams: yer almaktadar.

Birinci boliimiin “Destan Séyleyiciler: Yetismeleri ve Icralari” adli
ikinci kismuinda Albert B. Lord (13-29), s6zli kiltir ortaminda siirini
meydana getiren kisinin onu olusturma aninin (kompoze etme), icra aninin
(performance) oldugunu* ve s6zlii bir siirden kastinin icra igin 6nceden
hazirlanan degil fakat icra aninda irticalen meydana getirilmis olmak
olarak belirler. Bu baglamda, sézlii iiri icra aninda olugturan sairi sadece
daha onceden kendisince veya bagkalarinca hazirlanmis olanlar: icra
eden (calip-soyleyen) icraci (performer) degil; icra aninda eserini olustu-
ran bir kompozitér (composer) ve sdir olarak, siirlerinin sdiri, onlara
miuzikle eslik eden miizisyeni, bestecisi, soylerek seslendiricisi ve biitiin
bunlar: ayni anda icra eden yaratic: icracisidir. Sayilan hareketlerin
tamami ayni eylemin, icra eyleminin degisik ytizlerinden bagka bir sey
degildir.

Albert B. Lord'un arastirmasmin konusunu iste bu asiklar “gus-
lar”lar olugturmaktadir. Bunun diginda kalan ve Lord’un karistirmalar:
6nlemek i¢in 6rnekledigi Batilh balad soyleyicilerinin (ballad singers)
¢ok biiyiik bir cogunlugu sadece mevcut olan baladlarn ezberleyip calip
soyleyerek icra edenler® gibi oldugunu ve Yugoslavya’da bu durumda olup
yayin yoluyla veya benzeri sekilde destanlari aynen ezbeleyip icra et-
mekte olanlarin sadece icracilar olup, ele alinan ¢alismada sozlii siirin
sdiri (oral poet) olarak kabullenilmedigini vurgulayarak aragtirmasmnimn
smurlarini ortaya koyar.

Albert B. Lord, eski Yugoslavya'da erkeklerin yakin zamanlara
(1930'lardan-1960’lara) kadar en onemli eglence formu olan epik
destanlarin icra edildigi baglamlar ve icra téresini ise su sekilde belir-
lemistir: Kiigiik kasabalarda, kdylerde ve bazen de (6zellikle diigiin t6ren-

4 Yukanda planin ve genel bir hiilasasini verdigimiz bu ¢alismanin iginde yer alan fikirlerin
bir ¢ogu bugiin Tiirkiye’de bilinmektedir. Ancak ¢ogunlukla ¢ikig kaynag bilinmeyen veya
baskasina atfedilerek bilinen ve yine biiytik bir ¢cogunlugu sifahi olarak ve bir kism1 da
mehaz gosterilmesine ragmen yanls olarak aktarilmig olan bu fikirlerin yamsira dogrudan
intihaller yoluyla aktarilip Tiirk halkbilimi ¢aligmalarina taginanlar vardar. Tiirk halkbilimi
¢ahigmalarina s6zli kompozisyon teorisinin bazi temel kavramlarinin intihal yoluyla ve
mehaz gosterilmeden sifahi olarak taginmasi hususu baska bir ¢alismamizin konusunu
olugturmaktadir.

5 Tirk agik tarz1 giir geleneginin terminolojisi ile soyleyecek olursak, sadece usta mah séyleyen
veya asiklarin usta mali soyledikleri zamanki yahut icra edecegi siiri daha 6nceden
hazirlayip ezberleyen ve icra eden asiklarin durumu A, Lord'un ¢aligmasinun sinurlari
digindadir.
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leri esnasinda) evlerde icra edilmektedir. Evler disindaki icralar kahve-
hanelerde (metinde kahvehane kelimesi Bosnakca-Sirpga-Hirvatga soy-
lenisi olan kafana seklinde yer alir) tamamen erkeklerden olugan bir din-
leyici toplulugu (kahvehanelere kadmnlarin girmesi yasaktir) éniinde icra
edilirler.

Destanini icra eden asik kendisini dinlemege gelen hatirli kisileri
“hosglayan/karsilayan” ve ayrilanlar1 “ugurlayan” parcalar soyler.
Asiklarin sanatlarimi icra ettikleri kahvehanelere (bizim asik kahveha-
nelerinin aynisi olan bu kahvehaneleri “4sik kahvehaneleri” olarak ad-
landiracagiz) devam eden miisterilerin genel nitelikleri kasabanin halki
ile gevre koylerden kahve veya raki (orjinalinde de ayni) igmege ve
destan dinleyip eglenmege gelen ciftcilerle, isleri geregi sehirlerarasi
yolculuk yapan tliccarlar ve kervancilar olusturmaktadir.

Ticcarlar ve kervancilar genellikle dsiklarin sanatlarim icra ettik-
leri kahvehanelerin bir ¢ogunun bulundugu han (orjinalinde de ayn1) ve
otellerde kalirlar. Bunlarin pek ¢ogu elestirel dinleyicilerdir ve arala-
rinda pek ¢ogu da kendilerine 1smarlanan igecek kargihginda amatorce de
olsa destan soyleyebilirler ve bunlar ayn1 zamanda bir yerden bir bagka
yere dolasip duran gelenek tasiyicidirlar. Ozellikle kdy veya kasabanin
pazarmin kuruldugu giinler (pazarin kaldirildig: gece de dahil), disari-
dan pazar igin gelenlerin katilimi nedeniyle, destanlarin icra edildigi
kahve veya kahvehanelerin en yogun olarak calistig1 giinlerdir.

“Misliimanlar” (Bognak-Tiirkler) arasinda Ramazan (orjinali de
ayni) aymnda kahvehaneler aylarca énceden bir dsik ile anlagma ya-
parlar ve ayni sehirde birden fazla asik kahvesi varsa daha iyi ve
mesghur bir asiki getirebilmek ve dolayisiyla daha fazla kar i¢in kahve-
haneler arasinda rekabet ortaya cikar. Biitiin gece boyunca destan’
soylenebilen bu zaman dilimi ayni1 zamanda, asiklar1 her gece igin bir
destan sdyleyebilecek sekilde én az 30 destanlik bir repertuar olustur-
maya zorlar ve miisliiman (Bosnak-Tirk) dsiklarin, ka¢ destan bildikleri
sorusunu “Ramazan’in her gecesi bir tane sdyleyebileceklerini” belirterek
cogunlukla 30 olarak cevapladiklar: ifade edilir.

Agiklarin biiyiik bir gogunlugu yari profosyoneldir. Agikligin
yansira ikinci bir is de yapmaktadirlar. Asiklar sanatlarini icra etmek
i¢in anlastiklar1 kahvehane sahiplerinden para veya mal olarak avans
alirlar, ayrica icra sonrasinda dolastirilan tepsi ile toplanan “parsa” da
asiga verilir.

Albert B. Lord, Milman Parry ve kendisi tarafindan yapilan saha
arastirmalar1 neticesi kaynak kisi ve 6rnek olaylar1 aktararak yukarida
yap1 ve iglevini hiilasa ettigimiz Bognak-Sirp-Hirvat Epik siir ge-
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leneginin kaynagini, elimizde bir tek 6rnegi ve yine bir tane bile yazil
belge olmadig (vermedigi/veremedigi) hilde hig tereddiid etmeden “var
saydig1”, “Tiurk isgali 6ncesi hristiyan soylularin saraylarinda bulunan
ozanlara (minstrels)” baglar. Oysa Bosnak-Sirp-Hirvat asikhik ge-
lenegine dair, A. Lord’un ¢alismasindan yukarida aktardiklarimizin ta-
maminin Tirk asik tarzi siir ve hikdye geleneginin de &zellikleri ol-
duguna ilk olarak isdret eden hocamiz Prof. Dr. Dursun Yiddirim'm (1986:
453-458) belirttigi gibi stz konusu gelenek Turk geleneginin Balkanlardaki
uzantisindan, soydas ve kardes bir kiiltur igersinde adapte edilip diger
komsu kiltiirlere yayihigindan bagka bir sey olmadig: Tiirk Agik tarz siir
ve hikaye gelenegml bilen uzmanlarca tartisma gerektirmeyecek kadar
acgiktire.

Bu konuya burada girmekten sarfinazar ederek’, Albert B. Lord un
Bosnak-Sirp-Hirvat epik siir gelenegine (metinde “Bosnaklar” daima
herhangi bir milliyetten soyutlanmig “Moslems” ibaresi ile belirtilmistir
oysa metinde konusmalarina yer verilen Sirp ve Hirvat ozanlar, miislii-
manlar1 “Tirk”ler olarak adlandirmaktadir) dair agiklamalarina
donecek olursak, Sirp ve Hirvat asiklar da Bosgnak-Tirkler tarafindan
Ramazan aymnda ve diger zamanlarda kahvehanelerine getirtilmekte ve
dinlenilmektedir. Sirp ve Hirvat asiklar, Bognak-Tirklerle beraber
olduklarinda ya onlarin destanlarmi sdylemekte veya kendi destanlarini
“muslimanlarin” galip geldikleri seklinde degistirerek soylemektedirler.

Yugoslavya’da sozlii gelenek ds1§1 herhangi bir sinif veya ziimreye
mensup degildir. Agiklar giftci, esnaf veya bir bey (orjinal metinde de
ayru) olabilir.

Agiklarin destanlarin1 séyledikleri dinleyici kitlenin &zelligi
destanlarin gekline, hacmine uzunluguna veya kisaligina neden olabilir.
Agik, dinleyicisinin anlattiklarindan hosnut olmadigini veya dinlemeye
istekli olmadigiru anladig1 zaman uzun tanimlayici formiillerden bagla-
yarak destarnu kisaltmaya veya bunun tersi bir durum oldugunda da aym
formiilleri kullanarak uzatmaya egilimlidir. Bu nedenle de ayn: destanin
ayni asik tarafindan sdylenilenlerinde bile sonug¢ ve uzunluk-kisalik
itibariyle farkliliklar olusmaktadir. Biitin bunlar dinleyiciye bagh

6 Bukonuda genig bilgi, yayma hazirlamakta oldugumuz “Asik Tarz1 Siir Gelenegl ve Bognak
Asik (Guslan) Tarz1 Siir Gelenegmde Ortakliklar Uzerine Tespitler” adli mukayeseli
caligmamizda ele alindig1 i¢in burada detaya girilmekten kagiilmustir. Bak. (Cobanoglu
1998). Ayrica, Tiark Agik Tarzi Siir Gelenegi'nin ortaya cikisi ve icra tdresinin sekillenisi igin
bak. (Cobanoglu 1996).

7 Albert Lord 1960’tan sonra 1972 ve 1987c ve diger baz1 caligmalarinda konuyu Tiirk
tesirlerini ele alarak ¢aligmasina ragmen ya olumsuz ya da agirlikh olarak Orta Asya Tiirk
Destan geleneginin tesirleri bakimindan ele almig, ¢alismalarinda Anadolu-Rumeli Ttrk
Agik Tarz1 Siir Gelenegi'nden neredeyse habersizmis gibi davranmay: stirdiirmustar.
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olarak meydana gelen degismelerdir ve ayni zamanda her icra, asigin
dramatik kabiliyetinin sanatini icra etmede dinleyiciyi kurdugu iletisim
ile gekillendirip degistirebilme hiinerinin test edilmesi olarak da
degerlendirilebilir.

Agiklarin yetisme ve egitimleri ise ii¢ temel déneme ayrilmaktadir.
Bunlar dinleme ve 6ziimseme (listening and absorbing), uygulama
(application) ve elestirel bir dinleyici 6nilinde icradir (singing before a
critical audience).

Birinci dénemden baslayacak olursak, her seyden once asiklar
arasinda iki ortak noktanin oldugunu goriiriiz. Birincisi asiklarm ¢ok
biiytik bir ¢ogunlugunun okuma yazma bilmemesi (illiteracy) ve hemen
hepsinin epik destan sdyleyebilmeye karsi duyduklar: biiyiik arzudur. Bu
dénemde ici Asik olma arzusu dolu olan aday geng (isteginin suurlu olarak
farkinda bile olmasa), asiklar calip sdylerken onlar1 dinler. Bu onun
hikayeleri, kahramanlarin adlarini, uzak diyarlardaki yerleri, daha
onceki zamanlardaki aliskanliklar1 ve benzeri sosyal degerleri 6gre-
nerek, sanatgi kisiliginin temellerini attif1 donemdir. Boylece hikdye ve
giirlerin temalarini 6grenmekte ve bunlar Gizerine biiytklerin tartisma-
larint da dinleyerek gittikge bilgi sahibi olmaktadir. Ayn1 zamanda da
icra edilen destanlarin ritmini ve miizigini 6grenmekte ve bu dénemden
baslayarak destanlarda sik sik tekrarlanmakta olan “formiil” olarak
adlandirilan ibareleri 6grenip 6zlimsemektedir.

Asik olma yolunda ikinci dénem ise, adayin ister calg: esliginde,
isterse ¢algisiz olsun, destan sdylemek iizere agzini agmasiyla baslar.
Boylece o destanm ana elementi olan ritim ve destanin sézlerinden olusan
formunu olusturmaga baslar. Destanin ritmi veya melodisi tambura
(orjinal metinde de ayni) veya gusle olarak adlandirilan iki telli
calgiyla olusturulur®. Destanlarin 6lgiisii 4+6 duraklariyla olusturulan 10
hecedir. Bu olusturulacak olan fikirletin disa vurulma semasidir. Bu
sekilde olusturulmus olan bir misra bazi melodik varyasyonlara ragmen
devaml tekrarlanir. Burada ritmin tamamlanmus bir yapi olarak (fixed)
asigm gecemeyecegi bir simir veya sinirlanig oldugunu goriiyoruz. Ritmik
tamamlanig veya baglayici ol¢li, asigin karsilagtigy ilk gercek zorluk ve
geleneklesmis bu yap1 onu s6z konusu zorluktan kurtaricidir.

Asik, ancak, kendisinden daha énceki kugaklara mensup asiklar
tarafindan gelistirilmis ve aktarilagelen ritmin ve 6l¢iiniin simirlarini

8 Eski Yugoslavya epik destanlar iizerindeki literatiirde eski metinlere dogru gidildikce
tanbur, tambura ve ciftelli olarak isimlendirilen enstriimanin giniimiize dogru gelindikce
gusle veya guslar olarak adlandimligmin yayginlastiriidigimi ve boylece Turk kiiltiird ile ilgili
en 6nemli referans noktalarindan birinin daha yavasca fakat sistematik bir bicimde ortadan
kaldinlip Slavlastinldig: goriilmektedir.
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asmayan, siir gelenegi icinde geleneksel olarak yaygin olan fikirleri
ifade eden hazir kalip ritmik ibareleri veya formiilleri kullanarak bu
zorlugu asabilir. Bunun iginde asik adayinin yetigsmesinin veya ¢irak-
ligimin ikinci devresinde destanini dinleyici sikilma noktasina gelmeden
olusgturup sdyleyebilecegi hizda olusturmasina yetecek kadar bu gele-
neksel formiilleri 6grenmesi gerekmektedir. O, bu formiilleri, destanlar:
soylerken ve ifade etmek istedigi bir fikri ifade edip tekrarlarken Sgrenir
ve her soyleyiste ihtiya¢ duydukga tekrar eder ve boylece vaktiyle
baskalarindan duyarak 6grendigi bir formiil onun kendi siir digiincesinin
bir parcasi olur. Bu siire¢ adeta bir ¢ocugun kelimeleri veya yabanc: dil
ogrenen birisinin herhangi bir okul yéntemi kullanmaksizin 6grenmesi
gibidir, ancak burada 6grenilen, epik destan geleneginin 6zel dilidir. Bu
devre bir asik adaymin (qiragin) bir 6gretmene (ustaya) ihtiyag duydugu
veya bir égretmenin en 6nemli unsur oldugu devredir.

Aday (girak) onceleri babasini, amcasini veya meshur bir asik olan
bir komsusunu dikkatle dinlemek jfizere seger, dogal olarak bazen, ayni
zamanda baskalarin1 da dinler ve 6grenir. Dahasi bazen eger okuma
yazma biliyorsa, basilmis destanlari okuyarak da dgrenebilir. Bir baska
ifadeyle bir asigin yetismesinde (girakliginda) ikinci devre, onun ustasmni
veya ustalarin taklit ederek hem tambura veya ¢ifttelli’yi (gusle) cal-
masimi 6grendigi, hem de geleneksel kompozisyon teknigi bakimindan for-
miil veya dizi formiillerle islenen konu ve temalar: taklit ve tekrar ettigi
donemdir. Cirakta 6grenmeye kars: olan merak (orjinal metinde de ayni)
Slgtisiinde o ustalar: dinleyip taklit ederek caligmak suretiyle yavas
yavas s0zli kompozisyon teknigini dgrenir. $liphesiz bu, kesin programi
olan bir ¢alisma olmayip; dinleyerek uygulamaya dayanan bir taklit ve
dziimseme siirecinden ibarettir.

Ikinci devre, bir asik giraginin bastan sona bir destanu elegtirel bir
dinleyici toplulugu ontinde icra etmesiyle sona erer. Bu esnada o belki
baska destanlar da biliyor ve 6greniyor olabilir. Dahas1 ve en 6nemlisi
onun kendisini ve dinleyicisini tatmin edecek bir destan sdyleme nok-
tasina gelmis olmasidir. Bu bir doniim noktasidir. Onun soyledigi destani
icras1 ¢ok miitkemmel olmayabilir, bu asamada bu hi¢ énemli degildir.
Muhtemelen de bu asamada destanini icra ederken stislemeleri, kullandig:
nakislar ve bezemeler, sanat1 6grendigi ustadan 6grendikleriyle sinirhidir
ve daha 6grenecegi pek ¢ok slsleme ve nakis vardir. Biitiin bunlar hig
onemli degildir. Oncelikle onun okuma yazma bilmemesi ve her icrada
farklilasan metinleri dinliyor olmasi, onun bir takim tamamlanmig me-
tinleri (fixed text) ezberleyip aktaran bir otomat haline déniismesini
onler. Ote yandan, destanini icra ederken agirlikli olarak ustasindan
ogrendiklerini kullanmis olsa da, baskalarindan duyduklarini da kat-
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mastyla onun repertuar gittikce zenginlegirken kendine olan giiveni ve
rekabet duygusu da biiyiir. Bu da bir 4s1§1in yetisme devresinde en son
Ogrenme surecidir.

Bu stirecte asik, bir yandan yeni destanlar 6grenirken, 6te yandan
halihazirda bildiklerini de yeni 6grendigi siislemelerle genisleterek
geligtirir. Ote yandan dinleyicinin dniine ¢ikip destan anlatabilen bu geng
insani, yaginu goz ontinde bulunduran dinleyici gogunlukla hog goriiyle din-
lemektedir. Eski destanlar1 genisleterek ve yeni destanlar 6grenerek ve
bunlan stylemek suretiyle dinleyicisini biitiin bir gece eglendiren asigm bu
en 6nde gelen amaglarmdan birisidir.

Boylelikle asigin sanatinda dinleyicinin oynadigi 6nemli rol
baslar. Bu noktaya kadar onun destanini kompoze etmesinde, yeterli bir
hiza ve geleneksel ritmik bir kaliba uygun olarak yapmasi yeterlidir.
Eger asik geleneksel materyali yeterince dinlemis ve 6grenmisse, bunlari
yapabilir ancak destanin uzunlugu ve siislemelerle bezenmesi ve
genisletilmesi ise dinleyicinin talebine baglidir. Onun dinleyicisi artik
ona karst “geng-delikanli” tavrindan ziyade, onu yetismis bir 4gik olarak
kabul etme yolundadir.

Agik, ogrendigi ve gelistirdigi formiilleri ve temalar1 yeniden
sekillendirmeyi, degisik sekillere sokarak soylemeyi hi¢ durdurmaz, bu
onun sodylediklerini zenginlestirir ve onu sanatinda miikemmellestiren de
budur. Duydugu bir destani sdylemesi istenilen bir 4sik onu kelime kelime
tekrarlamaz, o destani kendi secimi olan kelimelerle yeniden insa eder ve
ona kendi mithrinii vurur. Tabii biitiin asiklar biitiin bu devreleri basariyla
tamamlayarak bu hale gelemez. Bu gelenekte “yaratici usta” noktasina
gelemeyen, formiillere dayali ingay1, tematik yapiy1 yeterince bilmeyen
ve yeterli hiinere sahip olmadi: i¢in bu isi yeterince estetik ve artistik
bir sekilde olusturamayan pek ¢ok asik vardir.

Bunlar da gelenegin en basarili yaratict ustalarinin yetismesinde
gelenek ve ¢ok ¢alisarak uygulamanin neticesi ortaya ¢ikan en giizel ve en
uzun destanlar1 sdyleyen bireylerin kendi destanlarini daha iyi yarat-
tiklarmi anlamamizi saglar. Usta yaratici bir 4s1k, duydugu herhangi bir
destan: aninda yeniden soyleyecek kadar formiil ve tema bilgisine ve
destanina istedigi uzunlugu veya kisalig: verebilecek ve bunlar yaparken
de yeni bir destan meydana getirebilecek olandir. Bu bir yoniiyle gelenegi
muhafaza eden bir koruyucu, diger yoniiyle yaratic1 bir sanatkéardir.

Albert B. Lord"un kitabmin tG¢tinci kismi “Formul” (The Formula) (s.
30-67) baghigini tasimaktadir. Lord bu kisimda, Homer’in destanlar:
tizerine arastirma yapanlarin “tekrarlar” (repetitions), “stok tekrarlar”
(stock epithets), “destan kligeleri” (epic clichés), “sterotipik ibareler”
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(sterotyped phrases) olarak adlandirdig1 ve bu terimlerin ya ¢ok dar ya
da ¢ok genis olmalari nedeniyle Milman Parry tarafindan yeniden
tanimlandirildig: sekliyle “anlatilmak istenilen bir ana fikri anlatmak
i¢in aym1 vezin sartlar: altinda d{izenli olarak kuilanilan bir grup sézciik “
olarak tanimlar.

Bugiine kadar, epik destanlar lizerine ¢aligsanlar metin tahlilinde
metinlerde tekrarlanan ibareler iizerine onlar1 toplayip, sayarak ve 6zel-
likle de ayn1 olanlar tasnif ederek formiilleri manipule etmek suretiyle
kompozisyon teknigini anlamaya yonelik uygulamalarda bulunmuslardir.
Daha sonralar: bagka tiirlere ait metinlere de uygulanan bu tir calis-
malardan ¢ok gey 6grenilmistir ve daha ogrenilecek pek ¢ok sey vardir.
Ancak bu tiir metin tahliline girigenlerin bugtine kadar gézden kagirdig1
bir husus, s6z konusu tekrarlarin dinamik hayatlar1 ve onlarn nasil olus-
turulduguna dair bilgidir.

Parry’nin formiil’iin vezinsel sartlar iizerine tanimlamasi ve vurgu-
lamas: ile formul’an sadece dinleyiciler agisindan faydal olmasinin ¢ok
daha 6tesinde son derece hizli olarak destanin irticalen kompoze et-
mekte olan asik i¢in faydali oldugu ortaya ¢ikmustir.

Bugiine kadar yapilan derleme ¢alismalar esnasinda heniiz girak-
lik devresini yasamakta olan birinden derlenmis ¢ok az metin oldugunu
gorityoruz. Sadece ¢iraklik dénemini yasamakta olan 4siklarla ilgili bir
¢alismanun, onlarin aktaracaklarinin “miikemmel olmamas:” gibi neden-
lerle yapilmamis olmas: da sasirticadir. Bugiine kadar derleme galigmas:
yapanlar, ¢ogunlukla yashh ve meshur olan en iyi dsiklardan derle-
misglerdir. Oysa, destanlarm, formiilleriyle ve onlarin islevleriyle, olus-
malarina dair bilgiyi ancak formiilleri heniiz 6grenme ve 6ziimseme
devresinde olan geng bir ds181n kariyerinde gelismesini takip ederek
6grenebiliriz.

Tabiatiyla “formiil” olgun, yetismis bir ustayla, heniiz ¢iraklik
devrindeki geng bir 4sik agisindan ayni degere ve yere sahip degildir. Bu
baglamda onu kullanmada hiiner sahibi olanla olmayan ve yaratici bir
zihine sahip olma da 6nemli bir rol oynar. Aksi halde formdilleri her
agzma alanin onlar1 degistirmeksizin bir basar1 elde edecegini diisiinmek
gibi bir yanlisa diigeriz. Formiiller bu baglamda tipk: dil gibidir nasil ki
dil onu her konusanin damgasini tagir. Formiiller veya bir formiil diigiince
ile miizik egliginde s6ylenen misranin ortak triintdiir. Teorik olarak her ne
kadar hiir de olsa, sonugta miizik egliginde olgiiyle sdylenen muisra sinirla-
malar tagir. Bu bakimdan formiil {izerine her ¢alisma 6nce siirin Sl¢iisiint
ve miizigini dikkate alarak baslamalidir; unutulmamalidir ki, ¢iraklik
devresindeki geng bir dgik agisindan da, dsiklik sanatinin kendisinden ilk
talep ettigi hususlar miizik ve dlctidiir.
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O, bunlarin hakim oldugu bir cevreye dogar, 6l¢li ve miizigi etra-
finda stylenen epik destanlarin ritminden hareketle en erken yaslardan
itibaren 6zumser. O belki hi¢bir zaman saymadigi héalde 10 hecelik
misralar: ve onun ilk 4 hecesinden ve bitiminden sonraki yapay durak ve
duraklamalar ses tonu, iinli uzunlugu ve melodik dizge arasindaki uyum-
lar1 ve bunlarin simirlayic: 6zelliklerini 6ziimseyip sahiplenir. Olgiiyii on-
larla ifade edilen ve geleneksel hikayelerde siklikla tekrarlanan distin-
celerden Ogrenir. Hatta ¢iraklik devresindeki geng, destan sdylemeye
basglamadan 6nceki doneminde bile ritim ve diiglincenin birarada oldugu ve
formiil konusunda fikrinin yeterince agitk olmadig: dénemde bile o, siir ve
miizikteki bagarili vurgu ile vuruslarmn ve farkli uzunluklariyla formiil
olarak adlandirdigimiz tekrar edilen diisiincelerin farkindadir. Bu bag-
lamda o6l¢ti kaliplari, kelime sinirlar1 ve melodiyi 6zlimseyerek 6grenip
sahiplenir ve gelenek onun i¢inde kendini yeniden {iretmege baslar.

Gelecegin 45181, daha ¢ocukluk yillarinda konustugu glinliik dil ile
destanlardaki climlelerin kelime segimi ve yerlesiminin ayni olmadigini
farkeder. Fiiller giinliik konugma dilinden farkh yerdedir ve ekler gerek-
tigi halde dustrilip kullanilmayabilmektedir ve dilin farkl kullanim-
lar1 ile kars: karsiyadir. Dahast ibareler arasinda ulamalar yapilmakta
paralelizm geregi denklikler kurulmakta, dengeleyen ve birbirine karsit
kelimelerin se¢imi ile olusturulan yapilar, alliterasyon ve asonanslar
karsisina ¢ikmakta ve o bunlari bir bir 6grenip kendisine mal etmektedir.
Bir kelime, baska bir kelimeyi bir ibare baska bir ibareyi aralarinda
sadece bir fikir ilgi ve iliskisi bulunmasmin &tesinde sahip olduklar ses
degeri geregi cagristirmaya baslamistir. Onun kafasinda formiil fikri
olusum stirecindedir ve kisa bir stire sonra da zihninde, melodik, vezinsel,
akustik ve sentaksa dair kaliplar sekillenecektir.

Bu donemde formiil fikrinin 6n plana ¢ikarak tam anlamiyla
tesekkil etmeyisinin nedeni, formiiliin bizzat destan1 icra etme anmnda
olusabilmesi geregidir. Bu baglamda formiil, icra aninda olusup ortaya
¢ikan fenomendir ve sadece icra aninda var olup agik-secik bir tanima
kavusabilir.

Gelecegin asigini, baslangictan itibaren bekleyen bir diger problem
calg1 ¢almay: dgrenmektir ki, ¢ogu ¢ok gelismis olmayan bu aletleri ya
kendisi biiyliklerinin kullandig1 aletleri kopya ederek veya bir yakini
ona yapabilir. Ritim ise degiskenlik gostermeyen temel bir ritimdir ve bes
notaya sahip bu basit aletle biiyiiklerinin ¢aldig: melodiyi, parmaklarin
kullanmasinmi, kullanis tavrini onlar1 taklitle veya bir biyagin
gostermesiyle kolayca o6grenebilir. Bu dénemde 6grendigi ritim ve
melodiler onun hayatinin sonuna kadar kullanacag: temel melodi ve
ritimler olacaktir, ilerleyen yaslarinda baskalarindan 6grenecekleri de
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ilk 6grendiklerinin iizerine eklenerek gelisecektir.

Crraklik donemindeki bu geng ¢ocuk, zaman zaman hatirladig tam
veya musra parcalarini sdylemeyi deneyecektir. Iste bu andan itibaren o
buiytiklerinin séyledigi misra ve ibareleri daha dikkatle dinleyecektir.
Dinlediklerini kimin séyledigini duyarsa duysun hatirlayacak ve onlan
ogrenmege calisacaktir. Kendi kendine pratik yapi soylemeyi denedigi
zamanlarda bu pargalara ne kadar ihtiya¢ duydugunu farkedecek ve on-
lar1 s6ylemeyi denerken bazen bilingli olarak bazen de bilingsizce onlar
kendi ihtiyaglarina gore uydurdugu goriilecektir. Formiller kutsal degil
fakat yararhdirlar. O da vaktiyle buytklerinin 6grendigi yolla onlari
6grenecek ve kendi formul aligkanliklarini edinmege baslayacaktir.
Yaptig1 kendinden 6nceki asiklarin yaptigindan bagka bir sey degildir.

En ¢ok sabit olan formiiller, siir geleneginde en ¢ok yaygin olan
fikirlerle ilgili olanlardir. Bunlar kahramanlarin adlari, olay orgiisiin-
deki ana hareketler, zaman ve yet;le ilgili olanlardur.

Hikayelerdeki en yaygin hareketler ve onlar1 ifade eden ve mus-
ranin ilk yahut ikinci yarisin: dolduran fiillerin bizzat kendileri ¢ogun-
lukla tam formiillerdir.

Ugiinci tiir formiiller ise, hareketin ortaya gikip olugsmaga bagladig
zamani tarumlayip belirleyen bir takim formdllerdir.

Agigin 6grenmesi gereken bir bagka gesit yaygin formil ise,
hareketin ortaya ¢ikip olusmaga basladig1 yeri tanimlayip ortaya koyan
formdiillerdir.

Bu siraladigimiz formil cegitleri sézlii stilin temel taslaridir. Bun-
lar bazen bir grup formiil olarak birarada da bulunabilirler.

Formillerin kaliplar1 ve gruplan tipki bir dilin deyim, ibare ve
ctimleleri gibidir; zaten bir dilin grameri icinde, ¢alistifimiz da siirin
kendine has gramerinden bagka bir sey degildir. Onu, bu geleneksel siirin
gramerini, yani formiilleri, bir kez dgrenip kullanmada ustalasan, tipki
dili kullanirken kullandigimiz mekanizmanin igleyisi gibi, daha 6nce 6g-
rendigimiz kelimeleri nasil ezberleyip kullanma ihtiyac1 hissetmezsek,
ayru gekilde ezberleme ihtiyaci duymaksizin s6z konusu formilleri kulla-
narak sozlii siirini meydana getirir. Geng asitk adaymin yetisme siirecinde
bagkalarinin icralarinda kullandig: formilleri 6grenmeden daha da
o6nemlisi, onlara benzeterek onlarin benzerlerini yaratmaya ¢alismasidir.
Bu onun sanatinin temeli, kelimenin tam anlamiyla ortaya ¢ikis nok-
tasidir. O formiilleri 6grendikten sonra bunlar1 harmanlayip yeniden olus-
turamazsa ve icra aninda 6grendiklerinin 6tesinde o ana uygun olarak
istedigi gibi yeniden bir araya getirip sOyleyemezse, ne kadar formiil
bilirse bilsin, onun yaratici bir 451k olma sans1 yoktur.
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Yeni formiiller eski formiil kaliplarina yeni kelimeler koymak
suretiyle olusturulur. Yeni formiiller eger olusturulduklar: yer ve durum
icin uygunsa kullanilabilir; degillerse kullanilamazlar. Ote yandan, o
kadar ¢ok formiil kalib1 vardir ve bunlarin yapist o kadar girifttir ki,
birka¢ kelimenin disinda biitiin kelimeler bu kaliplara uydurulabilir.

Bu arada bir yanlis anlagilmay1 6nlemek i¢in vurgulamakta yarar
olan bir husus, 451gm icra aninda orjinal olmay1 aramak gibi bir derdi ol-
madigidir. Bu baglamda “orjinal” kavram: bile ona yabancidir; o, irti-
calen yaptig: icra aninda, fikrini ifade edecek en iyi kalibi bulup fikrini
ona dokerek ifade etmenin derdindedir. Onu bulup séylerken bildigi hazir
yapilmis haldeki ibareyi soylemekten hi¢ ¢ekinmez; bunu yaparken de
geleneksel siir bakimmdan uygun ve guzel olan, iginde orjinal olmay: da
tabii ki tasiyabilir.

Herhangi bir as181n repertuarinda bulunan formiiller baska asik-
larin repertuarinda da bulunabilir. Fakat bu, gelenekteki biitiin formiller
butin asiklar tarafindan bilinmektedir demek degildir. En son tahlilde,
temalarin ifade sekli olarak da tanimlanabilecek formiillerden her agik
bildigi temalar kadar, onlarn ifade edebilecek kadar formiil bilmektedir
denilebilir. Bununla beraber, genis bir formul grubunun bitin asiklar
tarafindan bilindigi ve ortak olarak kullanildig1 goriilecektir. Albert B.
Lord’a gore bu tir bir formil indeksi c¢ikarilabilse, Motif-Index’in
(Thompson 1958) tema ¢alismalarina yaptigi katkinin benzerini formul-
lerin dagilimi, mahalli olanlari, ulusal bazda yaygin ve ortak olarak
kullanilanlar1 ve gelenek iginde ortaya ¢ikan bireylerin kendilerine has
ve degisik kullanimlarini ortaya koymak miumkiin olacaktir.

Albert B. Lord’un kitabmin dordiincii kismi “Tema” (The Theme) (s.
68-98) bashigimi tasimaktadir. Albert B. Lord bu kisimda Parry’nin
tamimiru takip ederek bir destanin anlatiminda diizenli olarak kullarulan
fikir gruplarini “tema” (theme) olarak adlandirip ayn: terimi kullan-
maktadir.

Mesela “Bagdat Destani”nin (Song of Bagdad) ilk ana temasi bir
konseyin toplanmasidir. Bu, biitiin epik siir gelenekleri iginde en yaygm
olarak bulunan ve kullanilan bir temadir. Bu nedenle ayru temanm Chan-
son de Roland’da da agig temas: olarak bulunmas: hi¢ sasirtici degildir.
Osmanl: Sultan, Bagdad’1 20 yildan beri kusatmakta olan ordusunun ku-
mandanindan bir mektup almistir. Konseyini toplar, kumandanlarindan
gorislerini dinler ve neticede Bosna Beyi'ne, onu tasiyip gotiirecek olarun
oldiiriilmesini de igeren bir ferman yazilmasma karar verilir.

Bu tiir olaylar, destan destan iistiine tekrarlanir ve temanin kalibini
dinleye dinleye ¢iraklik dénemindeki asik bile onlara asina héle gelir. O
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sayisiz defa ordunun bir araya gelisine veya biiyiik bir diigiiniin misa-
firlerine dair 6rnekler dinler. Bagbuglarin emirlerindeki kumandanlara
yazdig1 mektuplarn, gecmisin liderlerinin adlarini, yerlerini, kahraman-
larin giydiklerini, bindikleri atlar1 onlarin 6zelliklerini ve hangi sira
icinde destanlarda ortaya g¢iktiklarini 6grenir. Biitiin bunlar ve ¢ok daha
fazlasi, onu bir kiyida oturup biiytiklerini dinlerken etkilemis ve o onlarn
daha o zaman 6ziimsemis, 6grenmistir. O daha o ¢aglarda anlatilan for-
miillerin kalibini (pattern) ve ritmini 6grenirken temalar da 6grenmistir.

Bir 4sik kendisine sdylemesi igin verilen bir fikri veya bir temay:
ifade ederken onu ifade edisinde belirli bir grup kelime olduguna dair hig
bir tecriibeye sahip degildir. Agiklar, duyduklar1 bir temay: hicbir zaman
tami tamina aym kelimelerle ifade etmezler. Dahasi durumun bu oldu-
guna dair de higbir fikirleri yoktur. Tema s6zlii olmasma ragmen tamam-
lanmig degismez bir metin (fixed text) degildir. Siiphesiz baz1 asiklar
ozellikle ¢ok sik soyledikleri destanlarin kelimelerini pek degistir-
mezlerse de bu, durumu degistirmez. Ayni agiktan alt1 degisik yerde ve
- zamanda derlenen ayni destanin bir temasinin alti degisik sdyleyisle
* soylendigi goriilebilir.

Bir asigin repertuarinda bir temanin insasi, onun ilk destanlar
dinleyerek etkilendigi andan itibaren baslar, zaman iginde buna, dinle-
digi diger asiklardan ayni destana dair sdylenenlerden 6grendikleriyle
eklemeler olur ve nihayet onun icra aninda o an gelen ilhamla bizzat ken-
dinin temalar meydana getirme donemine kadar stiren bir siirectir. Birden
fazla destan bilen bir adsigin bildigi destanlardan birinin digerine tesir
etmege baslamasiyla bilinen tema biiyiimege baslar. Bir temanin bir
agikta biuiylimesi onun o temayi iceren destanu soylemesiyle gerceklesir.
Fakat temanin temeli 4s1gin bir destan1 gayet iyi 6grenmesinin oncesinde
atilmaga baslamistir. Bu baglamda gencin ifade ettigi tema, onu 6gren-
digi hocasminkine ¢ok yakinsa da zamanla bu degisebilir. Aradan gegen
yillar i¢inde o, diger asiklarin destanlarimi dinlerken aktif bir dinleyi-
ciye doniigiir. Gergekten maharet sahibi bir sozlii sdir, dinlemeyi ve
Ogrenmeyi bir slireg olarak bir araya getirir. Fakat bunu yapabilen asiklar
¢ok azdir.

Bu konuda Milman Parry ve Albert B. Lord'un yaptiklar: bir deney
gok dikkat ¢ekici ve konuyu agiklayic: bir érnektir. Eski Yugoslavya sinur-
lan icinde en basarili dsiklardan biri kabul ettikleri Avdo Medetovig ile
haftalarca stiren derleme calismalari esnasinda, kahvehaneye gelen
Plevlyeli Mimin Vlahovljak’in bilip Avdo’nun bilmedigini sdyledigi,
binlerce misradan olusan bir destanin oldugunu 6grenen Parry, Miimin’e bu
destani soyletir ve ardindan Avdo’dan bu destam1 séyleyip sdyleyemeye-
cegini sorar. Avdo, Miimin’in destarunun iyi bir destan oldugunu ve onun da
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destani ¢ok iyi soyledigini, fakat kendisinin onu daha iyi sdyleyebi-
lecegini diigiindiiglinii sdyler. Gergekten de, Avdo’nun destan1 Miimin’in
destanindan hem daha uzundur hem de kattig1 siislemeler ve nakislarin
yanisira karakterleri ele alip isledigi ve onlar1i Miimin’e nazaran daha
derin bir hissedisle soyledigi goriiliir. Avdo'nun soyledigi ile Mimin’in
sOyledigi destanin tema tahlilini yapan A. Lord, Avdo’nun muhtesem bir
sekilde, bir yandan Miimin’in destanini takip ederken ayni zamanda onu
genisletip kendi tavir ve uslubunu katarak kendisine mal ediverdigini
ortaya koyar.

Biiyiik bir tema (major theme) ds1gin repertuarinda pek ¢ok degisik
forma girebilir. Asik yeni duydugu bir destanda benzerine rast geldigi
veya onu ¢agristiran bir biiylik temay1 o destan1 yeniden soylerken hali-
hazirda bildigi biiyiik temay: kullanarak iiretir. Kiiciik temalar da (minor
theme) pek ¢ok degisik durumlarda kullanabilecekleri pek ¢ok forma
sahiptirler.

Destanini icra etmekte olan bir &sik, zihninde sdylemekte oldugu
temanin sonunu ve nereye gittigini bilmektedir ve boyle bir misraya
digerini, bir temaya digerini ekleyerek gitmektedir. Asik bu esnada
destanin genel biitinliigiinii bozmaksizin bir tema tizerinde durarak ona bir
element ekleyebilir veya cikarabilir. S6z1{i destan stili bu tiir eklemelerle
zenginlestirmelere veya ¢ikarmalara her zaman miisaade eder.

Temalar, 4s:1gin zihninde baslangiglari, gelisme ve sonug kisim-
lariyla bir biitiin olarak bulunup, &si§a onlar1 birbirine ekleyerek bir
destan meydana. getirmesini saglamada yol goéstermelerine ragmen, tek
tek ve yari bagimsiz, kendilerine has bir hayata da sahiptirler. Sozli
siirde tema hem bir siirin biitiiniinde, hem de ayn1 zamanda kendi kendine
bir varliga sahiptir.

Albert B. Lord'un kitabmin besinci kismi “Destan ve Destanlar”
(Songs and the Song) (s. 99-123) baghgini tasimaktadir. Albert B. Lord,
balad ve kisa epik destanlarin galisilmasinda karsilasilan bir sozlii ge-
lenek sairinin bunu bir bagka sairden &grenip zihninde asag1 yukar1 aym
sekilde muhafaza etmesiyle ifade edilen “sozli” olusla, kendi calig-
masimnda s6z konusu edilen sézlii destanlarin ayru seyler olmadigini vurgu-
lar. Bu zihinde aynen muhafaza edilen balad ve kisa epik siirlerin metni
esas olarak herhangi bir siir gibi sabit bir metne (fixed text) sahiptir.
Fakat so6zli kompozisyon siirecine ve orada ele alinan siirlere
(destanlara) daha yakindan bakildiginda, tamamen yaratici bir birey
olarak &dsigin gelenegi daha ileriye tasiyan rolii anlasilabilir. Bu
nedenle, destan (song) kavramindan baslamakta yarar vardur.

Bir asik, formiller, temalar stogu ve kompozisyon teknigiyle do-
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nanmis olarak dinleyici éniine ¢ikip destanini icra etmege basladiginda,
meslegine dair 6grendigi diger elementlerin yanisira bir plam takip eder.
Agik destanini, bazilarini birincil ve esas digerlerini tali 6nemde gérdigii
temalarin esnek (degisebilir) bir planu olarak diisiiniir. Bu baglamda biz
onu her icrada degisen bir metin olarak goriirtiz. Esasen, ds1§a nazaran
destanlarin her icrasi ve dolayisiyla ortaya ¢ikan metnin degismesinin
farkinda olan biz, onlar1 kasetlere kaydeden veya yazan arastirmaci-
lariz. Bunun nedeni de, bir icranin sabitli§i ve kaydedilerek metne
doniisturillmesi kavramlarma sahip olmamizdir. Destanin muhtevasirun,
kelime seciminin ve kullanilisinm degistigini ileri siiren, bunlar1 oturmus
ve donmusg bir yap1 olarak diisiinen biziz. Asik ise, destan1 “degisti-
rilemez” olarak diisiiniir. Ciinkti degismenin onun zihninde olmas: gerekir.
Degisme ayni zamanda, onun zihninde gercek olmayan bir hikdye ve
tarihin tahrifi anlami tasir. Agik ve destan anlatma baglamindaysa
destan, tarihin ve gercegin nakli anlaminda gelenegin temelidir. Asigin,
destanmnin sabit olma, degismeme fikri ve dolayisiyla “degisemez” hiik-
mii gergekte destanimn hicbir zaman sabitlenmemis olan kelimelendirilerek
ifade edisi kapsamaz. Agik icrasini inga eder ve kendi anlayisiyla bu
onun destandir. Bizim anlayisimizla, &sik, anlatmin duragan iskeleti
(stable skeleton) iizerine destanini sdyler ve bdylece kaydettigimiz ve
dolayisiyla da dondurdugumuz metin olusur, bu anlayislar farkliliklar
tagir.

Bir asiga bildigi destanlar soruldugunda, o destanlarimi onlarm ilk
musralart ile tanimlayarak “Marko Kralyevi¢'in Musa ile Harbinin
Destant” Ornegindeki gibi sdyler. Bagka bir soyleyisle destan birinin
birine yaptig1 veya birinin basina gelen bir hikayedir. Fakat bu ayn1 za-
manda musralarla ifade edilmis bir siir, destandir. O anlatimdan soyut-
lanmig bir hikaye degildir. Siileyman Maki¢'in tambura esliginde
soylenmis bir destani bir dinleme ile tekrarlayabilecegine dair sozleri
o6nemli bir ip ucudur. $air-hikayecinin (4s1gmn) zihninde bir hikaye,
soylenen destan seklindeki hikayedir.

Belli bir destan onu her sdyleyen asigin agzinda farkhidir. Eger biz
bir as181in destanimi icra ettigi kariyerinin degisik dénemlerini kapsayan
yillara gore dikkat edersek farkliklar goéririiz. Destanin agik ve an-
lagilirhigini saglayan diizenlemenin akiciligi, dsigin onu kag kere
soyledigine bagl: olarak degisecektir. Icra edilen destanin gigin repertu-
arinmn tam anlamiyla olusmus bir parcasi mi, yoksa ¢ok nadir olarak
soyledigi bir parcasi m1 oldugu ortaya ¢ikacaktir. Destanin uzunlugu da
onemlidir. Clinkii kisa olan ve g¢ok sik tekrarlanan bir destan tabiatiyla
daha duragan olacaktir.

Bu baglamda her icra bir yoniyle, belirli 6zel bir destandir (the
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specific song) ve ayn1 zamanda tiriine ait varlik olarak (generic) destan
tirtine ait bir destandir. Bizim her icrada dinledigimiz, kendi basina
bagimsizlig1r olan 6zel ve belirli bir destandir (the song) ve her icra1 bir
icra olmanin Stesinde onun yeniden yaratilmasidir. Bu sekilde diisiinerek,
biz asigin bir destanu ilk sdyleyisini onun kendi tecriibesi i¢inde, destanin
yaratilisi terimiyle ifade edebiliriz. Tarihi ve egszamanli olarak o
destanin sayisiz yaratilisi ve yeniden yaratilist olacaktir. Bu baglamda
bir “destanlararas:” iligski (belli bir destanin icralar veya tirin igine
giren destanlarin icralar1 arasindaki) “orjinal” ve “varyantlar”
kavraminin gercegine daha yakindir. Destanin her icras: (performance)
“orjinal” (the original) degilse de, (an original) “bir orjinal”idir. Bu
noktada bizim asil zorlugumuz, sozlii gelenek sairinin disundugu gibi
akicilik terimleri i¢inde distinememizdir.

Kisaca tekrarlayip toparlayacak olursak gercek sudur: Soézli ge-
lenekte bizim “belli bir destarun orjinal”i (the original) kavramimz, hig
bir anlam ifade etmez. Oysa, sabit bir metnin ortaya ciktigi yazili
kaltirin hakim oldugu bir toplumun fertleri olan bize, sanatin sabit
yaratilisinin ilk formu, norm ve kavramina sahip oldugumuz igin
mantikli gelen her seyin bir ilkinin, “orjinali”’nin olmas1 geregidir. Ilk
olug veya ilk sdylenis, sozlii gelenekte “orjinal” olmak gibi bir katego-
rizasyon ortaya ¢itkarmaz. Biz, sozli gelenegin diinyasinda, kendimizi
farklt bir diinyada oldugumuza ve bu diinyanin disiince kaliplarimin her
zaman bizim terimlerimizi karsilamadigina hazirlamaliyiz. Orjinal
dugtncesi, sozli gelenekte mantiksizdir.

Bunu, sayet “orjinal” yoksa, onun gesitlenecek “varyant”irun da yok-
lugu izler. Stphesiz destanlardan biri, gesitli derecelerde bir digeri ile
iligkilidir. Ancak bu bir varyantin bir “orjinal”le olan iligkisi degildir. "
Butin bu yapiy: izah etmege calisirken ¢ok sik yapilan bir yanhs olan
“sozlii gecis” (oral transmission), “s6zli kompozisyon” (oral composition),
“sozlu yaratma” (oral creation), ve “sézlii icra” (oral performance)
kavramlarmin tamamu bir ve ayni seydir. Bizim en biiyiik yanhsimiz, sivi
halde durmadan akmakta olan bir yapiy1 (sézlii gelenegi) “bilimsel
olarak” dondurup katilagtirmamizdir.

Eger biz bir “kulaktan kulaga oyun”un sonunda “orjinal”i bulabile-
cegimizden emin olursak, herhangi bir destanin ilk ve ideal seklini
yeniden kurup “urform”unu bulabilecegimiz serabmin pesine diigebiliriz.
Eger biz, “Smaylegi¢ Meho” destaninin bulmak miimkin olan butiin
metinlerini toplayip biraraya getirirsek ve bunun biitiin pargalarim: bir
araya toplarsak, bugiine kadar gercekte asla yaratilmamys ve asiklarin
zihninde bile var olmayan bir sey yaratmig oluruz. Demek ki elimizdeki
sinirlanmig bir miktar metinden ne daha fazlasi, ne de daha azi var.
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Sozlii gelenekte “miiellif” (author) ve “orjinal” (original) ke-
limeleri ya hi¢ bir anlam ifade etmezler, ya da alisilmisin ¢ok disinda
farkli anlam tasirlar. Halk destanlarmmin (folk epic) anonimligi bir uy-
durmadir. Ciinkii 4s131in bir ad1 vardir. Bu terimlerle o kadar da énemli
olmayan problemleri yaratan biziz. Buraya kadar anlatilanlardan sézli
bir epigin, icranin metninin, miellifinin icraci, yani éntimtizdeki 4sigmn
oldugu ortadadir. Bir icra (performance) bir reprodiiksiyon degil bir
yaratmadir ve sadece bir miellifi olabilir.

Aslinda sadece yazili kiiltiir gelenegine mensup olanlar bu var ol-
mayan, mantiksiz ve aldkasiz “orjinal”in arayisi icindedirler. Agiklar
destanlarinin’ yaraticilar1 olduklarini bile inkar ederler. Onlara gore,
“onlar” destanlarimi bagka asiklardan 6grenmislerdir. Agiklarin, destan-
larint anlamlandirdigt her iki anlami da diisiindigiimiizde soyledik-
lerinin “dogru” oldugunu biliyoruz.

“Degisme” (change) ve “degismezlik” (stability), geleneksel siirecin
bir araya getirmek i¢in ¢alismamiz gereken iki elementidir. Ne, nicin ve
- nasil degismektedir? Bu sorulari cevaplandirabilmek igin destan
metinlerini adeta deney mahiyetindeki ¢ ¢esit tematik tahlile tabi tut-
mamiz gerekmektedir. Birincisi, bir destanin bir agiktan bir asi1§a gegisi,
ikincisi bir asigin bir destani icralarinin zaman bakimindan fark-
liliklarinin tesbiti, tiginciisii ise bir 4s1gin repertuarindaki bir destanin
uzun bir zaman diliminde, -diyelim ki 16-17 yil iginde- nasil bir hale
geldiginin tesbitine yonelik olmalidir. Albert B. Lord calismasinda bu
deneylerin gerceklestirilmesini ve vardigr sonuglar: ele alir. Sadece
isaret ederek gegecek olursak; zamanla sinirsiz dogrudan sozlii gegisler,
olaylarin siralanisindaki degisiklikler, tematik degisiklikler, destanin
sonuna dogru yapilan degisiklikler, sitislemelere daha detay katarak
yapilan degisiklikler ele alinmaktadir.

Albert B. Lord’un kitabinin altinci kismi1 “Yazi ve Sozlii Gelenek”
(Writing and Oral Tradition) (s. 124-138) basligini tasimaktadir. Albert
B. Lord bu kisimda soézlii gelenegin yaziya gegirilisi ve yazih kiiltiir or-
taminun so6zIa kiltiir ortamina tesirlerini ele alir.

Sozlii destan anlatma sanati, yazinin bag gostermesinden once
mitkemmellegmisti. Fakat yazi ile beraber &asiklara yaklasanlardan
bazilari, onlardan yazmalar:t i¢in destan anlatmalarini istedi. Bu
calisma binlerce destan icrasina eklenecek bir yenisi gibi goriindiiyse de,
hi¢ de 6yle olmadi. Cunki icrada miizik ve ritim yoktu ve bunlar ol-
mayinca, geriye kalan onun diizenli olarak icraya sevkeden daha onceki
icralardan hatirmmda kalanlar ve aliskanliklariydi. Miziksiz ve ritimsiz
kelimeleri her zamanki gibi biraraya getirmek kolay degildi. Destan1
kompoze etme temposu da farkliydi. Genelde asik, fikirden fikire,
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temadan temaya hizli bir sekilde gecerdi. Fakat simdi not tutmakta
olanlarin yazabilmesi icin her satirdan sonra duraklamas: gerekiyordu.
Bu ig ¢ok glicti, ¢linkii beyni anlattifinin gok ilerisinde idi, 451k zorlanarak
da olsa bu yeni siirece uyum saglar gibi olmasina ragmen, en sonunda ve
nihayet desianin bitmesi sevindiriciydi.

Boylece belki saka gibi, ama sabit bir metin meydana getirilmisti.
Yeni bir iletisim araci olarak &siga yeni ve degisik bir dinleyici kitlesi
sagliyordu. Oncelikle belki ilk defa kendi kendisine hitap ediyordu. Yeni
dinleyici kitlesi gelisip buyadiikge yeni temalar veya eski temalarda
yeni diizenlemeler isteyecekti. Asik artik daha fazla, bir kahvehanede
hazir bekleyen dinleyicilerin sabirsiz halleri 6niinde soz1i icranin zaman
zaman tiranlasan sikintisi ile siurlanmamast.

Bir toplumda yazinin varlig: sozlii gelenek {izerinde tesir meydana
getirmesine ragmen bu tesirin toplumun tamamini etkilemesi s6zkonusu
olmayabilir. Dahasi bazen sozlii gelenek Griinlerinin toplanip yaymnlan-
mas1 yeni destanlarin yaratilmasina da neden olabilir.

Ancak yeni kusak tlzerinde, onlarin destanlar1 kitaplardan “ezber-
leme”si olgusunun ortaya g¢ikmasina neden olur. Onlar hald baz
destanlar1 biiytiklerinden 6grenip icra ediyor olabilirler. Fakat basilmis
metinleri ezberleyerek gelenekten uzaklasmaga baslarlar. Sabit bir metni
ezberleme siireci onlarin sézli kaynaklardan égrendikleri destanlar: da
etkilemege baslar. Ciinkd onlar artik s6zlit gelenekten 6grendiklerini de
ezberleme ihtiyac1 duyarlar. “Dogru metin” (correct text) anlayisinin or-
taya cikmasi ve gittikge yayginlasmasiyla s6zlii gelenegin de 6lim siireci
baslamis demektir.

S6zlu kompozisyon teknigi destan soyleme aligkanligi olarak
yasadigl ve ezberlemenin olmadi§i zaman, destan kitaplarinin bir ma-
hélden bir baska mahale yayilmasi tipki bir dsigin bir yerden bir basgka
yere gitmesi gibidir.

Ancak, sabit metin fikrini kabul eden asiklar, geleneksel s6zlii siireg
bakimindan kaybedilmisler demektir. Bunun anlami, sozlii gelenegin
olimi ve destanlarin yeniden yaraticilar olmak yerine onlar tekrar-
layan (reproducers) bir asik kusagin yetismesi demektir. Bu tir agiklar,
halk festivallerinde kostiimler icinde Vuk Karadzi¢'in kolleksiyonundan
ezberlenmis destanlar soyleyeceklerdir. Bunu kéfi derece egitim ve bir
kosttimle siz de, ben de yapabiliriz. Bu tiir sézde dsiklar gergek dsiklardan
aldikiar1 destanlari bastan sona aktarirlar, onlarin aktardiklan
destanlarn: bir kitaptaki metinden satir ve satir takip edebilirsiniz. Sabit
metin fikri onlarin zihnine yerlegmistir. Fakat buna ragmen bunlar yazilh
edebi gelenekten gelen sairler de degildirler ve gergekte pek ¢ogu okuma
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yazma da bilmeyebilir.

Degisme, sozlii gelenegin amact olan hikdyenin esasmnin duragan-
Iigindan, metnin kelimesi kelimesine ayni olan duraganligina dogru
olmustur.

Albert B. Lord un kitabinin ikinci bélimi “uygulama” (the applica-
tion) (s. 141-271) bashigmi tasimaktadir. Albert B. Lord, bu bolimde
yukarida temel kavram ve ana fikirlerinin bu ¢alismanin hacmini géz
6ntinde bulundurarak yapabilecegimiz derecede en ozliilerinin bir
hulésasin1 verdigimiz teorik cergeve dogrultusunda Homer’in Odessa’s1,
Ilyada, Bewolf, Chanson de Roland, Digenis Akritas gibi Ortagag Avrupa
epik destanlari. tizerine uygulamigtir.

Albert B. Lord’un halkbilimi ¢alismalarinda gigir agan ve yukarida
en Ozl ana fikirlerini hulasa ettigimiz kitabinin (1960) yayinlanmasiyla
baslayan ve onu takip eden ytizlerce makalesi ile Harvard Univer-
sitesi’nde siirdlirdigli calismalari neticesinde, “Sozlii Kompozisyon Teori-
si” ¢ok kisa bir zamanda diinyanin her tarafina yayimis ve halkbilimi
galigmalarina inarulmaz bir tesir yapmis ve yapmaga devam etmektedir.
Bu hikmu biraz acip Orneklemek gerekirse, 1985 yilinda yapilan bir
galismada (Foley 1985), Sozli Kompozisyon Teorisi'nin diinyanin hemen
hemen her yerinde yapilan 1500’den fazla arastirmay: dogrudan etki-
leyip yonlendirdigi goriilmektedir. Bu tesir, Harvard Univeristesi biin-
yesinde son yillarda yayinlanmaya baslayan ve Sozli Kompozisyon
Teorisi’'nin tabir yerindeyse “amiral gemisi” gorevini tstlenen Oral Tradi-
tion adli dergiyle daha da giiglenmistir. Ayrica, A. Lord’un 6grencilerinin
gorev aldiklar1 Amerikan iiniversiteleri basta olmak tizere, pek gok yerde
Harvard'in “Sézli Gelenek Calismalari Merkezi”nin benzerlerini yaygm-
lagtirdiklar1 gériilmektedir.

“Homer Meselesi’ni ¢ézmek tizere yola ¢ikan bir insanin ortaya
koydugu kavramlar iizerinde, Hoca’sinin &gretisine sahip ¢ikan bir
talebenin sistemlestirdigi “S6zlit Kompozisyon Teorisi”nin temel kitab:
bugiin 20'den fazla belli basl dile terciime edilmig durumdadir®.

Bilimin ve bilginin dogas1 geregi “Homer Meselesi” hala tartisil-
maga devam ediyor ve edecek. Ancak, ortaya ¢ikmasina neden oldugu
“Sozlit Kompozisyon Teorisi”nin yayildigi sinirlar bugiin onunla boy
Olgiismektedir.

Teorinin Ugradig Tenkitler:
Analitik diistincenin temelinde yer alan diyalektik prensibin tez,

9 Ne yazik ki, Tiirkce bu diller arasinda héla yoktur. Dilegimiz bu kitabin (Lord 1960) bir an
once dilimize ¢evrilmesidir.
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antitezden senteze uzanan yapisi geregi, Sozlii Kompozisyon Teorisi'ne
yapilan elestirilerin de ayr bir bibliyografya olusturacak hacme ulagtig1
gorilmektedir. Burada boéyle bir faaliyete girismenin imkan1 olmadigina
gore, Sozli Kompozisyon Teorisi’'ne getirilen elestirilerin belli baslilar
sOylece siralanabilir:

Baglam (context) ve icra (performance) kavramlar etrafinda olus-
turulan yeni halkbilimi paradigmasimn takipgilerince S6zii Kom-
pozisyon Teorisine getirilen elestiri bir ¢ok yonden Tarihi-Cografi Fin
Yontemine ve Ozellikle de onun anit eseri olan (Motif Indexs of Folk Liter-
ature)e yapilan elestirilere benzemekteyse de, icraci Teori'nin temel
kavramlarinin genel tekamila ve gittikce yayginlasarak akademiyada
gordiikleri kabul neticesi ondan ¢ok daha anlamli ve netice alicidirlar.

S6zli Kompozisyon Teorisi'ne yapilan elestirilerin baginda baglam
(context) merkezli olmak yerine metin (text) yonelimli olmas: gelmekte-
dir. S6zlii kompozisyon teorisinin hala telafi edemedigi bu eksikligine
isaret eden Alan Dundes (1988: X) devamla bu metodolojik eksikligin
Milman Parry ve Albert B. Lord’un epik destanlarin icrasim1 ¢aligmay
tesvik etmelerine ragmen kiitiiphanelere intikal eden destan metinleri
uzerinde ¢aligmayi siirdtrdiiklerine dikkati ¢ceker ve ayni destanin pek
¢ok varyantinin mukayesesi ile onlar: olusturan formiillerin ve temalarin
ortaya ¢ikarilmasina karsin destanlarin icrasi esnasinda dinleyicinin
tepkilerine ve destanlarin muhtemel anlamlarinin yorumlanigmna dair
Sozliit Kompozisyon Teorisi etrafindaki aragtirma ve tartigmalarin ¢ok az
durdugunu (1988: X-XI) vurgulamustir.

Alan Dundes’in (1988: XI) getirdigi bir baska elestiri ise, bir
yoniiyle yukaridaki elestiri ile baglantili olup tipki Propp’un morfolojik
yaklasimu gibi s6zli kompozisyon teorisinin de esas itibariyle bir destan-
dan onu meydana getiren geleneksel formiillerin bir araya toplanmasi
esasina dayanan iglemin son derece mekanik oldugudur. Bu baglamda, A.
Dundes, daha 6nce Propp’un formalizmine getirilen “Rus peri masallari-
nin yapisinin tammlanip, ortaya konuldugu ve son derece dikkatlice
gizilen semanin, s6z konusu masallarin muhtemel sosyal ve psikolojik
anlam ve 6nemlerine dair hi¢ bir sey veya ¢ok ¢ok az birseyler ortaya
koydugu” seklindeki elestirinin ayni zamanda S6zli Kompozisyon Teorisi
i¢in de gegerli oldugu kanaatindedir.

Ote yandan Gésterimci Teori’nin énde gelen teorisyenlerinden Roger
Abrahams’in bu baglamda sézlii kompozisyon teorisinin folklor triin-
lerinin “icralarinin ve icralar tizerine yerel esteti§in derlenmesine yonelik
bir hipotez ve metoddan baska bir sey olmadigi héalde, adeta
kompozisyonun kanunu veya kurah olarak kabul edilmesini, ve bilhassa
“kompozisyon” kavramina yapilan vurgu ile tekrar yazili yahut yaziya
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gecirilmis metinlere doéniisii getirmesini ve yasayan, canli icradan
uzaklagilmasini”!® tenkit etmektedir.

S6zli Kompozisyon Teorisi'nin agmazlarindan birisi olarak kabul
edilen bir bagka énemli husus ise, takipcilerin son 15 yil icinde gittikce ar-
tan bir sekilde yaklasimlarini epik destanlarin disindaki s6zlii edebiyat
tir ve gekillerine uygulama gayretlerine ragmen, hala teorinin uygula-
malarinin kahir ekseriyetini epik destanlarmn olusturmus olmasidir. Bu
konuda So6zlii Kompozisyon Teorisi'nin zellikle bilmece ve atasozii gibi
“sabit metin” (fixed text) ozelligi gosteren halkbilimi tiirleri i¢in “her
sOylenislerinde yeniden kompoze edilmelerinin mimkiin olmamasi”
nedeniyle biitiin gegerliligini kaybetmekte olmasi (Dundes 1988: XI) onun
yetersizligini ortaya koymaktadir. Bu durum, s6z konusu teorik yak-
lagimin takipgilerince halkbilimi calismalarinda yerlestirilmek istenen
“butancillik” mevkii ve iddiasini akim kilmaktadir. Buna ragmen Alan
Dundes’in (1988: XI) isaret ettigi gibi S6zlit Kompozisyon Teorisi'nin
sadece epik destanlarin yapisinin anlasilip aragtinlmasinda uygulana-
bilmesi bile, epik destanlar gibi halkbiliminin en buyiik ve en temel
tirlerinden birisi olmas1 hasebiyle son derece onemlidir. Sadece, bu
nedenle dahi, S56zlii Kompozisyon Teorisi'nin 20. yiizyilda halkbilimi
galigmalarina katkisini ve 6nemini inkar etmek miimkiin degildir.

Ote yandan Sozlii Kompozisyon teorisinin yukarida anlatilan
metodolojik basarilarina ragmen R. Finnegan'in isaret ettigi gibi (1992:
115) konunun en temel kavrami olan “s6zlii” (oral) kavrami hususundaki
tartigmalar devam etmektedir. Bu husustaki ilk yaklasimi “ezberlenmis
ve kelime kelime muhafaza edilmis metinler (icralar) sézliikk anlam-
larinin Gtesinde hicbir sekilde “sozlit” (oral) kabul edilmez (Lord 1960:
280) ve “sozli siir” (oral poetry) “ sadece icra aninda irticalen ve sozlii
olarak meydana getirilen”(Lord 1974: 591) olarak kabul edilirken, son
yillarda yapilan arastirmalarla bu sinirlamalara getirilen elestiriler
konuya bakis1 degistirmistir. Biitiin bunlarin neticesi olarak Albert B.
Lord’un son yillardaki ¢alismalarinda (1987a; 1987b) agirlik noktasim
sadece “s6zlii” kavramina vermek yerine gittikce “geleneksel”
(traditional) kavramina da kaydirdig:i ve ikisini bir arada kullandig:
goriilmektedir. (Finnegan 1992: 119).

Sozlu kompozisyon teorisine getirilen elestirilerden bir baskas: da,
her gegen giin yayginiasmakta olan uygulamalarinin dogrudan dogruya
Parry ve Lord’un formiilasyonlarini dogrulamaya yénelisi ve bu nedenle de
aragtirma yaptiklan kiiltir iginde sozlii kiiltiiriin kendine has 6zellik-
lerini ortaya koyabilmekten uzaklagmalaridir (Fine 1984). Dahasi ayru

10 Bak. Abrahams 1977, aktaran Fine 1984: 66).
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stireg icinde Parry ve Lord’un Yugoslavya merkezli teorik formulasyon-
larinin ¢aligtiklan kiiltiire 6zel 6zelliklerden sarfinazar eden soz konusu
takipgilerince, gittikge basitlestirilen bir anlayis ve algilayigla ortaya
konulan uygulamalarinin basit bir formiil ve tema saymaya ve bunlarin
tasnifine dontigserek basitlesmesi ve bir bakima “urform”, “motif” ve “olay
orgilisii” arasina sikisip kalan ve Motif-Index’in o6tesinde hig¢bir ciddi
netice veremeyen Tarihi-Cograff Fin Yontemi'nin diistigii yanlisa diigme
ve ugradigi akibete ugrama ihtimalinin ¢ikmis olmasidir. Bu noktada
Ruth Finnegan’in “s6zlii kompozisyon kavraminin degisik sartlar ve
kaltiirlerde degisik sekillenis ve formlara sahip olacag” (1976: 158-59)
hitkmii, sozli kiltiir arastiricilarina yeni agilimlar getirmistir.

Milman Parry’in metodolojik olmamakla birlikte terminolojik
olarak yaptigi en biiyiik yanlislardan biri olan ve daha 6nce Dursun
Yildirim tarafindan (1986) ortaya konan Sirp ve Hirvat yanlisi tutu-
mudur. Milman Parry, 1933 yilinda Yugoslavya’da saha arastirmasina
heniiz basladiginda, okudugu Vuk Karadzi¢’in ¢aligmalarinin tesirinde
kalarak derleyip degerlendirdigi metinler agirlikli olarak Musliman
Bosnaklar'dan derlendigi halde, bunlari neredeyse daima “Sirp-Hirvat
Kahramanlik Destanlar1” (Serbo-Croatian Heroic Songs) olarak adlan-
dirmasidir. Farkhi hristiyan mezheplerine (Katolik ve Ortodoks) mensup
olmak, bu iki Slavik grubu milletlestirir Sirp ve Hirvat yaparken,
Slavlagmug Tirkler olan (Yildirim 1986) ve Islam gibi ayn bir dine tama-
men farkl gelenek ve gorenekler icinde, giinumiizde bile 15.000 Turkge ke-
lime bulunan, Sirp ve Hirvatlarca ¢ogu zaman sadece “Turk” olarak ad-
landirilan Bognak-Tirk miislimanlarin sadece “miisliman” (Moslem) gibi
garip bir tanimlamayla gegistirilmesi, ayr1 bir millet olarak tanimlan-
mamast Vuk Karadzi¢’in 6nce Sirp milliyetciligine sonralar:1 da Yunan ve,
Bulgar milliyetciligine gegip kabul géren yaklasimidir. '

19. ylizyil baglarinda Grimm kardeglerle yazisan ve derledigi Sirp
halk kiiltiriine dair sézlii malzemeyi yayinlayabilmek igin ihtiyac
olarak ortaya cikan alfabeyi olusturan, Sirp Milliyet¢iliginin her yonii ve
her seyiyle babasi ve ideologu olan iinli Sirp halkbilimci Vuk Karadz-
i¢’in tesiriyle ortaya ¢ikan bu terminolojik yanlis, S6zlii Kompozisyon
Teorisi'nin Albert B. Lord basta olmak tizere biitiin takipgilerince Milman
Parry’ye olan hiirmet dolayisiyla hicbir tartismaya bile konu olmaksizin
israrla tekrarlanilmaga ve Sirp-Hirvat milliyetgiligine alet olmaga
devam etmektedir'!.

Teorinin Halkbilimi Calismalarina Katkilan ve Bugiinkii Durumu

Albert B. Lord’un ¢alismasindan sonra binlerce misradan olusan

11" By konuda bak. dipnot 6.
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uzunluktaki epik destanlarin herhangi bir yazili metnin veya yazma
eyleminin olmadigi, sdzli kiiltiir ortamunda gelenek kistaslarina bagh
olarak olusturulmus fomdller ve formiilsel ifadelerle icra (performance)
animnda ve irticalen kompoze edilmesi siireci agiklamistir (Finnegan 1992:
41). Bu baglamda icra ve kompoze etme birbirinden ayr igler olmaktan
ziyade, aynu isin iki farkli ylzi olarak kabul edilmektedir.

Tarihi-Cografi Fin okulu mensuplarinin yiiz yili agkin bir siire 1s-
rarla aradiklar1 “urform” anlayigi ve arayisin geregi onun temel kavram-
lart olan “urform” veya “orjinal” ile “varyant” kavramlari, sozli gelenek
edebiyatindaki gecersizliginin ortaya konulmasi nedeniyle ortadan
kalkmuistir. '

Sozli kompozisyon teorisi, sézlii kiilttiir ortaminda irticalen
meydana getirilen (daha dogrusu icra edilen) metinlerin icradan icraya
pek ¢ok degiskene bagh olarak farkhilastigini ortaya koymustur.
Dolayisiyla sézlii edebiyatta, yazili edebiyat metinlerinde oldugu gibi
“yazilip tamamlanms” (fixed text) olmadigi ve bilmece veya atasézi
gibi istisnai tiirler disinda sozlii edebiyat metinlerinde “orjinal” veya
7 “otantik” bir metin aramanmn, olusturulan her metnin (gercekte icranin)
birbiriyle esit olarak orjinal ve otantik oldugu gercegi ortaya ¢ikmustir.

Sozli kompozisyon teorisinin ortaya ¢ikigmin sonucu olarak sézlii
kiltir ortaminda icra edilen anlatilarin (her tiirlii s6zli edebiyat tiri ve
urunii), yazili edebiyat gelenegi arastirmacilarinin ortaya koydugu
klasik anlamda “metin” (text) olmayip bir “siire¢” (process) oldugu
anlagilmistir.

Albert B. Lord’un ifadesiyle ortaya konulan bu “6zel teknik” (1960:
17) kullanilarak insanlik tarihinde en yaygin olarak kullanilagelen sozlii
iletisim ve yayilma konusu aydinlatilarak daha anlasilir hale
gelmistir. Ayni sekilde sozlii kompozisyon teorisi, sozlii veya sozli kiiltiir
ortamindan kaynaklanmis olabilecegi diisinilen yazili metinlerin tahlil
edilmesinde birbirinden farkli metinlerin mukayeseli olarak ¢alisila-
bilmesini saglayan bir galisma semasi (framework) olusturmugtur.

Sozli kompozisyon teorisi'nin bugiinki durumu biiyiik olgiide
yukarida siraladigimiz kendisine yoneltilen elestirilere cevap verecek
yonelimlere girismesiyle sekillenmektedir.

Bunlarin basinda, 6zellikle Diinya halkbilimi ¢aligmalar1 tari-
hinde “Geng¢ Tiirkler” olarak da bilinen Gésterimci/Icra Teorisi'nin
(Performance Theory) mensuplar: 6zellikle Richard Bauman ve Dan Ben
Amos gibi “baglamsal ¢alismalar1” (contextualist) vurgulayanlarin
yonelttigi “baglamsizlik” elestirisinden hareketle, S6zlii Kompozisyon
Teorisi'nin takipgilerinin son zamanlarda icranin baglamina ve dinleyici-
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lerinde durumunu kapsayan baglamsal bilgilerin derlenip deger-
lendirilmesine (Finnegan 1992: 180) biiyiik énem verdikleri ve s6z konusu
eksikligi gidermege calistiklar1 goriilmektedir'2,

Daha 6nce zikrettigimiz gibi, s6zlii kompozisyon teorisine getirilen
elestirilerden birisi olan “yaygin olarak epik destanlar” iizerinde galis-
maya ve elde edilen sonuglar biitiin s6zlii edebiyat tiirlerini icine alacak
sekilde genellemis olmaya cevap mahiyetinde kabul edilebilecek sekilde
gelistirilen metodun farkli halk kiiltiirii {iriinleri tizerinde uygulandig:
gorilmektedir.

Nitekim, son yillarda diinyanun dért bir yaninda siirmekte olan ve
olmiis epik gelenekler iizerine yapilan ¢aligmalar arasinda dikkat cekici
bir ka¢ 6rnek olarak ( Adams 1976; Coote 1976; Finnegan 1977; McDonald
1978; Basggdz 1990; Reichl 1992) verilebilecek calismalarin yanisira
“masallara” (“asik tarzi destan” muadili tiirler izerine (Arant 1967, 1981;
McDowell 1972; Warren 1981; Conroy 1980; Cobanoglu 1996;), “Turk halk
hikayeleri lzerine” (Basgdz 1975, 1978a, 1978b) ve “Blues” iizerine
(Barnie 1978), “kutsal kitaplar” {izerine (Culley 1986), “haftalik kilise
vaazlar ve vaizleri” {izerine (Rosenberg 1970) ve “mektuplar” {izerine
(Bayer 1980) yapilan calismalarla “dar alan uygulamas1” elestirilerinin
altindan kalkilmaga c¢alisilmaktadair.

Sozlii Kompozisyon Teorisi'nde meydana gelen son gelismelerden
birisi de, bilgisayar teknolojisinde meydana gelen gelismelerden kay-
naklanmaktadir. Gelistirilen bilgisayar programlariyla ¢ok biiytik mik-
tardaki sesli ve goriintiilii olarak kaydedilmis sozli edebiyat tiriinlerinin
icralarinin transkiribe edilmis formlariyla bir arada yer alabildigi
“sanal metin” (hypertext) olarak aktarildig: bilgisayar ortaminda R.
Finnegan’in tesbitlerine gore (1992: 181), geleneksel formiillerin tesbiti
(Goody 1981), derlemelerle elde edilen farkli varyantlarin mukayesesi
(Rosenberg 1974), derlenmis siirlerin vezin kaliplar1 ve 6zellikleri (Foley
1978, 1981), mitlerin yapi1 tarama ve tahlilinde (Maranda 1967, 1972), tiir
sinirlama ve tasniflerinde (Peric-Polonnijo 1988) bagariyla kullanildig:
goriilmektedir.

Dahasi, s6zlii kompozisyon teorisinin takipgilerine, (Gosterimci ve

12 Ozellikle “icra” (performance) kavraminin halkbilimi calismalar: icinde dnemini bu denli
agirhikl olarak olarak ortaya koyan ve kendisine kadar gelen pek ¢ok kavram ve metoda
yonelttigi tenkitlerle degismesine veya gegcerlilifini yitirmesine neden olan “Soézlii
Kompozisyon Teorisi” ile bu baglamda ve bir anlamda bu yaklagimin olugturdugu zemin
uizerinde yiikseldigi soylenebilecek olan “Performance Theory” veya “Icraci1/Gosterimci
Teori” arasindaki paradigma ve onlara dayal kavramsal farklilik ve tartigmalar: buraya
tagimaktan imtina etmemiz nedeniyle, bu konu Hocamiz Prof. Dr. Dursun Yildirim’in
tegvikiyle telif etmekte oldugumuz “Halkbilimi Caligmalarinda Kuramlar ve Kavramlar
Tarihine Giris” adli calismamizda ele alinmsgtir.
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diger teorilerin uygulayicilarina oldugu gibi) bilgisayar teknolojisinin
kaydedilen so6zli icra ile transkribe edilip metne dékiilmiis halini yanya-
na getirmesi, icra edilen misralarin ses uzunluklar:, sesteki degisiklik-
leri, duraklamalari, belirlenen kaliplasmis ifadelerdeki dalgalanma-
lar1, ses tonundaki vurgulari ve benzeri, simdiye kadar kolaylikla tesbit
edilip dikkati nazara almamayan icra ve baglam merkezli sese dayal
stil 6zelliklerini tesbit edip haritalarini ¢ikarma imkéni vermektedir.

Sonug olarak, 20. ytizyilda ortaya ¢ikan folklor kuramlarindan
birisi olan ve bu ¢alismamizda, ortaya ¢ikisi, sekillenis siireci ile temel
paradigmalarini olusturan “sézlii gelenek”, “sézli kiiltiir”, “formiil”,
“tema” ve “sozli kompozisyon” gibi kavramlar: yorumlayisiyla, tenkit
edildigi noktalar1 ve ginimiiz halkbilimi ¢alismalarina tesirlerini ana-
hatlariyla da olsa tesbit etmege calistifimiz, Sozlii Kompozisyon
Teorisi’nin daha yakindan takip edilerek, hi¢ tereddiitsiiz diinyanin
yasayan en zengin gelenegi olan “Turk S6zli Siir Sanatt” (Yildirim 1986)
galismalarinda uygulanmasinin, Adriyatik’ten Bering Bogazi'na kadar
uzanan cografyada yayilan Tiirk s6zli kiiltiiriiniin ekolojisini ¢oziimleyerek
~daha iyi anlamamiza getirecegi katkilar unutulmamahdir.
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