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folklorledebiyat

KARAGOZ SANATINA iSLEVSELLIK
KAZANDIRMA BAGLAMINDA KARAGOZ,
USTALARINDAN HAYALT CINAS ORNEQI

Nilglin Ciblak™

arkasina konulan 151g1n yardimiyla ve deriden yapilmis boyali birtakim tasvirlerin
yatay gubuklarla bu perdeye yine arka taraftan yansitilarak oynatilmasi esasina dayanan
bir golge oyunudur. “Hayali” ya da “hayalbaz” adi verilen ustalar tarafindan oynatilan bu
golge oyunu, ilk onceleri “zill-i hayal” veya “hayal-i z1ll” adlanyla bilinirken, gliniimiizde
“Karagoz ve Hacivat” ya da sadece “Karag6z” isimleriyle yayginlasmigtir. Kendine 6zgu
perdesi, 15181, dekoru, degismeyen konugmalari, sarki ve gazelleriyle bu golge oyununun,
adindan da anlagilacag; lizere, bagkahramanlarn Hacivat ve Karagoz'den olusmaktadir.
Tiirk golge oyunu ya da diger adiyla Karagoz'iin kesin yapisina 17. ylizyilda kavugtu-
gu bilinmektedir, ancak Osmanl Imparatorlugu topraklarina hangi tarihlerde ve hangi yol-
dan geldigi konusunda gesitli goriigler 6ne siiriilmiistiir. Bu gortislerden bir kismina gore
Karagdz, Tiirkler tarafindan Bizanshlar’dan alinmig olup onun da ash antik Yunan tiyatro-
su (mimos)'na kadar uzanmaktadir. Buna karsilik Karagoz'iin Cin’den Mogollar araciligt

&eleneksel halk tiyatrosu iginde 6nemli bir yeri bulunan Karagéz, beyaz bir perdenin

* Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Aragtirma ve Uygulama Merkezi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlit Aragtirma ve
Egitim Genel Miidiirliigii ve UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu tarafindan 27-28 Nisan 2006 tarihleri arasinda
Ankara’da diizenlenen “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: Yagayan Karagdz Sempozyumu”nda sunulan bildiri
metninin makale haline getirilmis seklidir.

** Yard. Dog. Dr., Mersin Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi.
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ile Orta Asya Tiirkleri'ne ve Iran’a, oradan da Osmanh topraklanna yayildigini; Hindistan
kaynakl olup buradan Budizm'le birlikte Orta Asya’ya, dolayisiyla Anadolu’ya geldigini;
yine Hindistan’dan Cava adasina geldigini, daha sonra buralardan go¢ eden Cingeneler
aracihigiyla Yakindogu’ya ve Anadolu’ya getirildigini 6ne siirenler de olmustur. Burada
Misir kaynakl olup Ispanya’dan gog eden Yahudiler araciligiyla Osmanlt’ya aktarildigi ya
da Orta Asya’da yagayan Tiirkler tarafindan yaratldig gibi gesitli goriislerin de bulundu-
gunu belirtmek gerekmektedir (Sakaoglu, 2003: 22). Biitiin bunlarin yani sira Karagéz'tin
kokeni konusunda, sozlii gelenekte, birbirinden farkh rivayetlere de rastlanmaktadir. Bu ri-
vayetlerden 6zellikle Karag6z ustalar arasinda en yaygin olam Sultan Orhan donemi (14.
yiizyihne kadar gotiiriilmektedir. Buna gore Karagoz ve Hacivat, birincisi demirci digeri
duvarci olarak, Sultan Orhan’in Bursa’da yaptirdigi camide galisan iki ig¢i olup niikteli soh-
betleri ve maskaraliklan ile diger iscileri galigmaktan alikoyduklar igin sultan tarafindan
olimle cezalandinlmiglardir. Ancak Sultan Orhan, bir siire sonra bu olaydan pismanhk du-
yunca Seyh Kiisteri adi verilen bir tasavvuf ehli, Karagoz ve Hacivat’1 tasvir halinde hayal
perdesinde canldndirarak sulta teselli etmeye ¢ahsmis ve boylelikle golge oyunu ortaya
qikmustir. Halk arasinda anlatilan bu tiir rivayetlerde Karagoz ve Hacivat, yazil kaynaklar- -
da haklarinda herhangi bir bilgi bulunmamakla birlikte, gercekten yagams kisiler olarak -
gosterilmistir. Seyh Kiisteri ise Sultan Orhan déneminde yagsamisg, 1366 yilinda Bursa’da 6l-
miis Uinli bir kisidir ve Karagozciiler arasinda golge oyunu sanatinin “pir”i sayilmaktadir -
(Boratav, 1988: 195). |

Sozli gelenekteki bu tiir anlatilar Karag6z'iin kokenini 14. ytizyila kadar gétiirebilmek-
tedir, ancak yazih kaynaklardan edinilen bilgiye gore gélge oyununun Osmanl topraklan-
na aktanilmaya baslandig1 dénem, 16. ylizyil olup daha 6ncesinde konuyla ilgili herhangi
bir belgeye rastlanmamaktadr.

Tiirk golge oyunu lizerine uzun yillar dnemli aragtirmalarda bulunan Metin And ise,
Karagoz'iin Orta Asya kaynakli olmadigni, bu gortisii one siirenlerin Orta Asya’da ¢ok es-
ki ve yaygin olan “kol korgak” ile “cadir hayal” ad1 verilen oyunlan golge oyunu sandikla-
rin1, oysa bunlardan birincisinin el kuklasi ikincisinin ise ipli kukla oldugunu ifade etmek-
tedir. Bununla birlikte And, Yavuz Sultan Selim déneminin giivenilir kaynaklarindan biri
olan iinlii Arap tarihgisi Ibni ilyas'in eserlerinden yola gikarak, golge oyununun Osman-
Ii'ya 16. yiizyllda Misir'dan geldigini, bunu destekleyen bagka kaynaklarin da bulundugu-
nu belirtmektedir. Buna gore Yavuz Sultan Selim, 1517 yilinda Misir’1 ele gegirmis ve do-
niiste bir golge oyuncusunu da oglunun gérmesi amaciyla Istanbul’a getirmistir. Misir’dan

" alinan bu oyun zaman igerisinde Tiirk yaraticiigiyla birlikte renkli, hareketli, 6zgiin bir bi-
¢im alarak 17. yiizyilda kesin yapisina kavugmustur. Bu gelisimin ardindan Osmanli impa-
ratorlugu’nun etki alan ve gevresinde yayilmaya baglamigtir (And, 1968: 499-505).

Karag6z, sonraki yiizyillarda da biyiik gelisme gostermis ve halk arasinda biiytik rag-
bet gérmiistiir. Buna bagl olarak birgok Karag6z ustas: yetigmigtir, ancak gegmis donem-
lere ait iinlii Karagozciiler hakkinda bildiklerimiz oldukga simirhidir. Bununla birlikte 17.
yiizylldan Kér Hasanzade Mehmet Celebi, Sengiil Celebi, Kandillioglu, Kér Musluoglu, Sa-
r1 Ahmet vb. isimleri siralamak miimkiindiir. 18. ve 20. ytizyillar arasinda da pek ¢ok Ka-
ragdzcii yetigmigtir. Bu kisilerin isimlerini alfabetik olarak Metin And ¢aligmasinda vermis-
tir (And, 1985: 333-336). »

Osmanh doneminde ilk kez Istanbul’da oynatilmaya baglanan ve zaman igerisinde us-
ta hayalilerin elinde gelistirilen Karagoz, 17.- 19. yiizyillar arasinda Istanbul halkinin bege-
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niyle izledigi gosteri sanatlarinin baginda gelmektedir. Nitekim saray gevresinden bagla-
mak iizere, ramazan gecelerinin, bayramlann, siinnet tdrenlerinin en 6nemli eglencelerin-
den olup biiytik kiiglik herkes tarafindan ilgiyle izlenmigtir. Hatta bir siire sonra, Evliya Ge-
lebi'nin seyahatndmesinden de edinilen bilgiye gbre, Istanbul disinda Anadolu gehirlerine
de yayilmistir.

Yiizyillar boyu halki eglendiren Karagoz, eglendirirken gesitli konularda mesaj verme-
si dolayisiyla, ayni1 zamanda sosyal bir isleve de sahip olmustur: Karagéz oyunlannda; ta-
rihi geligimi, kiiltiirii, sosyal gevresi belli bir halkin espri anlayisini, ayrica sosyal olaylar
karsisindaki duygu ve diiglincesinin izlerini bulmak miimkiindiir (Siyavusgil, 1941: 19). Bir
bagka deyigle Karagdz ustalary, iginde yagadiklar toplumun gelenek ve goreneklerini, ya-
sam tarziny, inaruglannu, ahlakin, espri anlayisinu vb. Ggelliklerini iyi gézlemleyen buna
bagh olarak kimi zaman sosyal, siyasal ve ekonomik sorunlari, aksakliklan, diizensizlikle-
ri niikteli bir iislpla perdeye yansitmasiru bilen, bu yolla insanlan etkileyen, eglendirirken
egiten, mesaj veren sanatgilardir.

Karag6z ustasi, olaylan ya da kimi zaman realist hayat sahnelerini Osmanli dénemin-
de ézellikle Istanbul’da yagayan gesitli tipleri komik yonleriyle seyirciye sunmus, s6z ko-
| nusu tipler arasindaki keskin farklardan yararlanarak oyununu daha etkileyici hale getir-
. mistir. Nitekim oyunun bas kahramanlarindan olup herhangi bir egitim almamis Karagdz,
- iginden geldigi gibi hareket etmesine kargilik onun kargisinda yer alan egitim gérmiig Ha-
- civat, toplum kurallarina, kanunlara saygih, isini bilen bir kisidir. Bununla birlikte Kara-

g62'tin iki yoniniin oldugu da goz ardi edilmemelidir. Halk, insanin kendisinin dahi gor-

mek istemedigi baz1 kusurlariu sergiledigi i¢in Karagoz'ii komik bulmus, ona giilmiig Gte
. yandan yapmak isteyip de yapamadiklarii hayal perdesi tizerinde gergeklestirdigi icin
- ona karst biiyiik bir sempati duymustur (Boratav, 1991: 504). Genel olarak hayalinin perde-
ye yansithig tim unsurlar, mahalli bir nitelik tasimaktadir. Segilen tipler, kiyafet ve sive ba-
kimindan Osmanli gehir halkinun insant olup bu kisiler arasindaki komik durumlar oyun-
larin kaynagini olusturmugtur.

Mekén bakimindan genellikle evlerin sofalarinda, bahgelerde ve kahvelerde oynatilan
Karagoz, s6z konusu alanlarin biiyiiklikleri goz éniinde bulunduruldugunda ¢ok kalaba-
hik bir topluluga hitap eden bir sanat tiirii degildir. Oyunun icra edilisi sirasinda irticalen
soyleyisin 6nemli bir yerinin bulundugu dikkati gekmektedir. Her Karag6z oyunu gelene-
gin tespit ettigi belirli boliimlerden olusmus, hatta baz: yerleri oldugu gibi tekrar edilmig-
tir. Karagozcti, gelenegin onceden belirledigi bu kalip igerisinde irtical yetenegini de kulla-
narak oyunu kendisi yaratma imkani bulmugtur. Ote yandan bazi usta karagdzciilerin ya-
z1ya gegirdikleri oyunlar, okuyuculann da ilgisini ekmesi dolayisiyla, bu yiizyilin bagin-
dan itibaren bir¢ok kez metin halinde yayinlanmistir. Hatta yakin zamanimizda radyoda
Karag6z oyunlarina yer verilmis, bazi Karagoz ustalan 6zellikle ¢ocuklar igin eski metinle-
ri guniimiiz sartlarin1 ve begenisini goz oniinde bulundurarak radyo yayinlarina uygula-
may1 denemistir (Boratav, 1988: 193-194). '

Gegmis kiiltiirimiiziin bir irtind olup ytizyillarca gelenekteki yerini koruyan ancak son
donemlerde pek ragbet gosterilmeyen Karag6z'iin, zaman igerisinde birtakim yenilegtirme
denemeleriyle eski donemlerde oldugu gibi yasatilmaya ¢alisildiga bir gergektir. Nitekim
Karag6z, Tanzimat'tan sonra edebiyatimiza giren bat: tiyatrosuna kars: yabanci kalmamag,
bu etkilenmenin bir sonucu olarak perde ya da meclis olarak adlandirilan birtakim bélim-
lere aynimghir. Hatta bat tiyatrosunun kimi oyunlan Karagoz’'e uyarlanmugtir. 1. Abdiil-
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hamit déneminin tinlii karagozciilerinden Katip Salih, perde yerine buzlu cam kullanmak,
agihir kaparur bir tiyatro perdesi eklemek, oyunlarda dekorlu sahneler kurmak ya da tuld-
at tiyatrolarina benzer yeni fasillar diizenlemek vb. calismalariyla yenilestirme hareketleri-
ne onctiliik etmigtir. Karagdz'ii yenilestirme ¢abasi Megrutiyet ve Cumhuriyet donemlerin-
de de stirmis, bu kapsamda tulat oyuncusu Nagit, Karag6z'i canli olarak sahneye qikar-
mig, ayn sekilde Cumhuriyet doneminin kimi yazarlar yeni gevreleri, kisileri, nesneleri
perdeye getiren Karagdz oyunlan yazmiglardir. Ancak bu ¢alismalarin higbirisi beklenen
bagany1 saglayamamgtir (Kudret, 1992: 44-45). Bu tarz yenilestirme hareketlerine ragmen
giinimiizde Karag6z'iin gelenekteki yerini kaybetmek iizere olmasinin gesitli nedenleri
bulunmaktadir. Bilindigi iizere toplumsal olaylara yonelik bir sanat tiirii olan Karagoz, per-
de gazelleri, konusu, tipleriyle eski kiiltiiriimiiziin bir aynas! olmustur. Bu yoniiyle bugii-
niin insanina dogrudan hitap edememektedir. Karagz'e gosterilen ilginin azalmasinin bir
bagka nedeni ise bu ylizyilin basindan itibaren teknolojtk gelismelerin biiyiik bir hiz kazan-
mas1, buna bagli olarak insanlarin yagam tarzlarini ve eglence anlayiglarin degistirmeleri,
bir bagka deyisle geleneksel eglencelerimizin yerini tiyatro, sinema ve hemen her eve gir-
mis durumda olan televizyonun almasidir. Bu gelismelere karsiik Karag6z'iin yayginlasti-
rilmas: konusunda, komsu tilkelerde oldugu gibi, iletisim araglarindan yeterince yararlar-
lamamig, ayni zamanda ilgili kurum ve kuruluslar tarafindan bu sanat tiiriine gereken des-
tek verilememistir. Gliniimiizde, bu golge oyununu yasatan hayalilérin sayisinn oldukga
azalmasi, ayrica usta-girak iligkisinin eski islevselligini kaybetme noktasina gelmesi de Ka-
ragoz’i olumsuz anlamda etkilemistir.

Karag6z sanatinin giiniimiizde yagadig1 sorunlar, gerekli énlemlerin alinmamasi duru-
munda devam edecek hatta bir siire sonra bu gélge oyunu belki de sadece yazil kaynak-
larda eski kiiltiirel degerlerimizden biri olarak kalacaktir. Bu nedenle koruma altina alma
caligmalarimin bir an evvel baslatilmasi gerekmektedir. Glinlimiizde sayilan ¢ok az da olsa
Karag6z oynatabilen sanatgilarin bu gelenegi siirdlirmeye ¢ahstiklar1 unutulmamahdir. Ka-
ragdz’iin koruma altina alinmasi ve yagatilmasi, genis halk kitleleri tarafindan ilgiyle izle-
nebilir duruma getirilerek gelecek kusaklara aktariminin saglanabilmesi konusunda, elle-
rindeki kisith imkanlarla, biiyiik ¢aba sarf eden bu sanatgilardan biri de Hayali Cinas mah-
lasin1 kullanan Tevfik Ding’tir.

Bilindigi lizere Karag6z'iin Anadolu’ya gegisi, Osmanli'mun kiltiir sanat politikasinin
ozellikle merkeze yonelik olmasi nedeniyle oldukga geg bir dénemde, 19. ylizyilin ikinci ya-
nsinda gerceklesmistir. [stanbul’dan Anadolu’ya gosteriler yapmak amaciyla giden sanat-
¢ilar, tiyatro topluluklar: bagta olmak lizere Karag6z sanatina ilgi duyup 6grenmek isteyen-
ler de bu gegise katkida bulunmuslardir (Ozhan, 1995: 115-116). Karagéz sanatin iletigim
araglarindan tanims, daha sonra kendi kendini yetigtirerek ustalagmis olan Hayali Cinas
da, bu gelenegi giiniimiiz insaruna sevdirebilmek, boylelikle Karag6z'iin yasatilmasinda
katkida bulunmak amaciyla, Mersin ilinde 6zverili ¢alismalarda bulunan karagozciileri-
mizden biridir.

Haynalf Cinas (Tevfik Ding)'in Hayat1 ve Sanat1
1968 yiinda Mersin’de diinyaya gelen Tevfik Ding, ilkogrenimini Agn, Artvin, Aydir

ve Tekirdag illerinde; liseyi ise Mersin’de tamamlad1. Askerlik gérevini yerine getirmesinir
ardindan gesitli girketlerde ara eleman (satis eleman, liretim raportérii) olarak ¢aligti. Bis
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stire ticaretle ugragtiktan sonra da Tarsus (Mersin) Belediyesi'nde ise alind, ancak 2006 y1-
linda Karag6z sanatini icra edebilecegi elverigli ortamlarin saglanamamasi nedeniyle bura-
daki isinden aynlmak durumunda kald:. Su an evli ve iki gocuk babasi olup Mersin’de ya-
samakta ve gecimini Karagozciiliikten saglamaya ¢ahgmaktadir.

Tevfik Ding’in Karagéz ile ilk tanigmasi, ilkokul 6grencisi oldugu 1976 yilina rastlamak-
tadir. O yillarda televizyonda izledigi, radyoda dinledigi Karag6z oyunlarindan ¢ok etki-
lenmig, daha sonra karton iizerine yaptig1 tasvirleri mahalle arkadaglarina oynatmaya bas-
layarak hayali olmak igin ilk adimi atmigtir. Cocukluk yillaninda sik sik elektrik kesintileri-
nin yaganmasi nedeniyle hemen her aksam ailesine ya da arkadaslarina Karagoéz oynatmis-
tir. Genglik dénemlerinde de yakinlarina Karagoz oynatmaya devam eden Ding, lise yilla-
nnda bu goélge oyununu daha yakindan tanimaya baglamistir. Bu dénemlerde saydam de-
ri bulmakta sikint gektigi ve heniiz o yillarda deriyi igheyerek tasvir yapmasinu bilmedigi
i¢in, ilk tasvirlerini plastik levhadan yapmushr.

Karagéz'iin yan sira tiyatroya da ilgi duymaya baglayan Tevfik Ding, 1989 yilinda Ada-
na Devlet Tiyatrosu sanatgist Raif Hikmet Cam ile tantgsmasinin ardindan bu kisinin yol
gostericiliginde bu alanda da kendisini yetistirmis ve Mersin’de gesitli tiyatro oyunlarinda
rol almighir. Ancak evlilik doneminin baglamasiyla beraber giintimiizde bu tiir iglerin bir ai-
leyi gecindiremedigini anlayinca istemedigi halde hem golge oyunundan hem de tiyatro-
dan uzaklagip farkl ig ortamlarinda ¢alismak zorunda kalmigtir. Aradan bir siire gegtikten
sonra asil yapmak istediginin Karagoz oynatmak oldugunu anlayinca 2003 yilinda tekrar
golge oyununa yogunlasmigshr. Bu dénemde plastikten yaptig: tasvirlerle birgok okulda
Karagoz oynatan Tevfik Ding, cinas sanatina ilgi duymasi ve bu sanati oyunlannda kullan-
ma yoniinde kendisini gelistirmeye ¢alismasi dolayisiyla Hayali Cinas mahlasini kullanma-
ya baglamigtir. Bu siire igerisinde yazih kaynaklardan 6grendigi bilgileri uygulamaya ko-
yarak uzun denemelerin ardindan deriden tasvir yapmay: da égrenmistir.

2004 yilinda merkezi Ankara’da bulunan UNIMA (Union Internationale dela Marinnet-
te) yani Uluslararasi Kukla Birligi'ne liye olan Hayali Cinas, burada Ankara devlet tiyatro-
su sanatgist Hayali Mustafa Mutlu’dan hizlandirilmig bir egitim alarak, bir bagka deyisle
gelenege gore bir ustadan el alarak resmi kayitlara gore Karagdz sanatgisi olma statiisiine
kavusmustur. Karagdz sanatini, 2004-2006 yillar arasinda Tarsus Belediyesi’nin sehir tiyat-
rosunda devam ettirmis, burada golge oyununun yan sira tiyatro ve sahne diizenlemesi
alanlarinda da ¢alismugtir. 2004 yilinda gosterime koydugu “Uzayl” adli oyunuyla, resmi

-kayitlara gore Mersin ilinde yaklagik 12 bin ¢ocuga ulagmustir.

Tarsus’ta yayimlanan “Eshab-1 Kehf” ve “Zirve” gazetelerinde kiiltiir ve sanat agirlikli
yazilar kaleme alan Hayali Cinas, Tarsus Belediyesi'ndeki gorevinden ayrilmasinin ardin-
dan Karagoz sanatiyla ilgili caligmalarina agirhik vermis durumdadr.

Tasvir Yapimu:

Karag6z sanatinda tasvir ad1 verilen suretlerin hazirlanmasi ilk agamay1 olugturmakta-
dir. Gelenekte tasvirler, bu isi meslek edinmis kisiler ya da karag6z oynatan ustalar tarafin-
dan yapilmistir. Giiniimiizde Karag6z oyununun kendisi gibi, tasvircilik sanah da yok ol-
ma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmigtir. Ote yandan eski tasvirler de, iilkemizde belirli mer-
kezlerde koruma altina alinmaktan ziyade, yabana tlkelerin miizelerinde sergilenmekte
ya da yine yurt disindaki 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Tiirkiye’de de Behzat Bu-
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tak, Cemalettin Saragoglu, Metin And’a vb. gahislara ait tasvir koleksiyonlar bulunmakla
birlikte en iyi koleksiyonlar yurtdisina ¢ikartilmig durumdadir (And, 1985: 327-328).

Giiniimiizde sayilan hizla azalan Karag6z ustalan, kendi tasvirlerini kendileri yapmak-
tadir. Bu sanat ya eski ustalardan ya da 6zel veya resmi kuruluglarin agmis oldugu kurs-
lardan 6grenmiglerdir (Mutlu, 1992: 148). Hayali Cinas ise tasvir yapiminu 6ncelikle yazili
kaynaklardan, ardindan deneme yanilma yoluyla kendi kendine 6grenmis, zaman igerisin-
de de bu alanda ustalagmigtir. Tasvirleri igin sigir derisini kullanan Hayali Cinas, derinin
islenmesinden kaliplarin ¢ikartilmasi, boyanmasi, pargalarin birlestirilmesine kadar her
asamay1 kendisi yapmaktadir. Tarz olarak ise yakin gegmisimizde aramizdan aynlan ve
déneminin etnografik 6zelliklerini Karagoz sekillerine islemis olan Hayali Ragip Tugte-
kin’in stilini kullanmigtir. Bunun yanu sira tasvirlerin, giinimiiz insaninin hoguna gidebile-
cek goriintste yapilmasi gerektigini de diistinmekte ve bu konuda yeni arayislar igerisinde
bulunmaktadir. .

Tasvir yapimi oldukga zahmetli ve masrafl bir istir. Bugtin Hayali Cinas gibi kendi ola-
naklariyla bu gelegegi devam ettiren karagozciilerin tasvirleri argiv ¢aligmalart igin kayit
altina alinmahdir. Ayrica Karagoz sanahyla ilgilenen kisilere Kiltiir ve Turizm Bakanhg
ya da UNIMA biinyesinde tasvircilik sanatyla ilgili kurslar agilmahdr.

Karag6z Ustasimin Yardimalar:

Karagoz sanat tek bir kisinin gosterisi olmakla birlikte karagozciiniin yardimalan da
bulunmaktadir. Hayal ustasinin yardimcisina “girak” adi verilir. Perdenin hazirlanmasi oy-
nanacak fasithn goriintiilerinin siraya konulmasi gibi gorevleri olan girak, ustarun 6grenci-
si olup ileride bu meslegi devam ettirecek olan kisidir. Ciragin yardimais: olup fasil dagar-
agricin gerekli butiin goriintilerin bakimiyla gorevli kisi ise “sandikkar”dir. Karagéz oyu-
nunda sarkilari, tiirkileri okuyanlara “yardak”, tef ¢alan yardimciya ise “dayrezen” deni-
lir (And, 1968: 514). Bununla birlikte dayrezen’e giinlimiizde “sazende” ad1 verilir (Mutly,
1992: 3).

Karagoz ustalarinin dahi bu meslekten gegimlerini saglamakta giigliik ¢ektikleri bu za-
manda, s6z konusu yardimcilan bulunan hayalilerin sayisi da oldukga azdir. Mevcut yar-
dimailar ise, karagoz ustasinin genellikle esi ya da ¢ocuklan gibi aile fertlerinden olugmak-
tadir.

Hayali Cinas ise ¢ocuklarmin heniiz kiiglik olmasi, 6te yandan yardimcisina herhangi
bir licret 6deyebilecegi bir konumda olmamasi nedeniyle bu isi tek bagina siirdiirmektedir.
Oyunlarinda, sark ve tiirkiileri kendisi soyleyen Hayali Cinas, nareke, tef ve zil ¢almakta-
dir. Bu iig galg aletini kullanabilmek igin kendisine gére birtakim pratik yontemler gelistir-
migtir. Ornegin zili bir lastikle ayagina baglamakta, buraya da bir yaprak mikrofon monte
ederek gerekli durumlarda ayagiyla ritim tutabilmekte, zamanunda miizik girislerini yapa-
bilmektedir. Buna karsilik kendisi tiirkii ya da sarki sGylerken perde arkasinda, eskiden ol-
dugu gibi, kanun, ud, keman, zurna, klarnet, def, zil, zilli maga, nakkare gibi calg aletleri-
ni ¢alabilen bir ekibin yer almasinin, hem seyirciyi eglendirmede hem de Karagoz sanatim
Tiirk miiziginin begenilen pargalan esliginde daha etkileyici hale getirmede iglevsel olaca-
gin1 da belirtmektedir. Dolayisiyla bugiin hayal ustalanna ve perde gerisinde gesitli enstrii-
manlari ¢alarak oyuna katkida bulunan yardima kisilere, ilgili kurum ve kuruluglar tara-
findan sahip gikildig: taktirde, Karagoz'iin hem goze hem kulaga hitap eden bir sanat tiirii
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olarak daha genis bir ¢evrenin ilgisini ¢ekebilecegi goz ard: edilmemelidir.

Oyunlarda Miizik:

Karagéz oyunlan miizikle ig ige bir goriiniim sergilemektedir. Bu kiiciik perdenin arka-
sindan klasik Tiirk musikisinin ve Tiirk halk musikisinin; gazel, semai, hayal sarkilar, tiir-
kiileri gibi gesitli formlan kullanilir. Semaileri, Hacivat perdeye gelmeden 6nce sdylemeye
baglar, perde ortasinda ise sona erdirir. Perde gazeli ise Karagoz tarafindan okunur. Giinii-
miizde ise hayaliler, perde gazeli yerine diiz bir siir de okuyabilirler. Bundan sonra belirli
tipler, oyunun belirli yerlerinde cesitli sark: tirkii soylerler (Mutlu, 1992: 13).

Karag6z, musikisiyle eski kiiltiirimiiziin begenisini bizlere yansitmaktadir. Genellikle
seyircinin sevip begendigi s6z konusu sarkilar, tiirkiiler, hem oyuna nege ve hareket katmig
hem de seyirciyi eglendirmistir. Ote yandan musiki ve oyunlardaki islevi bakimindan gok
degerli olan bu eserler, bugiiniin insanina pek hitap edememektedir. Bu degisimin farkin-
da olan Hayali Cinas, gazel veya semal okudugunda seyircinin kendisini pek anlamamasi
dolayisiyla oyunlarinda, giintimiizde Tiirk halk miiziginin sevilen tiirkiilerini, kimi zaman
da Tiirk pop miiziginin dillerden diismeyen pargalarini seslendirmekte ya da cd ¢alar yar-
dimiyla seyirciye dinletmekte, boylelikle Karagoz miizigini daha giincel hale getirmeye ¢a-
lismaktadir. '

Oyunlardaki Tipler:

Karag6z oyunlarinda yer alan tiplerin, ytizyillara dayanan kendilerine ézgii tavirlan
olup her oyunda belirli davraniglan sergiledikleri goriilmektedir. Bu kigilerin taninmalari
ise, gortintsleri ve dis 6zellikleri, konugmalari, ses ve telaffuzlari, davraniglan, hareketleri,
tavirlan ve bagkalarinin o kisi hakkindaki deger yargilar yardimiyla miimkiin olmaktadir
(Kogak, 2002: 122).

Oyunlann belli bagh kisileri daima Karagdz ile Hacivat'tir. Bunlari; Celebi, Zenne, Tir-
yaki, Beberuhi, Tuzsuz Deli Bekir, Zeybek (Efe), Sarhos, Kiilhanbeyi, Tiirk, Yahudi, Acem,
Arap, Arnavut vb. tipler takip etmektedir. Kendilerine 6zgii yoresel kiyafetleri ve siveleriy-
le degismez ozelliklere sahip olan bu tipler, Osmanli déneminin, 6zellikle Istanbul sokak-
larinda rastlanan kisilerinden segilmistir. Sosyokiiltiirel hayatimizdaki degisimler, ¢evre-
mizdeki tipleri de degisime ugratmustir. Bu yoniiyle Karag6z'de kullanilan tiplerin biitytiik
bir béliimi bugiiniin yasantisina pek uygun gériinmemektedir.

Gliniimiizde Karagdz oyunlaninda eski tipler kullarulmakla birlikte yeni tip arayigina
giren Karag6z ustalar1 da bulunmaktadir. Nitekim Hayali Cinas, gelenekteki tiplerle kendi
yarattig: biraz daha giincellestirilmis tipleri bir arada kullanmaktadir. Bunlardan bazisin
su sekilde siralamak miimkiinddr:

I. Safive: Batiya ayak uydurmayi kendi kiiltiirinden uzaklagma olarak algilayan, bazen
Frenk bazen de Rum aksaruyla konusan, eglenmeyi seven, kimi zaman kantocu olarak kar-
simiza ¢ikan, sonradan gérme, riikiis, ayrica bencil birisidir.

2. _Pehlivan: Usta giirescilerden biri olup diiriist, bunun yan sira gevresindekileri kor-
kutacak kadar sert goriiniimlii bir tiptir.

3. Bitirim Bebe: Yaramaz, huysuz, yerinde duramayan bir bebektir. Oyunda, Safiye ile
Pehlivan’in ¢ocuklari olarak kargimiza qikar.

179




folklor/edebiyat

4. Huysuz [htiyar: Adindan da anlagilacag tizere aksi, oyunlarda Karag6z'ii siirekli ola-
rak sinirlendiren, bag sikishginda kendisini yagh ve hastalikh gibi gosteren, ancak yeri gel-
diginde geng bir delikanl gibi hareketli ve atak olabilen, elindeki bastonu bir kilig gibi kul-
lanarak ortalig: kanigtiran bir tiptir.

5. Cokkeser Hamdi: Mahallede kasaplik yapan biridir.

6. Bezirgan; Bagkalarina faiziyle borg vererek servetine servet katan, son derece cimri bir
Yahudi'dir.

7. Deli: Ustii bas1 perisan bir halde olup tuhaf hareketleriyle karsimiza ¢ikar.

8. Tiryaki: Bir elinde sarap sisesi digerinde kadehi olmak tizere, siirekli sarhos bir hal-
de dolagan ve bu nedenle mahallenin alay konusu haline gelen biridir.

9. Dilenci: Gegimini dilenerek saglayan, 6te yandan ihtiyaci olanlara faiziyle borg vere-
bilecek kadar zengin bir tiptir.

10. Danséz: Oyuna nege katmak igin dans eden tiptiy.

11. Palyago: Cocuklan eglendirmek amaciyla perdeye qikartilir.

12. Melek: Coeuklara iyi huylu olmalan konusunda mesaj verilmek istendigi durumlar-
da kullanilir.

13. Fare Adam: Cevre kirliligi dolayisiyla genetigi bozulup fareden insana donen, kotii
niyetli bir yaratiktir. Seyircilere bir ders vermek amaciyla 6zellikle segilmig olan bu tip,
oyunlarda kimi zaman diger tipleri korkutmak kimi zaman da oyuna heyecan katmak ama-
ayla kullanilmistir.

14. Yilan; Oyuna heyecan katmak amaciyla kullanihr.

Hayali Cinas’'in oyunlarinda kullandig bu tipler, genellikle giinlitk hayatimizda her an
karsilagabilecegimiz kisilerden segilmesi, insanlarin yagsadiklar ¢evreye kargi sorumluluk-
larimin oldugu konusunda mesajlar vermesi yoniiyle ilgi ¢ekicidir. Bunun yan sira Hayali
Cinas, golge oyununun bag kahramanlan disindaki diger tiplerin de giniimiize uyarlan-
masi gerektigini, hatta Karag6z ve Hacivat'in dahi, oyunun basi ve sonundaki gériintiileri
harig olmak tizere, olaylarin gelisimine paralel olarak farkl kiyafetlerde de gosterilebilece-
gini diistinmektedir. Bu yontiyle Karagoz'iin kendine 6zgiilligli korunarak giincellegtiril-
mesi saglanabilecektir. '

Oyunlarin Konusu:

Karago6z oyunlari, eski tarz (kar-i kadim) ve modern (nev-icad) oyunlar olmak tizere iki
gruba ayrilmaktadir. Bunlardan birinci grupta yer alan ve sayis: 28 olan klasik oyunlar, es-
kiden ramazan aylarinda, Kadir gecesi harig olmak iizere, her gece oynatilmigtir. Bilinen
Karag6z oyunlarinin sayis1 daha fazla olmasi dolayisiyla, karagéz ustalari, ramazan aylan
i¢in bu oyunlardan 28 oyun secerek kendilerine gore bir dagarcik olusturmuslardir (Kud-
ret, 1992: 24). Modern oyunlar ise, bir kismi klasik oyunlarin etkisinde bir kismi ise done-
minin 6zelliklerine gore yeniden yaratilmig oyunlar olarak karsimiza gitkmaktadir.

Giinliik olaylara agik bir sanat tiirii olan Karagoz, zaman igerisinde doneminin egilimi
ve ilgisi goz oniinde bulundurularak yeni konularla zenginlestirilmigtir. Ornegin Tanzi-
mat’tan sonra Hangerli Hanim, Tayyar-zade gibi realist halk hikayeleri Karagoz’'e uyarlan-
mis, diger taraftan edebiyattmizda Bati’ya yonelmeyle birlikte Ahmet Mithat'in Hiiseyin
Fellah roman ile Moliére’in Zoraki Hekim komedyas: gibi eserler Karagéz oyunu haline
getirilmigtir. Ayrica Hain Kéhya, Sahte Kedi vb. tulGat tiyatrolarinin oyunlarindan da ya-
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rarlarulmigtir (Kudret, 1992: 24). Ancak Karag6z oyunlarini yenilestirme ¢aligmalar olduk-
¢a sinirh kalmig, daha sonraki donemlerde bu tiir caligmalar devam ettirilememistir. Bu-
nunla birlikte hem Karago6z'lin geleneksel oyun dagaragindan yararlanan hem de giinii-
miiz gartlarima uygun yeni oyun metinleri yazan, Hayali Cinas 6rneginde oldugu gibi, ya-
sayan karagozciiler de bulunmaktadir.

Hayali Cinas, oncelikle klasik oyun metinlerini, mizah ve niikte 6zelligini bozmadan sa-
delestirmeye ¢aligarak perdeye aktarmaktadir. Ancak sadelegtirme ¢alismalarinin uzun za-
man almas, ayrica oyunlarin konusunun eski kiiltiiriimiize ait olmasi dolayisiyla kimi za-
man kendisi, bugiiniin yasam kosullarina uygun yeni oyun metinleri de yazmaktadir.
Oyunlarindan bir kisminin ad: ve konusu agagidaki sekildedir:

1. Emlakgi: Hacivat, igsiz olan Karagéz'le birlikte emlakgilik yapmaya karar verir. {1k is-
lerinde mahallenin perili evini, yedigi dayaga dayanamayip evinden kagan Pala Remzi'nin
hanimna kiraya verirler. Evin perili oldugunun anlagilmasin: saglayan bir dizi komik olay
icinde icki, kumar've dayak yuziinden kopma noktasina gelen aile baglarina dikkat gekile-
rek, bir ailenin ayakta durabilmesi i¢in yapilmasi gerekenler konusunda gesitli mesajlar ve-
rilir ve oyunun sonunda Pala Remzi ile esi banistirlir.

2. Celebi’nin Sevdasr: Hacivat'in kiz1 Dilruba ile Celebi birbirine 4sik olur. Bu ise, Dil-
ruba’yi ¢ok seven Tuzsuz Deli Bekir ¢ok bozulur ve ikisinin kavusmalarin engellemek igin
bir¢ok girisimlerde bulunur. Ancak sonunda Celebi, Dilruba ile evlenir.

3. Uzayli: Gece uykusu kagan Hacivat, Karagoz'in evine giderek onu uyandinr. Asagi
inen Karagoz, bir siire Hacivat’la konustuktan sonra evine girmek ister, ancak kapiy1 agma-
s1 i¢in hamimina sesini duyuramayinca disarida yatmak zorunda kalir. Geceleyin uzay ge-
misinden inen bir uzayli, Karagdz'tin bagindan kan érnegi alir ve ona hastalik bulagtirir. Bu
olay tzerine kafasi kocaman olan Karagoz, herkes tarafindan dislanur. Uzayl tekrar gelir,
diinyanin kirletilmesine ve savaslara kars1 dnlem alinmast konususunda gesitli uyarilarda
bulunduktan sonra Karagoz'u iyilestirir.

4.Bezirganin Parasy; Karagoz'iin kansi, ablasinin yanina gitmek igin Karagoz'den para
ister. Ancak Karagoz, her zamanki gibi parasiz oldugu igin Hacivat’tan borg ister. Kendi-
sinde de para bulunmayan Hacivat, Karagoz'e Bezirgan’dan bor¢ almay: onerir. Bezir-
gan’in yukli miktardaki faiz tuzagina diismeyen Karagoz, gidip Kastamonulu Himmet'ten
bor¢ alir. Bu arada Bezirgan’in parast kaybolur. Hacivat, Karag6z'iin bu paray: galdigin1
dislinir ve Bezirgan'in parasini 6deyerek arkadagini kurtarmak diisiincesiyle faizle bir
baskasindan para alir. Sonunda Karagoz'iin sugsuzlugu ortaya ¢ikar ve oyun, arkadaglarin
birbirlerine giivenmesi, gergekleri bilmeden birisinin suglanmamasi gibi konularda mesaj-
lar vererek sona erer.

5. Dolandirici: Caligmadan para kazanmayi kafalarina koyan Karagoz ile Hacivat, do-
landiriciliga karar verir. Karagoz, Kastamonulu Himmet'i dolandirmaya kalkistr, ancak ter-
si olur ve Himmet, Karag6z dahil herkesi dolandirir. Sivil polis Temel, mahalleye gelir. Da-
ha sonra Karagdz'iin kansi, Kastamonulu Himmet'i yakalatir. Oyun, kolay para kazanmak
i¢in cevresindekileri dolandiranlarin mutlaka cezalandinlacagi mesajiyla sona erer.

6. Tuzsuz’un Disi: Dislerini fircalamayan Tuzsuz Deli Bekir, birgiin fistik yerken digini
kirar, ancak korktugu icin bir tiirlii digciye gitmek istemez. Sonunda Karagéz, Deli Bekir'i
disciye gitme konusunda ikna eder. Oyunda, agiz ve dis temizligi, dis doktoruna gitmenin
Onemi gibi konularda mesajlar verilir.

Hayali Cinas, yetiskinlerin Karagdz sanatina pek ilgi gostermemesi nedeniyle seyirci
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kitlesi olarak kendisine gengleri ve gocuklar hedef almigtir. Kendi yazmus oldugu oyunlar-
da, izleyenlere hogca vakit gecirtme diiglincesini tagimakla birlikte bazen sosyal hayatimiz-
daki aksakliklan, diizensizlikleri, yolsuzluklar: bazen ¢evremize karg1 sorumluluklarimizi
bazen de saghgimiz icin dikkat etmemiz gerekenleri gozler 6niine sermekte, bu yoniiyle
oOzellikle ¢ocuklar eglendirirken egitme amacini tagimaktadir. Ona gore, Karagéz'in kiigiik
yaslardan itibaren ilgiyle izlenmesinin saglanmasi uzun vadede bu sanatin yagatilmasinda
biiytlik katki saglayacaktir. Gergekten de Karagoz sanatinin okul yillarinin bagindan itiba-
ren ¢ocuklara tanutilmasi, sevdirilmesi, bu gelenegin gelecek kusaklara aktariimasinda son
derece biiyiik 6neme sahiptir. Bu bakimdan Milli Egitim Bakanhigi'nin, okullarda “Halk Ti-
yatrosu” dersinin konulmasi ve bu alana giren kiiltiirel degerlerimizin gorsel olarak da 6g-
rencilere aktarlabilmesi igin, mevcut sanatgilarin yardimlanyla, gerekli calismalan bir an
evvel baslatmasi gerekmektedir.

Hayali Cinas, bu konuyla ilgili birtakim projelerini uygulamaya koyma agamasindadir.
Oncelikle kisisel girisimleriyle Tarsus Ziraat Odasi’'nin destegml almig ve bu gergevede ilk
asamada, Tarsus ilgesindeki 12 koytin ilkégretim okulunda, ¢ocuklara Karagoz oynatmak
icin caligmalara baslamishr. Ayrica gocuklarin yam sira genglerin ve yetigkinlerin de ilgisi-
ni ¢ekebilmek amaciyla Mersin ilindeki belediyelerle gériiserek gesitli senlik, kutlama to-
renlerinde ya da tanitim amagh organizasyonlarda, fuar alanlarinda sanatir sergileyebil-
mek igin ilgili kurum ya da kuruluslarla goriismeler halindedir. Caligmalarini tiniversite
ogrencilerine yonelik olarak da siirdiirmek isteyen Hayali Cinas, 2006 yilinin mayis ay:
icinde Mersin Universitesi’nin diizenledigi bahar genlikleri kapsaminda Edebiyat Toplulu-
gu ogrencilerinin davetlisi olarak bir gosteri de sunmugtur.

Hayali Cinas, Karag6z sanatinin yasatilmasi ve genis bir kitlenin ilgisine sunulabilmesi
amaciyla teknolojik gelismelerden de faydalanilmasi gerektigini dlistinmiig, bunun sonucu
olarak internet ortaminda kendine ait “Karagoz” sayfas: (www hayalicinas.com) da hazir-
lamistir. Buradan hareketle Karagoz'iin, televizyon kanallarinin eglence amagh duzen-
ledikleri gesitli programlarinda ya da bir zamanlar oldugu gibi radyoda yer almasi, bu
sanatin tanitilmas1 ve yeniden canlandinlmasi konusunda onemli katki saglayacagini
belirtmek gerekmektedir.

Sonug:

16. yiizyildan 20. yiizyila kadar ramazan aylarinun, siinnet térenlerinin, senliklerin en
onemli eglencelerinden biri olan Karagoz, giildiiriirken diisiindiiren, komik olaylarla hiciv
ve mizahi bir araya getiren, diger yoniiyle gegmisten giiniimiize halkimizin kiiltiirel
yapisin bizlere yansitan sanat tiirlerimizden biridir. Ancak yiizyillar boyu halkin sesi,
kulagy ve ifadesi olan Karag6z, sosyal hayatimizdaki degisikliklere paralel olarak modern-
lesme siireci igerisinde Bati'ya 6zenen toplumumuzun kendi kiiltiirel degerlerinden uzak-
lagmasi, bunun yan sira teknolojik gelismelere bagh olarak eglence anlayisimizin farklilag-
mast gibi temel nedenlerden dolay1 glinlimiizde kaybolma tehlikesiyle karg:1 kargiya kal-
mugtir. Geleneksel kiiltiiriimiiziin bir pargasi olup halk tiyatrosunun énemli dali olus-
turan Karagoz'iin, vakit kaybedilmeden koruma altina alinmasi ve yeniden canlandirilmasi
gerekmektedir.

Karag6z'ii koruma, yagatma ve gelecek kusaklara aktarma ¢aligmalan kapsaminda 6n-
celikle bu sanatin, bugiiniin yasam kosullarina, begeni ve ilgisine gore yeniden giincelles-
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tirilmesiyle miimkiin olabilecegi goz ard: edilmemelidir. Bu baglamda giiniimiiz Karagoz
ustalarindan Hayali Cinas, 6nemli bir érnek olugturmaktadir. Hayall Cinas, geleneksel
Karag6z oyunlarni, bugiiniin seyircisinin anlayabilecegi sekilde sadelestirerek perdeye
yansttmakla birlikte konusu, tipleri ve miizigiyle tamamen giiniimiiz yasam tarzina uygun
yeni oyunlar da yazmaktadir. Ayrica gegmis dénemlerden farkli yeni icra ortamlart olug-
turmakta ve bu sanatin daha genis bir kitleye ulastirilmasini saglamak igin teknolojik gelis-
melerden de yararlanmaktadir. '

Karag6z'in ¢agimizin kosullarina gore uygun hale getirilmesi sirasinda, bu sanatin
kendine 6zgii 6zelliklerinin kaybedilmemesi gerektigini de belirtmek gerekmektedir. Bunu
gerceklegtirecek olanlar ¢agimmizin hayalileri olmakla birlikte, bu sanatin yagatilmasi

konusunda ilgili kurum ve kuruluslara da biiylik gérevlerin diistiigii unutulmamahdir.
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