TRABZON YORESI DUGUN TORENLERINDE HORON

Horon At Wedding Ceremonies in the Trabzon Region

Le Horon dans les cérémonies de mariage de la région de Trabzon
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OZET

Dogu Karadeniz bolgesinin Trabzon yoresinde kendine has oyun tarz ile oynanan horon; yayla yolla-
rinda, derneklerde, senliklerde ve 6zellikle diigiin geleneklerinde karsimiza ¢cikmaktadir. Bolgenin biitiin cog-
rafi farklhiliklarimi horon figiirlerinde izlemek miimkiindiir. Geng- ihtiyar, baba-ogul, dede-torun, ana-kiz her-
kesin nisan téreninde, kina gecesinde, damat tiraginda, gelin ¢ikarmada ve el almada zevkle oynadig: horon
oyunu, Dogu Karadeniz’in ve dolayisiyla Trabzon’un bir simgesidir.
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ABSTRACT

The horon dance which is performed in its peculiar style around the Trabzon district in the East Black
Sea Region is seen on plateau trips, festivals, and especially in wedding ceremonies. It is possible to observe
all the region’s geographical differences in horon figures. The horon folk dance, which is delightfully perfor-
med by young and old, father and son, grandfather and grandson, mother and daughter alike at engagement
ceremonies, henna nights, groom shavings, and betrothals is a symbol of the Black Sea Region and Trabzon.
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GIRIS

Turk kultarinin karakteristik
ozelliklerini tasiyan folklorun canlhi bir
sonucu olan halk oyunlari, Tirklerin ya-
sadig1 cografyayr nakig gibi islemistir.
Bunlarda degisik figiir ve danslarla bir
estetigin bir armoninin sunumu sergi-
lenmektedir. Bu cografyada yasayan bol-
ge insaninin karakter yapilarini, oyun-
larda ve bunlar: icra eden oyuncularin
hareketlerinde ve giysilerinde gormek
mimkiindiir. Erzurum’un agir bashlhig-
m bar oyununda, Akdeniz bolgesinin s1-
cakligimi Silifke oyununda, Ege bolgesi
insaninin yigitligi ve baskaldirisim1 zey-
bek oyununda, Giiney Dogu bdélgesinin
geleneklerine baghlhgini gelin ¢ikartma
oyununda, Kirklareli ve Bolulu bayanla-
rin zarafet ve dans estetigini ordek
oyunlarinda gormek mimkiindiir.

Tirkiyenin diger bolgelerinde oldu-

gu gibi, Karadeniz bélgesinde oynanan
halk oyunlari; Samsun, Artvin, Zongul-
dak ve Dogu Karadeniz’de horon oyunla-
r1 adi ile anilmakta ve folklorumuza zen-
ginlik katmaktadir. Ozellikle makalenin
konusu olan ve Karadeniz bolgesinin
simgesi héline gelmis horon, oynanigla-
rina ve tarzlarina gore baz cesitlilikler
sergilemektedir. Bu farkliliklar horona
zenginlik ve bolgesel estetik katmakta-
dir.

Horon, Dogu Karadeniz bolgesinde
oynanan halk oyunlarina verilen genel
addir. Anadolu halk oyunlarinin en can-
11, en ¢evik turidir. Karadeniz insaninin
hareketliligi, girigkenligi ve sevecenligi
bu oyunlara da yansimistir.

Cihanoglu (1997), horonun tarifini
yaparken, “Misir saplar1 veya cayirlarin
10-15 destesinin bir araya getirilip dikey
durumda y1g1lip, tarlada kabak tevekle-
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ri ile ist kismindan baglanmasina ho-
rom denir”, demekte ve “horona baslar-
ken haydi bire bir horom kuralim sozii,
sirada toplanip sikica bir birine baglan-
manin baska bir ifadesidir” (Cihanog-
1u,1979:28-29) diye agiklamaktadir.

Oztuna, “Dogu Karadeniz’de bas-
langicta bir enstiirman egliginde ritiiel
nitelikli oynanan oyunlara verilen addir.
Dogu Karadenizin baz1 yerlerinde “ho-
rum” “horun” “horon” denilmektedir”
(Oztuna, 1990) diye aciklamaktadar.

Horon, yukardaki tamimlardan da
anlagilacag1 gibi bélgenin cografi yapi-
sindan dolayi, bireysel hareketten ziya-
de yore insanlarinin birlikte doga sartla-
rina, sosyal ve iktisadi zorluklara horon-
da oldugu gibi elele vererek tistesinden
gelmenin figiratif bir ifadesidir.

Cilesiz (1975), “Trabzon ilinin Akca-
bat, Vakfikebir, Macka ve Tonya ilgele-
rinde horon oynanmaktadir. Bu yoreler-
den uzaklagildik¢a oyunlarin figiirleri ve
oyuncularin giyim kusamlari, ana 6zel-
liklerini kaybetmektedir” der. (Cile-
§1z,1975:7275)

Ancak, bagka yorelerin oyunlarin-
daki figiirlerin ana etmenleri horonda
ayr1 ayr1 ve agik sekilde degil, bir butiin-
lik ve ahenk icindeki figiirlere yansi-
maktadir. Dalgalarin yarisi, balik¢ilarin
kiirek cekisi, baliklarin aglarda ¢irpinis,
derelerin akigi, topragin islenisi, yagmu-
run, karin yagisi, ¢imenlerin, ekinlerin
bicilisi, imeceler, yaylaya gocler gibi do-
gal ve toplumsal olaylar tek tek degil, bir
biitin olarak horonda iglenir. Bu olaylar,
beden dilinin en giizel anlatim gekli olan
kollarin, bagin ve ayaklarin miizigin rit-
mine uyarak &henk icinde anlamlandi-
rilmasidir.

Bu ¢alismanin amaci; Trabzon’daki
diigin torenlerinin kirsal kesimde 6ziine
uygun olarak ele alinmasi ve figuratif
olarak horon oyununun oynayis seklinin
o6greniminin yazili bir ifadeyle tespit
edilmesidir.

METOT

Bu calisma Musa Turgut (Vakfike-
bir, 1341), Fehmi Erdogan (Vakfikebir,
1338), Ali Turgut (Vakfikebir, 1950) ve
Trabzon yoresi halk oyunlar: hocas1 Bay-
ram Girsoy (Findikli, 1962) ile Gazi
Universitesi Kastamonu Beden Egitim
ve Spor Yiiksek Okulu Halk Oyunlari
Okutmani Sakir Erdem’le miildkatla ve
eldeki yazili kaynaklarin tahlil ve miiza-
karesi seklinde yapilmigtir. Ayrica halk
oyunlarina ait on ti¢ CD izlenmistir.

HORON CESITLERI VE OYNA-
NIS SEKLI

Oyun sirasinda uyulan tempoya go-
re horon tiirleri agir horonlar ve sert ho-
ronlar diye ikiye ayrilir. Agir horonlar;
diiz horonlar ve yenlik horonu (kiz horo-
nu)dur.

Horon Diizeni: Horon genelde bir
halka oyudur. Horon, dar bir alandadir,
oynayanlar ise sira diizenindedir. Sira-
lar diiz dize ya da yay biciminde olabilir.
Genel olarak horoncular elele tutusarak
genis bir halka olugturur ve miizisyenler
de bu halkanin ortasinda yer alir. Cikan
oyuncularin yerini halkada yeni oyuncu-
lar alirken; gengler, yashlar, erkekler ve
kizlar da aym halkada horon oynayabi-
lirler (Bayram Giirsoy, miilakat).

Horon Basgi: Horon oynanmaya bas-
layacag1 andan itibaren horonu yonete-
cek oyuncuya verilen isimdir. Horon bas1
olan oyuncu oynayanlarin en usta olani-
dir. Bu kisiye “cavus” da denir
(Ay,1990:82). Cavus, horonun cosku icin-
de ve bir diizen dahilinde stirmesini sag-
lar. Komutlar: sert ve kesindir. Diger ha-
lay baslar: gibi elinde mendil olmaz, ki-
sa ve net komutlar1 goyle siralanilir:
hop, hop, hop-yiiri, yiri- dik oyna- kim
ula- alagagi- aloglum-kim, kim, kim-ha
usak ha — taktum-yaylan- hep saga-hep
sola- yerinde. (Bayram Giirsoy)

Ancak horon figiirlerini yaratan et-
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menler bagka yorelerin oyunlarinda ol-
dugu gibi ayr1 ayr1 ve agik bir bicimde
horon tirlerine yansimaz. Dalgalarin
yarisi, balikeilarin kiirek cekisi, balikla-
rin aglarda ¢irpinisi, derelerin akisi, top-
ragin iglenisi, yagmurun-karin yagis, ci-
menlerin, ekinlerin bigilisi, imeceler,
yayla gocleri gibi dogal ve toplumsal
olaylar tek tek degil, bir butiin olarak
sergilenir. Horon, kollarin, bacaklarin,
ayaklarin uyum iginde hareketlerinde
bu hadiselerin izlerini tagir.

Oyun sirasinda uyulan tempoya go-
re horon tiirleri agir horonlar ve sert ho-
ronlar diye ikiye ayrilir. Agir horonlar;
diiz horon ve yenlik horonu (kiz horonu)
dur.

Diiz horon: Genel olarak agir horon
ya da diiz horonlar ve yenlik horonlari,
oyuna baslarken oynanan boélimdir;
agir tempoda ve yumusak hareketlerle
oynanir. Bundan 6tira bu tir horonlara
kiz horonu, rahat horon veya alaca horo-
nu da denir. Yorucu olmadigindan saat-
lerce oynanabilir. Genelde dugiinlerde,
kinalarda, yayla yollarinda oynanan tiir-
den horondur. Oyun halkas: saat ibresi-
nin tersi yoniinde déner. Soylenen tiir-
kiilere elle tempo tutulur. Tempo hizlan-
dik¢a viicut diklesir, kollar yukar1 kal-
kar, gelen komutla “yenlik yenli”, “alaga-
g1” veya “ufak-ufak” diger oyunculara da
uyarak sert bolime gecilir (Cihanoglu,
1997: 33). Agir horonda calgilara tirki-
ctilerde eslik edebilir, hatta calg1 yoksa
1slikla ya da ezgi esliginde horon oyna-
nir.

Diiz horonun oynanis sekli ise s6y-
ledir: Sag ayakla baglanir, iki kere sag
ayakta iki kere sol ayakta yaylanilir;
yaylanma hareketi, saga ve sola ayaklar
sert vurularak ve dizler saga ve sola ¢ev-
rilerek de yapilabilir. Sag ayak yere vu-
rularak sol ayak bir adim 6ne atilir. Sag
ayak sol ayagin yanina getirildikten son-
ra sag ayak saga dogru acilir, sol ayak

geriye adim alir. Bu hareket siirekli tek-
rar edilir. Oyun adimlamalar1 yapilir-
ken, her hareket bir-iki-ii¢ gibi sayilarak
yapilir. Beginci sayidan sonra 6ne ve
yanlara gidis aynidir.

Diiz horon oynanirken eller genel
olarak bel hizasinda yere paralel olacak
sekilde ritme uygun sekilde sallanir.

Bayanlar diiz veya yenlik horonun-
da figiir olarak sal pazar1 sallamasinda
eller ve viicut 6ne dogru egik, kollar 6n-
ce saga sonra sola dort sefer sallanarak
bir derenin hircin akigimi canlandirir.
Kusak sallama figiiriinde ise; ilk dért sa-
yida kollar hafif acik ve bele baglanan
kusagin piiskillerini daire ¢izer gibi sal-
landirirlar.

Yenlik horonu veya yenlik béliimii
ise; kollar asag iner, dizler kirik ve bel
kism dizlerin agisindan 6ne dogru egik-
tir. Kol ¢cikarmalar ve omuz sallamalar
bu bolimde 6n plandadir. Adimlar geri-
ye, yana ve One basarak belli bir alan
icinde gezinir. Viicudun yapmis oldugu
calimlar yumusak ve hafiftir. Oyun ritmi
diiz horon bélimiine oranla biraz daha
hizlidir. Horon basindan gelen “alasag1”,
“kimola”, “taktum ” veya “1slik” seklinde
komutla sert bolime gecilir (Cihanoglu,
1997:33).

Kiz horonu cesitleri ise; atlama, sal-
lama ve yenlik horonudur.

Sert horon: Horunun diger béliimle-
rine nazaran hareketler daha canli ve
serttir. Bu ytizden erkek horonu sayilir-
lar. Erkekler hem agir hem de sert horo-
nu oynarken, kadinlar ve kizlar agir ho-
ronu yeglerler. Oyun esnasinda omuz
sallamalar1 ayak vurusular1 daha sert-
tir. Temponun en yiiksek oldugu ve en
gosterisli oldugu bolimdir. Bu bolimde
horonlar ¢alg: esliginde oynanir ve oyna-
yanlar tiim yeteneklerini sergilerler (Ci-
hanoglu, 1997: 33). Eger oyun devam
ederse tekrar diiz horona gecilir.

Bir figlir dizisinin cesitlemelerin-
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den olusan tiirleri ise; horon kurma, sal-
lama, siksara, bicak oyunu, kozan gel
(hozangel), Tonya horonu (siya siya veya
s1va siva, parmak ucu, doldurma) gibi fi-
gir adlar alirlar. Horon aralarinda oy-
nanan dinlendirici horona “Diiz horon”
ad verilir.

Horon kurma: Bir baglangi¢ oyunu-
dur. Adindan da anlagilacag: gibi horona
baslamak icin oynanir. Bu horonda vii-
cut hareketleri diger horonlara gore da-
ha yumusak ve salinarak oynanmlir. Agir
tempolu oyunlardandir ve ritim 5/8’lik-
tir. Bel ve omuz sallama hareketleri 6n
plandadir. Oyunda kollar yukarda iken
bir heybet ve yticelik ifadesi tasir (Ko-
nak, 1992: 18).

Ayak diizeni ise, sag bacakla one,
sol bacakla arkaya dogru cizilen yaylara
gore kurulur. Yavag oynandig: icin 6zel
calimlara el veriglidir. Agaclarin sallani-
s1, balikgilarin kirek cekiglerini, dalga-
larin kiyiya vurup geri doniisiinii andi-
ran figiurleri yansitir, (Bayram Girsoy
milakat)

Sallama: Horon kurmadan sonra
oynanan biraz daha hizli ve cogkulu bir
oyundur. Ayak sallama ve yaylanma ha-
reketleri 6n plandadir. Sallamada ayak-
lar yere fazla temas etmez ve oynayan
oyuncu hava da yirtyormus gibi hisse
kapilir; ritim 4/4Tiktir (Konak, 1992:
23). Miizigin ritmine gore viicut hoplati-
lirken bacaklar 6ne dogru savrulur. Ho-
ron, ayak diizeni horon dizisinin 6ne ar-
kaya, ileri, geri kaymasinmi kolaylagtirir.
Yumusak figiirle oynanan sallama horo-
nu, derelerin akigi, dalgalarin yarigina
benzer. (Bayram Giirsoy miildkat)

Siksara: Yorenin en ¢ok sevilen, en
cok oynanan oyun turidir. Siksara, ho-
ron oyunlari i¢inde en canli, en kivrak ve
hizli olanidir. Omuzlar ve kollarla birlik-
te butiin bedenin uyumlu bir sekilde tit-
reyisi ve dik olarak oynanis1 ayr: bir es-
tetik ve giizellik sergiler. Hele agag al-

madaki ceviklik, izleyenlere ayr1 zevk
verir. Figiirleri ise, baliklarin agda ¢irpi-
nig1, yagmur damlalarimin distsi, sel
sularimin akigin1 andiran kivrak hare-
ketleri simgeler. (Bayram Giirsoy, miila-
kat)

Siksara ve Dik Horonda, sallama-
nin 7. hareketinin sonunda komutla bir-
likte kollar dik konuma getirilir; sag ve
sol ayak tstiinde iki kere esnenir, tekrar
ayn1 hareket yapildiginda sayinim sekiz
olur. 9. harekette ise; sag ayak yarim
adim ileri sert vurularak uzatilir. 10. ha-
rekette viicut yerden kesilmeyecek sekil-
de geriye dogru cekilir ve hareket ta-
mamlanmig olur. Serinin tekrarinda bi-
rinci harekete baglarken sag ayak sol
ayagin yanina getirilerek baglanir. Bu
serimiz 10 hareketten olusur; ig, bes ve
yedi kez tekrarlandiktan sonra hizli sal-
lama hareketine, bagka bir soyleyisle
asag1 sallama hareketine gecilir. Hizh
sallama da kollar asagidadir; fakat bu
kisimda tempo ¢ok hizli olur. Bundan
sonra siksaranin agagi alma figiiriine ge-
cilir.

Siksara agag alma figira ise; 7.
adimdan (hareketten) sonra komutla
besli sallama hareketine gecilmesidir.
Bu kisimda kollar yukar: alimir, sol ve
sag adiminda ise eller yukar: alinir diz-
ler kiriktir 6nce sag ayak yere vurulur
sonra ¢ift digilir, daha sonra tekrar sag
ayak yere vurularak sola dogru yer sii-
purilerek ayak firlatilip sol ayak topugu
yere vurulduktan sonra sag—sol ve tek-
rar sag ayaklar firlatilir ve bu hareket
u¢ kez tekrarlamir. Takiben sag ayak
dort kez yere vurulup saga doniiliip ¢6-
melilir, sag ayak 90° ile iki kere firlatilip
sol ayakta bir kez ileri firlatildiktan son-
ra sag ayak tekrar firlatilarak durulur
veya oyun bicak oyununa ya da Tonya
oyununa donecekse, bir-iki hareketiyle
yeni oyuna gegilir. (Bayram Giirsoy, mii-
lakat)
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Kozangel veya Hozangel: Horon
kurmadan sonra oynanilan sallamaya
gore ezgi ve oyun olarak farkhiliklar ta-
sir. Daha cok c¢ift ayak tizerine oynanir.
Bu sekme hareketlerinde viicut belden
saga-sola hareket ettirilerek figiir yapi-
lir. Ritmi 4/4’liktir (Konak, 1992: 37).
Ayak diizeni, yukarida bahsedildigi gibi
az ¢ok degisiklik gosterir. Bacaklarla ci-
zilen genis yaylar yerine, 6ne arkaya ati-
lan kisa adimlarla soldan saga dogru
agir agir yirinir. Horon baginin komu-
tuyla horon dizisinin i¢ ice giris ¢ikiglari,
horoncularin yuz yiize sirt sirta geligle-
rinde ilgin¢ gorintiiler ortaya cikar.
(Bayram Giirsoy, mulakat).

Kozangel veya Hozangel oyunu, ho-
ron kurmanin yerine oynanan bir horon
cesididir. Bu horonda yerin durumuna
gore daire geklinde, yarim hilal ve diz
sira olarak oynanmlir. Oyuncular siraya
gectiklerinde el ele tutusurlar, kollar
govdeden dort veya bes parmak aciktir.
Ayaklar bitigik, viicut dik konumdadir,
cene yere paraleldir. Miuzik egliginde
kollar yavas yavas yukariya kalkar ve
dik konumdadir. Komutla sol ayak ileri
atilirken viicut 6nce sola sonra saga, tek-
rar sola koltuk altindan itibaren gevrilir.
Tleri giden viicut sag ayagin iizerine ¢o-
kerek geriye alimir. Bu hareket bir iki ti¢
seklinde ¢ veya bes kez tekrarlanir. Ko-
mutla eller agsag1 alinirken sag ayak bir
adim geri alinir, sol ayak yanina cekilir,
sol ayak sag ayagin arkasina dik kapak
hizasina dogru cekilerek indirilir. Taki-
ben sag ayak yukari kaldirilip sola donii-
lir sag ayak vurularak yere indirilir.
Sag ayak yukar:1 kaldirihip sola doniilir
sag ayak vurularak yere indirilir, sol
ayakta one dogru firlatilir sonra sag-sol-
sag ayakla basilarak viicut 45° salinarak
yurinir. Bu hareket bes kez tekrarlan-
diktan sonra sag ayak geriye alinir, kol-
lar yukar: kaldirilarak ilk bastaki figiire
gecilir. Sonra begli sallama hareketiyle

saga donilip t¢ yone saga-ortaya-sola
comelme yapilir. Sol ¢okmede sag ayak
kalkarken saga tam doénis yapilip sol
ayak tstinde iki kere sekilirken sag
ayak kalcada, sag-sol-sag ayak kalcaya
cekilir. Tekrar ¢okmeye gecilip li¢ yone
¢okme hareketi yapilir. Bu figiir ti¢ kere
yapilir buna dokuzlu ¢ékme hareketi de
denir. Tekrar ilk figiire gecilip begli sal-
lama hareketi yapilara yine saga dontile-
re sol ayak istiinde once sag diz sonra
sol diz yere konurken sag ayak yerden
¢okiilmis vaziyette iken ileri firlatilip
yere vurulurken sol ayak onu takip eder.
Tekrar besli sallama hareketine gegile-
rek pantolon yirtma denilen bu figiir ¢
kere yapilir. Bunu takiben kozangel veya
hozangel sallamaya gecilir. Kogar adim
olmak tizere sag ayak sola dogru, sol
ayak saga dogru ve sag ayak sol ayagin
yanina getirilip sag ve sola cift ayakla
seklinde ziplanir. Sola ziplanildiginda
sol ayak sag ayagin diz kapagi arkasin-
dan yere dogru indirilip sag ayak sola
dogru firlatilmak suretiyle yukari kaldi-
rilarak saga dogru yere basilir. Bu hare-
ket ¢ kez tekrarlandiktan sonra besli
sallama figiriinin ilk t¢ sayisi ayni ol-
mak tizere 4 ve 5. adimlar yukari ¢ekilip
eller yere dogrudur. Bir-iki-ii¢ ‘den sonra
sag ayak yukari cgekilerek sol ayak iis-
tiinde sekilerek yere basilir. Bu hareket-
le kozangel sallamasi iki kere oynandik-
tan sonra baska bir oyuna (siksara veya
tonya) gecilir. (Bayram Giirsoy, miilakat)

Diiz horonun oynanmasina ise; sag
ayakla baslanir. Tki kere sag ayakta iki
kere sol ayakta yaylanilir, yaylanma ha-
reketi saga ve sola ayaklar sert vurula-
rak ve dizler saga ve sola g¢evrilerek de
yapilabilir. Sag ayak yere vurularak sol
ayak bir adim 6ne atilir. Sag ayak sol
ayagin yanina getirildikten sonra sag
ayak saga dogru acilir, sol ayak geriye
adim alir. Bu hareket siirekli tekrar edi-
lir. Oyun adimlamalar1 yapilirken, her
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hareket bir-iki-ii¢ gibi sayilarak yapilir.
Besinci sayidan sonra 6ne ve yanlara gi-
dis aynidir.

Diiz horon oynanirken eller genel
olarak bel hizasinda yere paralel olacak
sekilde ritme uygun sekilde sallanir.

Diiz horonun oynanmasina ise; sag
ayakla baslanir, iki kere sag ayakta iki
kere sol ayakta yaylanilir, yaylanma ha-
reketi saga ve sola ayaklar sert vurula-
rak ve dizler saga ve sola cevrilerek de
yapilabilir. Sag ayak yere vurularak sol
ayak bir adim 6ne atilir. Sag ayak sol
ayagin yanina getirildikten sonra sag
ayak saga dogru acilir, sol ayak geriye
adim alir. Bu hareket siirekli tekrar edi-
lir. Oyun adimlamalari yapilirken, her
hareket bir-iki-ti¢ gibi sayilarak yapilr.
Besinci sayidan sonra 6ne ve yanlara gi-
dis aymdir.

Diiz horon oynanirken eller genel
olarak bel hizasinda yere paralel olacak
sekilde ritme uygun sekilde sallanir.

Bayanlar diiz veya yenlik horonun-
da figiir olarak sal pazar1 sallamasinda
eller ve viicut 6ne dogru egik, kollar 6n-
ce saga sonra sola dort sefer sallanarak
bir derenin hircin akisini canlandirir.
Kusak sallama figiirtinde ise; ilk dort sa-
yida kollar hafif acik ve bele baglanan
kusagin puskiillerini daire ¢izer gibi sal-
landirirlar.

Bicak oyunu: Kara kulak denilen
koltuk altina takilan bicagi ya da bele
takilan cerkez kamasi ile oynanan ikili
bir horon cesididir. Halka diizeninin or-
tasinda ya da sira diizeninin 6niinde oy-
nanir. Oyuncu oynayacag horoncu ile
elele tutusup siksara oyununun en kiv-
rak figirleriyle kisa stireli bir oyun ser-
giledikten sonra, birbirinden ayrilarak
kargilikli vurusma figiirlerine gecerler.
Bicak horonu genel olarak vurugma fi-
girlerinden olusur. Bicaklar rakibe kar-
s1 havada 8 ¢izilerek hamle yapilir, rakip
ise, bu hamleleri durdurmaya caligir.

Diiz olarak bicaklar ti¢ kere birbirine vu-
rulduktan sonra oyunculara bir birlerin-
den ayrilip yere ¢okerek ti¢ kere de yerde
bicak hamlesi yaparlar. Takip eden hare-
kette birbirinden ayrilirken ziplayarak
ileri dogru hamle yaparlar. Oyuncularin
birbirlerinden her ayriliglar1 sekerek
donme seklinde yapilir (Bayram Giirsoy,
Fehim Eroglu, miildkat).

Atilma, korkutma, saldirma ve ko-
runma figirleri arasinda yeniden elele
tutusup kisa stireli siksara horonlarini
yinelerler. Bu arada kars1 karsiya, yan
yana durularak tek baslarina horon ve
bicak calimlari yaparlar. Bicak oyunla-
rinda miizisyenlerin de araya girdigi, sa-
sirtma figiirleriyle oyuna ayr1 bir giizel-
lik katar. Oyunun sonunda yenenle yeni-
len kucaklasarak barigir ve ikisi birden
horon dizisindeki yerlerini alirlar (Bay-
ram Girsoy, Fehim Eroglu, miilakat).

Tonyo horonu: Ayni isimle soylenen
horon turudir. Siya siya, parmak ucu ve
doldurma figiirlerinden olusur. Siya si-
ya, sag ayak geriye cekilerek oynanir. Fi-
glirin arka arkaya siralanisi ayr bir gii-
zellik yaratir. Parmak ucu ise, sag aya-
gin 6ne gikarilarak ve yere vurularak ar-
ka arkaya yapildiginda ¢ok giizel bir go-
rimiin ve oynayanlara ve seyredenlere
cosku vermektedir. Doldirma, ayak taba-
ninin yere vurulmasi, bitiin vicudun
tekrar geriye cekilmesi ile arka arkaya
figliriin yapilmasidir. Cikan sesten dola-
y1 tren figiirii de denir.

Tonya horonunun {i¢ figiirtiniin bir-
birine gecisleri dalgalanma figiirlerini
olusturur. Adindan da anlagilacagi gibi
Karadeniz’in dalgalanigini amimsatir
(Bayram Giursoy, milakat).

Asaga alma: Asaga alma figiuri tek
basgina bir oyun degil, biitiin horon tiirle-
rinin en coskulu anlarda horon baginin
komutuyla gecilen ara boliimdiir. Asaga
almalardan sonra ya aym horona devam
edilir ya da bagka bir tiire gecilir. Usta
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horoncularin asaga alma sirasinda ya-
rattiklar 6zel calimlar gercekten goz ali-
adir (Bayram Giirsoy, miilakat).

Asaga alma agir ve sert olmak tize-
re iki tarludir. Agir asaga almalar, ho-
ron basinin komutuna gore ya hep saga,
ya sola, ya da her iki yana dogru yiuri-
nir. Sert asaga almalarda ise, ¢okip
kalkmalar, 6ne arkaya sicramalar, yerin-
de donmeler sikc¢a yapilir. Diiz horonlar-
da yalmiz agir, sert horonlarda ise 6nce
agir ve hemen pesinden sert asaga alma
figiirleri yapilir. (Bayram Giirsoy, miila-
kat)

Tonya oyunu genelde siksaradan
sonra oynanir, kollar asagida ritim yik-
sektir. Ayaklar sag sonra sol ayak yere
sert bir sekilde vurulur. Bu vurus anin-
da biitin viicudun titredigi hissedilir.
Say1 bir ikidir. Ekip baginin komutuyla
kollar bel hizasindan hafif yukar: dogru
kaldirilir, bilekler biitiin horonlarda ol-
dugu gibi kiriktir. Yine komutla sila sila
hareketine gecilir, viicut agirligr sol ayak
ustiine verilerek sag ayak hafif yerden
kaldirilarak 6nce topuk yere konur son-
ra parmak ucu yere ritmik bir gekilde
konulduktan sonra viicut sol ayak yardi-
mi ile ileri dogru atilir. Viicudun belden
yukaris1 6ne 45° egik, ayaklar hafif ki-
riktir. Bu hareket en az t¢ kere tekrarla-
nir. Uciincii hareketin sonunda komutla
sag ayak one bir adim ve sol ayak geride
vurulur. Sag ayak sol ayagin yanina ge-
tirilerek makas seklini alir sonraki hare-
ket ise sol ayak sag ayagin arkasinda diz
kapag seviyesine ¢ikarilarak ileri dogru
firlatilir ve sag ayak pes pese iki kere ile-
ri sallanir. Sag ayagin tizerinde ziplaya-
rak yani, sola dogru sag-sol —sag sekme
ile sol ayagin parmak ucu yere konur,
sonra yine sag-sol-sag sekme ile sag
ayak parmak ucu yere konur. Bu hare-
ket geriye dogru ti¢ kere tekrarlanir. Ko-
mutla iki ayak yere vurularak kollar ge-
riye cekilir hafif ¢okiiliir ve ayak burun-

larinda kalkilarak kollar yukar1 kaldiri-
Iir. Tekrar topuklara inildiginde, kollar
yere ve geriye dogru cekilir ve tekrar
parmak ucunda kalkilir; kollar dirsek-
ten kirilarak omuz hizasina kaldirilir
vicut tekrar topuklara dogru ¢omelinir
ve eller yere indirilir. Hareket sayis1 al-
tidir. Ug kere kollar yerde iken cift ayak-
la ziplanir saga dogru 45° viicut donerek
tekrar eski konuma gelinirken sol ayak
ustiunde sekilir. Sag ayak kalca seviyesi-
ne kaldirilir ve 6ne dogru topuk vurulur.
Once sol sonra sag tekrar sol ve sag ayak
ileri firlatilir ve bu hareketlerle sayimiz
10’a tamamlanmig olur. 9. ve 10. hare-
ketlerde eller dirseklerden biikiilerek
yukar: asagi indirilerek hareket tamam-
lanir. Bu hareketlerin tamami ¢ kez
tekrarlanir. Bu hareketten sonra dalga-
lanma dedigimiz ara figiire gecilir. Bura-
da sag ayak 90° yukar: kaldirilarak sol
ayak ustiinde sekilir, sag ayak asag
inerken sol ayak yukari kaldirilir ve sag
ayak ustiinde sekilir ve bu say1 sekize
kadar tamamlanir. 9 ve 10 sayilarinda
ise, ayaklar yukar: ¢ekilirken sekme ha-
reketi yapilmaz, ayaklar seri bir sekilde
kaldirilir. Sonra tekrar ilk bastaki bir iki
hareketine gecilir ve kollar belden yuka-
r1 dik sekilde kaldirlir. Hisa hisa diye
adlandirilan harekete baslanilir. Viicut
pozisyonu yine aynidir. Sag ayak kaldiri-
lip sol ayak yeri eser gibi ileri dogru gidi-
lir. Komutla sag ayak once saga sonra
sola yanlara acilarak geriye dogru yiiri-
niir ve tekrar asag1 alma ve dalgalanma
figiirii yapilir. Sonra da doldurma figiiri
yapilir ki, burada bir iki hareketine gegi-
lir. Kollar yukar1 kaldirilip sag ayak ¢ne
vurulur, sol ayak onu takip eder ve sag
ayak one dogru vurulur. Dizler viicutla
birlikte 6ne dogru kirik vaziyette iken
geriye cekilir. Buradan dik konuma ge-
¢ilmis olunur. Bu hareket ii¢ veya bes ke-
re tekrarlanip komutla sag ve sol ayak
yere vurulduktan sonra, geriye dogru
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dizler kirilarak sekilir. Agag: alma figi-
ri yapilirken viicut saga doéndigiinde
sag ayak ug¢ kere 45° daha sonra ti¢ kere
cepheye, sonra sag-sol-sag ayaklar ileri
atilir. Bu figir ¢ kere tekrarlandiktan
sonra dalgalanma figiiriine gegilir ve ko-
mutla durulur.

HORON OYUNUNDA KIYAFET-
LER

Kullanilmakta olan kiyafetlerin co-
gu, ilk derlemeciler tarafindan ortaya ci-
karilmigtir. Ancak her yore o6gretmeni
kendi giydirdigi kiyafeti dogru saymakta
ve digerlerini dogru kabul etmemekte-
dir. Giysiler giinliik, téren, yazlik ve kig-
Lk, cocuk, erkek, kadin —kiz gibi cesitli-
lik gostermektedir.(Bayram Giirsoy,
Fehmi Eroglu, Ali Turgut, miilakat)

Kadin giysileri; basa giyilenler, sir-
ta giyilenler, ayaga giyilenler, takilar ve
aksesuarlar olarak incelenmektedir.

Basa giyilenler

Yasmak: Sade ve desenli etrafi pul-
lu ortiilerdir. Yagsmagin piiskiilliistinii ni-
sanli kizlar ve yeni gelinler takarlar.
Salpazari ve Tonya taraflarinda iist tiste
iki 6rti sarilmaktadir

Kukul: Tepelik ve ustiinlik diye de
bilinir. Siyah renkli ve kenarlar cicek
desenli ve yagmaktaki igslemelerle siisli
olup yasmagin kiicigidir. Yagsmagin
tzerine sarilir. Kukul, sar1 olunca yas-
mak siyah olur.

Cember: Kenarlar1 dalli ve sade
olan comber siyah tiilbenttendir. Genel-
likle yash kadinlar baglar. Bogaz altin-
dan dogru baglanan c¢omberin altina,
genclerdeki kukul yerine gelen ve soguk-
tan korunmak i¢in, bag: iyice saran bir
beyaz ve sade yazma vardir. Buna yore-
de “sarma” denir. Cembere ve yasmaga
genel olarak basg ortiisii de denir (Erden
ve Arkadaslar1,1999: 412).

Sirta giyilenler

Gomlek: Genellikle beyaz patiska-
dan ve ipekliden yapilma, 6ni oyali ve

yuvarlak dik yakali bir cesit gomlek gi-
yerler. Bu gémlegin 6n tarafi robali olup
siyah digmelidir

Islik: Gomlegin tizerine ve giindelik
olarak siyah ipekli kumastan 6nii oyal
ve omuzlari robali, robalar: mavi ve kir-
miz1 seritlerle igli, 6nii ¢icek desenleriyle
stsli, Turk motifleri ile islemeli bir gesit
gomlektir.

Kolcakly Islik: Gomleklerin tizerine
giyilen bir cesit cepkendir. Bu cepken fis-
tan giyildiginde tizerine giyilir. Cesitli
g6z alic1 renklerden olup, uzun kolludur.
On cephesi, omuzlar, bilekleri ve dirsek-
leri genellikle siyah renkli mangetlidir.
Bu motiflerin tizeri Turk motifleri ile
stusliudiir. Kusak ve pestamalin tizerine
serbestce birakilir, kolgakl iglik bir salto
cesididir.

Fistan: Oldukc¢a uzun ve bolca dikil-
mis bir entaridir. Dizlere kadar inen ve
dizlerden farbelal1 olan fistan, mavi
pembe ve al renkten olusan, pazen ve
basmadan dikilir. Islemeli ve islemesiz
olarak giyilir. Gen¢ kizlar ve kadinlar
uzerine yelek ve kolcakl iglik giyerler.
Yashlar ise “ébade” denen bir nevi cep-
ken giyerler.

Yelek: Fistanin tizerine cesitli renk-
lerde kumaslardan yapilma, 6nii acik ve
kolsuz, islemeli bir cepken giyerler.

Libade: Yash kadinlarin fistan tize-
rine giydigi, kollu ve islemesiz, koyu
renkli bir yelektir. Kolgakl isligin sade-
sidir. Yinli kumasg ve kalin pamukludan
yapilir

Salvar: Dizin hemen altina kadar
inen sade ve desenli, ince ¢icekli bezden
dikilir. Entari uzunlugunda bir dondur.

Etek: Dizlere kadar iner. Uglar far-
belalidir. Cicekli basmadan ve pamuklu-
dan yapilma, cesitli renklidir. Salvarin
hemen tstiine giyilir. Fistan giyildiginde
etek pek giyilmez.

Pestamal: Kusagin ve fistanin veya
etegin tizerine, bele baglanan yoresel on-
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liktir. Beyaz, kirmizi enlice cizgili ve
kolanl bir giysidir.

Kugak (Lahori): Yorede saldan yapi-
lan kusakla fistan veya etegin iizerine
belden baglanir. Yiin olan bu kusaklar-
dan bagka, kenarlar1 kaytanlarla siisli
ve oldukca piuskiilli olan bir cesiti daha
var ki buna “lahori” denir. (Erden ve Ar-
kadaslar1,1999: 413).

Ayaga Giyilenler

Corap: Yorenin kadinlar1 tarafin-
dan elde 6rillmis olan, yoresel 6zellikte
cesitli renklerdeki yiin ¢oraplar ayakla-
rina giyerler. Bu coraplara “alacalt ¢o-
rap” da denir.

Tozluk: Alacali ¢orabin bacag ka-
patmadigi yere ve diz kapaginda denilen
tozluk giyilir.

Carik: Yoreye ozgu bir igle yapilan
cariklar giyilir. Yemeni veya capula da
giyilmektedir.

Takilar

Kaytan: Bele, pestamalin tizerine
baglanan kaytan yiinden el tezgdhinda
dokuma, 2-3 cm eninde, ¢esitli desenler-
le suislii ve uclarindan puskillidir. Ku-
saklarin kenarlarina siis olarak dikilir.

Boncuk ve Lira: Yorede bogaza lira-
larla birlikte ince sayilabilecek ve cesitli
goz alic1 renklerde boncuk baglarlar (Er-
den ve Arkadaslar1,1999: 413).

Bu takilar horon oynanirken bayan-
lara daha bir albeni katar. Goze hos go-
rinmesini saglar.

Aksesuar

Muska-Hamayil: Bogazlarina kadi-
fe kumaslardan ellerinde yapma ve ince
boncuk siisli muska ve hamayiller asar-
lar. Muskalar dini inanc¢larin geregi na-
zara karsi bir korunmak i¢in takilir. Ay-
rica da horon oynarken dikkat cekici
olur.

Erkek giysileri de baga giyilenler;
sirta giyilenler, ayaga giyilenler ve akse-
suarlar olarak ele alinmaktadir.

Basa giyilenler

Baglik (Kabalak): Kukulata ve kara

pusu olarak adlandirilir. Ustii papak gi-
bi olan baghigin kulaklara gelecek sekil-
de uzun uclar1 vardir. Bu uclar 6zel bir
sekilde dugumlenerek baglanir. Papak
kisminin ortas: 6ne dogru Tirk motifleri
ile kaytan iglemelidir. Tepesinde piiskiil
bulunur. Kulaklar yéniinde uzanan uzun
uclar kenarlar1 da kalin kaytanla stisli-
diir. Kabalak, oglak yiiniinden (keci kil
serttir) yumusak oldugu i¢in veya kece-
den yapilir 6zelligi su gecirmemesidir.
Karadeniz iklimine en uygunu da budur.

Sirta giyilenler

Gomlek (Islik): Mintan da denilen
beyaz ipekliden olmas: tercih edilir. Ya-
kas: dik mansetlidir. Yaka onde ya da sol
yandan agmali ve diigmelidir. Diigmeler
siyah, gomlek bol ve esnek olmalidir.

Yelek: Zibin veya zibun da denilen
yelek, gomlegin tizerine, cepkenin altina
giyilir. Sol omuzdan ve 6nden agagi dog-
ru bol miktarda digmelidir, astarhdir.
Yakasi ve 6n kismindaki kenarlar1 kay-
tanlarla iglidir. Kollarinin alt kisminda
cepleri vardir. Yelek de baglhigin yapildig:
kumastan yapilir.

Cepken (Aba): Yelegin tizerine giyi-
len kollu bir abadir. Yakasiz bir ceket
seklindeki abaya “kaput” da denir. Cep-
ken oyun sirasinda giyilmez.

Zipka (Zivga): Zivga’ya Laz donu da
denir. Bacaklar1 dar ve viicuda yapisir
sekilde yapilan, arkasi korikli bir cesit
salvardir. Bacaklarin 6n ve arkasi ile di-
ger ek yerleri kaytanlarla iglidir. Bele
uclarla baglanir.Bu sekliyle horon oyna-
yvana hareketlerinde rahathik saglar. Zip-
ka da yelegin kumagindandir.

Ayaga giyilenler

Cizme: Yorede sapuk veya salenk
olarak da adlandirilir. Mes anlamina ge-
len uzun konglu bir kundura cesididir.
Uclar hafif kivrik ve koriiklidir. Tklim
olarak rutubetli olan yore insanini sagli-
gin1 korumasi agisindan 6nemlidir.

Capula: Demir okeeli ve alt kism
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demir puntali kunduradir. Horoncular
pek giymezler, giyilirse kongla giyilmeli-
dir. Uzun horon oyunlarinda oyuncuyu
yormasindan dolay: tercih edilmez.

Kemer: Siyah deriden yapilan ke-
merin asagiya dogru sarkan parcalar
vardir. Uzanan parc¢alar gugliligi sem-
bolize eder. Kemerde bulunan kayis goz-
lere ve kemere silah, bicak, av malzeme-
leri ve kapkacak alinir. Buna Cerkez ke-
meri de denir. Yagdanlik ve kav torbasi-
nin da asili bulundugu kemer, bele yele-
gin lzerine gelecek sekilde baglanir. Es-
tetik ve gorinimii bakimindan 6nemli-
dir.

Hamayil: Gimiisten yapilmis, siga-
ra tabakasi biyukliginde zarif ve sisli
kutudur. Uzerinde tarihi camii ve padi-
sah tugrasi hat seklinde iglenmistir.

Muska: Boyuna giimis zincirle asi-
lir. Genel olarak icine ayetler yazilir ve
yedi kat musambaya su gecirmesin diye
sarilarak belden yukar: asilir. Nazardan
ve kotilikten koruyacagina inanihir.

Kostek: Sol cebe konulan saate bag-
lanan, ¢ok sayida ince giimiis zincirden
olusur.

Yagdanlik: Silah yaglamak icin ke-
mere asilan ve i¢inde yag bulunan bir
kutudur.

Kav Torbasi: Sigara gerektiginde
ates yapmak icin kav, cakmak tasi ve pa-
muk ve cakmak konan mesin bir torba-
dan ibarettir. Genel olarak kibrit ve cak-
mak kullanilmadigi donemlerden kal-
migtir; simdi ise geleneksel giysiyi ta-
mamlamak icin takilmaktadir.

Bigak: Siyah megin kapli bir kina
konur. Genel olarak, Tonya veya Laz bi-
cag1 denilen 6zel celikten yoreye has ya-
pilan bigak sola takilir.

Tabanca: Kemere sagdan asilidir.
(Erden ve Arkadaslari, 1999: 414). Ciin-
kit bolgede sildh son derece 6nemlidir.
Dugiin torenlerinde de gorecegimiz gibi
kiymet ve deger ifadesidir. Ancak koyle-

rimizde oyun kiyafetleri yoktur. Kiyafet-
ler yore insaninin el sanatlari, g6z nuru,
yiksek sanat zevkini de ortaya koymak-
tadir. (Ay, 1990: 94)

HORONDAKI MUZIK ENSTU-
RUMANLARI

Kemenge: Memleketimiz halk musi-
kisinde esas itibariyla iki cins kemence-
nin varhig miizisyenlerce de bilinmekte-
dir. Bunlar;

1. Ad1 “kemence” imlasiyla yazilip
kullanilan ve Lehistan tarafindan Bal-
kanlara inerek Istanbul’da da fasilda
pek tutunmus yarim armudi bi¢imli g
telli tip.

2. Uzun ustiivane (silindir) bicimli
ince Karadeniz kemencesi. Macar musi-
ki bilgini E. Haraszti, kemengenin As-
ya’dan Macarlara gectigini disiinerek,
onun Anadolu tizerinden veya Hungarla-
rin (Macarlarin) Asya anayurdundan
geldigi ihtimali tizerinde durmustur.
Kaggarli Mahmut, “sivrisinek” anlamin-
da Tirkce “kimiince” kelimesinden soz
eder. Gazimihal, Macar bilgini Dr. L. Ra-
sony’nin “Tarihte Tirkler” adli eserinde
Kuman kemengesine deginir. Rasony’nin
hatirlattig1 kemence herhalde o olsa ge-
rektir, demektedir. (Gazimihal, Tirk
Halk Oyunlar1 Katologu, Cilt II: 35-37;
Erdem ve Arkadaglari, 1999: 411).

Telli ¢algilarin bir kismi da yaylarin
tellere stirtiinmesi ile ¢alinmaktadir. Bu
yonden “yayli ¢algilar” ad1 da verilir. En
basta geleni, oyunlarda kullanilma 6rne-
gi ile kemencedir. Kemence Karadeniz
yoresi oyunlarinin eksilmez sazlarindan
biridir. (Demirsipahi, 1975:185)

Kemencenin kokeni Asya’dir. Sel-
cuklularla Anadolu’ya gectigi soylen-
mektedir. Tlk sekli “Ikl13” olarak goriiliir.
Ikhg sozcugi “oku olan” anlamina gel-
mektedir. Kemencelerin tel sayilar: 3 ila
6 cift arasinda degisiklik gosterir. Teller-
deki sesler g telli oldugu zaman (Re, La,
Sol) araliklardaki herhangi bir sese ¢eki-

132

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2004, Y1l 16, Say1 64

lerek kullanilir. 4 telli ise (La, Re, Sol
Mi) olarak bu araliklar istenilen sese
akort edilir. Karadeniz yoresinde cesitli
diizen bicimleri vardir. Cok zaman iki
sesli olarak 4, 2, 6 ya da 3, 5, 8 aralikli
seslerle armonili bir ¢alis gosterir. Ke-
mence, calinmasi zor olan bir ¢algidir.
Boyu 35 ila 45 cm arasinda degismekte-
dir (Oztuna, 1990). Burgularina kulak
adi verilir. Govdede karadut, ceviz, li-
mon plesenk agaclar1 yeg tutulur. Gogiis
tahtas: koknardan ya da ¢camdan yapilir.
Esik kelebek agacindan ya da koknar-
dan olur. Gogsiinde iki adet irice delik
vardir. Esik bu iki delik arasinda dort
parmak uzaklikta u¢ kisma dogru yer-
lestirilir. Goglistin ¢okmemesi icin icer-
den bu ¢okiintiiyyti durduran bir dayak
yapilir. Bu dayagin adina “can diregi”
denir. Can diregi ayni1 zamanda titresimi
(rezonansi) ileten bir giicii oldugundan,
titresim noktasinin iyice dusintlmesi
gerekir. Yayin tahtasi abonaz, giil, ya da
tik agac1 tahtasindan yapilir. Boyu 45 ila
60 cm’yi bulur. Tki ucu arasinda gevsek
bir gekilde killar gerili olup sag el orta
parmag ile istenilen gerginlige ayarla-
nir, tellere siirtmek suretiyle titresim
saglanir. Kemence sol diz tizerine sol el-
le kavramak suretiyle dik vaziyette tu-
tulur ve sag eldeki yay yere paralel bir
sekilde tutularak teller iizerine bastirilir
ve devaml sirtilir. Sol el parmaklar,
teller tizerinde yer degistirerek istenilen
tizlik ya da pes’lik ayarlanarak ezgi sag-
lanir (Demirsipahi, 1975:186-187). Ke-
mence, calg1 aleti olarak Karadeniz de
folklorunda c¢ok 6nemli oldugu igin ke-
menceye yazilmig siir ve manilere olduk-
ca sik rastlanmaktadir (Ali Turgut, mi-
lakat).

Davul: Bir konuyu herkese duyurup
herkesin anlayabilecegi sekilde ortaliga
yayma aracidir. Tirk tarihinde ve kiiltii-
rinde ¢ok 6nemli yeri olan davul, Tirk-
lerin eskiden beri kullandig: bir hakimi-
yet isareti ve alarmidir.

Davulun bir ¢ok cesitleri vardir. Ra-
mazan davulu, oyun davulu, savas davu-
lu, Saman davulu, orkestra davulu, ban-
do davulu, caz davulu gibi. Davul yuvar-
lak bir alet olup kayin, sedir agaclarin-
dan yapilir. Deri ile sarilir, madeni siis-
ler ve kil sicimler de takilabilir. Asil uya-
r1 vasitast davulun tokmagidir. Meghur
fikradir: Horon oynarken kan ter i¢inde
kalan birine demisler:

- “Aga otur dinlen biraz. Davul zur-
nay1, kemenceyi gordiin diye perisan ol-
maya ne gerek var?”

- “Horon sekiz cesittir. Ben daha al-
tinaidan gidiyorum. Iki daha alacagim
var” diyerek oynamaya devam etmis.
(Ogel, 1991: 396- 434) Bu da bize davul-
zurna ve kemencenin Karadeniz insani
uzerindeki etkisini ifade etmektedir.

Zurna: Turk kiltirinde 6nemli bir
yeri vardir. I¢ Asya ve ve Azerbaycan
zurnalari yedi deliklidir. Arkalarinda ise
bir delik vardir. Kayis1 ve erik agaclarin-
dan yapilan zurnaya Kirgizlar zurnay,
zurnaciya da “surnayct” derler. Dede
Korkut’ta zurna, Kuman Tirklerinde de
suruna denilmektedir. Zurnaya gegirilen
agizliga “zivana” denir. Prof. Dr. Bahat-
tin Ogel, “Tiirk Kiltiir Tarihine Giris”
adh kitabinda “Zurna davulsuz ve Tirk
milleti de davulsuz, zurnasiz yapamaz”
(Yazici, 1993: 29). diyerek davul- zurna-
nin 6nemini vurgulamigtir.

TROBZON YORESINDE DU-
GUN TORENLERI

Bu caligmada sozli kaynak olarak
Kemengeci Ali Turgut, Trabzon Halk
Oyunlari hocas1 Bayram Giirsoy, Ali Tur-
gut, Musa Turgut ve Fehmi Eroglu'ndan
istifade edilmistir.

Trabzon ve havalisinde horon kur-
mak hayatin bir parcasidir. Buranin hal-
ki, evlenme diginlerinde cogkularini ve
mutluluklarini1 Karadeniz yoresine has
horon oyunlar: ile yansitirlar. “Bu ilin
hudutlan icinde yasan halk tim halkin
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miisterek olan orf ve adetleri disinda
kendi dar cevrelerine ait orf ve adetleri
de vardir”. (Geng, 1970: 65) Bu hali sos-
yal hayatta gozlemek miumkiindiir.

Yorenin yapisi geregi kiz isteme ge-
nel olarak gizli yapilir. Damat adayinin
anne, babasi1 ve mimkiin oldukca az kisi
ile diintir olunur.

Diigiin Daveti: Diginin yapilacagi-
n1 ¢cevreye duyurmak ve gelinin ne kadar
ceyizi oldugunu sergilemek icin ¢eyiz as-
ma yapilir. Bu ceyiz asma gekli tama-
miyla cizgi hélinde camasir iplerinin
tizerine beyaz ortiilerin tizerine serilerek
gelinin evinin bahgesinde yapilir. Bunun
sebebi ise; kiz istemek nisan olmaksizin
gizlilik i¢inde yapildigindan ceyiz asma
ile ¢evreye duyurulmus olur.

Dugiin davetiyesi ise; mevliit sekeri
gibi gsekerlerin birkag kisi tarafindan ev-
lere verilerek o evin hane halki digiine
davet edilir.

Kina Toreni: Kina torenine sadece
kadinlar katilirlar. Burada geline kina
yakilirken akrabalar1 ve damadin akra-
balar1 hediyelerini vererek geline ana
evinden ayrilmadan énemli bir seremoni
yapilacaktir ve gelin bunu hayati1 boyun-
ca da unutamayacaktir. Buna gelin ag-
latma toreni de denilmektedir. Gelin or-
taya getirilir, kemence gelin aglatma
gaydas (ezgi) calar. Kina térenini analik
(gelini ve diginu yonlendiren yakin ak-
rabalarindan iki kisi) yonetir. Gelin ag-
lama ve bahsis toplama gelenekleri ile
siirer. Geline kina yakilirken aglamasi
gerektigi icin kadinlarin arasindan iyi
mani okuyan bir kadin gérevlidir. Ke-
mengeci Vakfikebirli Ali Turgut, kemen-
cesi ile katildig: bir kinada Arifogun ka-
ris1 diye tanminan 80 yagindaki Ayse
Ana’nin su méanisi 6rnek teskil edebilir:
Gelin aglar yas1 yas1
Gitmem derde sallar bas1

Hani keliniin kiigiik kardesi
Aglama keliniim aglama

Gene kiderde kelirsun
Kime piraktun karib ananu
Aglama kelinum aglama
Kene kiderde kelursun,

Mani séylenerek gelinin eline kina
yakilir ve takilar takildiktan sonra yen-
lik-diiz horonu oynanr. Bu térende sade-
ce kemence ya da bakir gigim ters cev-
rilerek alt1 ile ritimle turki esliginde ki-
nada yenlik horonu oynanir. Gigim ca-
lindiginda kemence ¢almak i¢in dahi er-
kek kinaya giremez. Eger gigim calin-
maz da sadece kemence ile kina yakil-
diktan sonra, kinaya katilan evin digin-
daki herkes silah sikmak zorunda ve er-
kekler hamimlar ile kol kola, akrabalar
yenlik horonu oyunu ile kina sona erer.
(Ali Turgut, miilakat)

Damat Tirasi: Digin ginti damat
berberde tiras olduktan sonra, genel ola-
rak bir tirag daha olunur. Bu tiras, toren
anlaminda yapilir ve toreni yoneten ba-
baliktir. Babaligin gorevi, téren esnasin-
da silah atilirken emniyeti saglamak,
digin esnasinda gelen konuklar: davul-
zurna ile kargilamak ve diigiin alanina
getirmektir. Tiras toreninde babalik us-
turay1 damadin basina koyar ve dama-
din babasinin adi ve aile unvaniyla da-
madin ismini soyleyerek damat tiraginin
hayirhh olmasi dileklerini iletip, ilk bah-
sisi de babalik bahsisi olarak verir. Bah-
sis genel olarak silah atma, kiymetli bir
hediye veya para olarak takdim edilir.
Silah sitkmak ise, damadi sereflendirmek
i¢in yapilir ve ne kadar c¢ok sikilirsa da-
madin o kadar cok sevildigine isarettir.

Tiras seremonisi sonunda hep bir-
likte diiz horonla baglanarak siksaraya
gecilip biitiin maharetlerini horoncular
gostererek oynarlar. (Fehmi Eroglu, mii-
lakat)

Digiin Toreni: Digin gint davetli-
ler tarafindan tiim horonlar oynanir. Ka-
radeniz digiinlerinde horoncu kendi ma-
haretlerinin timiini sergiler. Komut ve-
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rirken, alasag1 horonu oynarken, silken-
me horonu oynarken, herkes ayr1 ayri
kendine has degisik figiirler yapar. Di-
gln sona ererken dostlugu pekigtirmek
icin kol kola hozangel horonu oynanir.
Bu horon kendini gosterme horonudur.
Ayrica hozangel horonunun sonunda bi-
cak oyunu oynanir. Bicak oyunu savas-
lardan kalan horon ve oyunlardir. Efe
anlaminda iki kisi hinerlerini goster-
mek icin oynar ve oyunun icinde siksara
sallama, siksara asagr alma ve bicak sal-
lama oyunu ile horon oynanir ve bicak
oyunundaki bicaklar siirmene de yapi-
lan siirmene bicaklaridir. Bu horondan
sonra dugin dagilir.

Gelin Getirme Toreni: Gelin almaya
davul-zurna ve kemence egliginde toplu-
ca ara¢ kullanmadan yiiriyerek gidilir.
Gelinin evine yaklagildiginda gelinin ge-
yiz sandigimi bir kisi alir ve oglan evine
getirir ve bahsisini alir. Damat tarafi ge-
linin ana evine gelindiginde kiz tarafi
kapiy1 kilitler. Kap1 araligindan veya ka-
p1 altindan babalik bahsisi verir ve kap1
acilir. Gelinin yakimi gelini gorustirir
ve gelinin koluna girer ve kapiya ¢ikarir.
Kemence egliginde kadinlar gelini arala-
rina alarak damadin evine hareket edi-
lir. Yolda haykirma bagirilir, maniler
soylenir; sildhlar sikilarak damat evine
gelinir. Burada babalik gelinin yakinla-
rindan gelini getirene bahsis verir, da-
matla gelin kapida beklerken babalik
damadin koluna girerek yiiksek bir yer-
den gelinin oldugu yere dogru elindeki
bir tabak sekeri sacar ve bir sarjor mer-
mi sikar. Sonra gelinin yakinlarina go-
rinmemek icin hizh bir gekilde kagarak
gizlenir. Kapida kayin valide geline bir
inek hediye eder ve boylece gelin eve ali-
nir ve topluca yenilen yemekten sonra
digin sona erer. (Fehmi Eroglu, miila-
kat)

Aksam herkes dagildiktan sonra
damadin babasi cami imaminmi c¢agirtir,

gelin ve damat tarafi hazir olarak dini
nikah kiyilir.

El Alma: Diginden ¢ giin sonra
gelinin anas1 evine damat tarafi el alma-
ya (el 6pmeye) gider. Baz1 bolgelerde el
alma yerine gelinin ana evinden ¢iktig:
yedinci giine isabet eden giin damat, ge-
lin ve damadin kardesleri (genel olarak
yashlar gitmezler) el 6pmeye giderler.
Buna yedileme de denir (Fehmi Erdogan,
miiladkat). Yemek yenirken bir kiicik
oyun olan kagitk calma oyunu oynanir;
bu da sofraya konulan kagiklardan biri-
nin alindig1 séylenerek kagigi kim aldi
diye birbirlerine sorarlar. Kasik calma
bereketin ifadesi oldugundan kimin ald-
g1 sdylemez. O masadan alinan yiyecek
ve egsya alamin kismetinin acilacagina
inanilir (Musa Turgut, miilakat), yine
“Trabzonun bazi kazalarinda damata iki
sahan getirilir. Bunlarin birinin iginde
yumurta kayganasi vardir. Damada so-
rarlar hangisinde yumurta var diye, bi-
lirse giinlerce espri konusu olur, bizim
damat bir kerede sahani buldu diye”.
(Erdentug, 1949: 375) Bu ziyaret mim-
kin oldugunca az kisiyle yapilir oyna-
nan oyunlarla hogca vakit gecirmeye ca-
hgilir. Yemegi yapan kigi bahsigini da-
madin ayakkabisinin i¢inden alir. Eger
bahsgis ayakkabinin i¢ine konmamigsa
ayakkab1 bahsis gelinceye kadar sakla-
nir. Yemekten sonra yemege katilanlarin
diiz horon oynamasiyla el alma veya ye-
dileme toreni sona erer. (Ali Turgut, mii-
lakat)

SONUC

Trabzon yoresi diigin térenlerinde,
diger bolgelerde oldugu gibi Tiirk kiltir
yapisina uygun olan insan onuruna say-
g1, kigiye verilen deger, aile kurumunun
kutsallig1 yapilan téren ve ritiiellerle or-
taya konmaktadir. Genel karekteristik
ozellikler ekseninde yoreye has kiigiikk
degisiklikler olmaktadir. Bunlar, diigiine
daveti iceren seker dagitiminin kapilar-
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dan yapilmasi bélgenin kiiciuklugi ve
ekonomik sebeplerden kaynaklanmakta-
dir. Kiz istemedeki gizlilik, insanlarin
birbirlerini tanimalar ve kiskanc¢liktan
dolay1 darginlik ve nifaki engellemek
icindir. Damat tiras1 Anadolu’da ve Tirk
cografyasinda benzer sekilde de gercek-
lestirilmektedir; sadece Trabzon ve cev-
resindeki bahsgis verme bu yoreye 6zgii-
diir. Gelin getirme ve eve alma her bolge-
de ayn1 olmakta, fakat geline hediye ver-
me ve gelinin eve girig seramonisi yore-
ye has olmaktadir. Bu ve buna benzer
kiigiik farkhiliklar gériilmektedir.

Zengin bir folklara sahip Trabzon,
dogumdan 6lime kadar hayatinin her
safhasinda Turk kiiltiir semsiyesi altin-
da fikralari, atasozleri, manileri, tiirkii-
leri, deyis ve atigmalari ile farkli uygula-
malar1 bulunan bir gehrimizdir. Trabzon
folklorunda, bir dagimiklik ve ayricalik
yoktur. Tirk kiiltirinin ana ozellikleri-
ne uygun misterek olan orf ve adetler
diginda kendi bolgesel adet ve orfleri
vardir. Bu hal yasam tarzlarinda, konus-
ma agzinda, yemeklerde ve giyim ku-
samda acgikca goriilmektedir. Bu da Tirk
kiiltirine bir kazang, giizellik ve mii-
kemmellik getirmektedir. Bu bizim kiil-
turiumiizin gergek renkleri olarak haya-
timiza iglenmistir.

Trabzondaki diiginlerin yapilig ve
uygulaniglarinda, horon oyunundaki kol
kola yakinligy, is birligini ve hareketlili-
&1 gébrmek mimkiindiir. Oyun esnasinda
oyundan ¢ikan oyuncunun yerine yenile-
ri halkada yerlerini alirken gencler, yas-
lilar, erkekler ve kizlar ayni1 halkada ho-
ron oynayabilir. Horon yardimlagmanin
ile kardesligin; durus ve figiir, canlilik,
yigitligin ve mertligin sembolidiir. Bu
yuzden herkesin onurla oynadigi bir
oyundur.

Bu giizel oyun tiirimiiziin oynanig
seklinin okullarimizda 6grencilere 6gre-

tilmesi, bog zaman faaliyetlerinde ve
genclik kamplarinda, o6zel alan faaliyeti
olarak caligilmasi folklorumuz agisindan
bir kazanctar.
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