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OZET

Bu caligmada A§1k Ali Cemali’nin soyledigi tirkiiler ve anlattig: kisa hikayeler Performans Teorisi cer-
¢evesinde incelenmistir. Caligma dort boliimden olusmakta olup bu bélimlerde anlatanin, dinleyicinin, anla-

tim ortaminin ve ses kayit cihazinin as181in performansi tizerindeki etkileri aragtirilmigtir.
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ABSTRACT
In this paper the folk songs (tiirkii) Ali Cemali sings and the short stories that he narrates have been
analyzed. This work consists of four parts in which the effects of the narrator himself, the listener, the con-
text and the tape-recorder on Cemali’s performance are examined.
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Bu calisma Agsik Ali Cemali reper-
tuvarindan derledigim cesitli parcalar:
folkloru bir “gosterim” olarak goren Per-
formans Teori yada diger adiyla Goste-
rimci Kuram cercevesinde bir degerlen-
dirme denemesidir. Bunun i¢in 6ncelikle
bu teori hakkinda genel bilgiler verecek
ve calismamin kuramsal arka planini ¢i-
zecegim. Ardindan bu calismada “kay-
nak kigi” olarak ele aldigim Ali Cemali’yi
kisaca tanitacak ve ondan derledigim
parcalar1 adi gecen kuram 1s18inda de-
gerlendirecegim. Ilhan Basgoz, Sibir-
ya’dan Bir Masal Anast'na yazdig giris-
te folkloru bir gésterim olarak degil de
bir metin olarak incelemeyi elestirerek
onu kagit ustiine dokiip donduran, can-
s1z kilan, boylece bir “kadavra” haline
getiren biziz (Azadovski 1) diyor. Bu go-

riige paralel olarak ben folkloru bir “ka-
davra”ya dontistiirmemek icin bu deger-
lendirmemde as181n saz1 esliginde séyle-
digi bes turkiyt ve anlattigi beg hikaye-
yi temel alarak anlatanin yani as18in
kendisinin, dinleyicilerin, anlati ortami-
nin ve ses kayit cihazinin agigin perfor-
mans1 tzerindeki etkilerini aragtiracak
yani Agik Ali Cemali repertuarindan
derledigim folklor tiriinlerini gosterimeci
bir yaklagimla degerlendirecegim.

Fin Okulu halk edebiyati tiirleri-
nin, 6zellikle masallarin ¢ok eski bir de-
virde, tek bir toprakta ortaya ¢ikmig bir
arketipi oldugu ve tarihi ve cografi aras-
tirmalarla bu ilk form (urform)un bulu-
nabilecegi goriisiinii savunuyordu. An-
cak metnin incelemesini esas alan bu
yaklagim anlaticinin yaraticiligini ve
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dinleyicinin katkisini1 gézardi ediyor,
boylece halk edebiyati iriniini insan
cevresinden soyutluyordu. Lutz Récrich
de “salt metinden hareketle yapilan ca-
ligmalarin, sardalye konservesini incele-
yerek baliklarin denizdeki hayati hak-
kinda bilgi edinmeye caligmak gibi bir
sey oldugu’nu belirterek metin merkezli
calismalarin yetersizligine dikkat cek-
migtir (Oguz 92). Bu yaklagima ilk ve en
etkili elestiri Rus halkbilimcisi Mark
Azadovski’den gelmistir. Azadovski, Rus
Masallar: adli kitabiyla masalin yaratil-
masinda, yayllmasinda ve degismesinde
anlaticinin roliine ve anlatici ile dinleyi-
ci arasindaki karsilikh etkilesime dikkat
cekmis ve boylece “kisisel yaraticilik”
okulunun kurucusu olarak tammnmigtir
(Basggoz 22-23).

1960’lardan sonra ise Amerikali
folklorcular Azadovskimin bulgusuna
dinleyici kitlesinin ve baska cevre ele-
manlarimin da etkisini katarak “goste-
rimci” halkbilim c¢aligmalarini baslat-
mislardir. Ilk olarak Indiana Universite-
si Folklor Enstitisii Bagkanmi Richard
Dorson, folklorun “Geng Tirkleri” dedigi
Alan Dundes, Roger Abrahams, Dan
Ben-Amos gibi bir grup sosyal halkbilim-
ciyle sosyal icerige yonelik aragtirmalar
yapmustir. Sosyal igerikci bu aragtirma-
cilarin ortak gérisi folklorun bir goste-
rim, canh bir anlatim, tiyatro gibi bir oy-
nama oldugu idi (26). Ancak bu aragtir-
macilar antropoloji, dilbilim ve iletigim
bilimleri gibi sosyal bilimlerin verilerini
folklora uygulamakla yetinmis herhangi
bir folklor 6rnegi tizerinde ¢aligip goris-
lerini sistemlegtirmemisglerdir. Bu eksik-
ligi giderme yolunda ilk adim1 Alan Lo-
max atmigtir. Lomax, kuramsal goriisle-
rini dinyanin cesitli kiiltiirlerinden din-
ledigi 2000 ses kaydi ve 400 plagin ince-
lemesinden yola gikarak olusturur. Lo-

max, Halk Tiirkiisii Bicemi ve Kiiltiir ad-
li kitabinda halk tiirkiistinii ve danslari-
n1 okuyucu ve oynayicilarin viicutlarinin
durusu, okuyucu-oyuncu grubundaki sa-
natcilarin birbiri ile iligkisinin dinamigi
ve okuyucu ile dinleyici arasindaki etki
aligverigi gibi elemanlardan olugan bir
“gosterim” olarak kabul eder (28).

Bunlardan baska dilbilim alaninda-
ki gelismeler, 6zellikle Saussure’un go-
risgleri ile dilbilimin sosyal dilbilim ol-
maya yonelmesi de folklorcular1 oldukca
etkilemigtir. Saussure dil ile iletisim
kurma sosyal ve psikolojik bir olaydir di-
yordu ve gramerin kiginin icinde yasadi-
&1 toplumdan soyutlanarak inceleneme-
yecegi gorisiini savunuyordu. Ayrica “la
langue” (dil) ile “la parole” (s6z)u birbi-
rinden ayiriyor, “ la parole” kisiye gore
degisir diyerek konusan kisinin psikolo-
jisinin 6nemine dikkat ¢ekiyordu. Daha
sonra Roman Jacobson ve N. Chomski de
dilin dans, miizik, hikaye gibi 6teki ileti-
sim araclar1 kadar karmagik bir sistem
oldugunu  belirtmislerdir. ~ Ustelik
Chomsky dile “sozlii gosterim” diyerek
konugan insanin yaraticilhigimi vurgula-
migtir (30).

Dilbilimdeki bu gelismeler biiyiik
ol¢iide Jacobson’dan etkilenen Amerikan
folklorcu Robert George’'un ¢aligmasina
yansimigtir. George, “Hikdye Anlatma
Olayinin Anlagilmasina Dogru” adli ma-
kalesinde hikaye anlatimini anlaticinin,
dinleyicinin ve hik&yenin bir kesisimi
olarak belirler (31).

Gosterimci okulun bir bagka 6nemli
arastirmacis1 Dan Ben-Amos da folkloru
canli bir sahneleme sayar. Afrika’da Be-
nin toplulugunu inceleyen Ben-Amos tig-
lu bir arastirma yontemi gelistirir: 1. Ki-
sisel Boyut (anlatici-oynayici), 2. Sosyal
Boyut (dinleyici, izleyici), 3. S6z Boyutu
(32). Ben-Amos, bir antropoloji bilgini
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olan Malinowski ve sosyal dilbilimci olan
Dell Hymes’ten etkilenmistir. Malinows-
ki anlamai belirleyenin konugmacinin ytiiz
ve beden hareketleri ve konusma sira-
sinda orada bulunan insanlarin davra-
niglarindan olusan “durum igerigi” oldu-
gunu belirtir. Ocal Oguz, Malinowski’nin
“Metin elbette ki son derece onemlidir,
ama baglam olmadan cansiz kalir” gek-
lindeki ¢ikigimin bu alandaki ¢aligmala-
ra biyik hiz kazandirdigini belirtiyor
(90). Hymes ise dil yerine “konugma yol-
lar”, “konusan”, “konugmanin yer aldig
durum”, “konusma olay1”, “konugmanin
béliimleri” gibi terimleri kullanarak her
konugsmada konugmaya katilanlarin sos-
yal durumlar1 ve psikolojilerinin de be-
lirleyici olduklarini vurgular (32-33).
Gosterimei Kuramin ortaya g¢ikis
ve geligimi ile belli bagh temsilcileri hak-
kinda aktardigim bu genel bilgilerden
sonra caligmamin ikinci kismina yani
tiim bu “duragan” kuramsal bilgileri ha-
rekete gecirecegim boliime geciyorum.
Calismamin kaynak kigisi Ali Cemali
alevi bir agik olup asil adi Ali Cemal Ce-
tinkaya’dir. Cetinkaya 1941’de, Tunce-
li'de dogmustur. Isci olan Cetinkaya evli
ve yedi ¢cocuk sahibidir. Kendisini 7 Mart
Pergsembe aksami kendisi de bir halk
mizigi sanatgis1 olan Bayram Bilge To-
kel ile birlikte Dikmen’deki evinde ziya-
ret ettik. Kendisiyle sohbetimiz sirasin-
da asigm “Biitiin Insanlardan Arzumuz
Vardir” adli bir kitap hazirhig: icinde ol-
dugunu 6grendim. Saz calmay:r kendi
kendine 6grendigini soyleyen Ali Cemali
turkii soylemeye 20’li yaslarinda basla-
mig. Tirkiilerini nasil yazdigin ve kita-
bina hangi tirkiilerini alacagimi sordu-
gumda Ali Cemali s6yle diyor: “Fikir ya-
kaladik¢a yazdim. Ya gamdan ya keder-
den aniden bir alg1 gelir, 6yle yazarsin”.
Bunun tizerine ben irticalen mi séyledi-

gini sorunca, “Irticai diisiince mahsulii
degildir. Ben disiincenin mahsuliine
onem veririm. Ani olan bir seyde eksik-
lik olur” diyor. O halde asiga cekirdek
halinde bir fikrin birden bire geldigini
ancak Ali Cemalinin bu “eksik” olanla
yetinmeyip o fikir tzerinde diigiinerek
onu sekillendirdigini ve geligtirdigini
soylemek yanlis olmaz. Aslk, kitabina al-
dig1 tiirkiileri nasil sectigi konusunda da
sunlar soyliyor: “Cocukluk tiirkiilerimi
attim. Insam yasatamiyorlar. Gengligim-
de yazdiklarimi begenmedim. Dort mev-
simlik degildiler. Her ne kadar cicekse-
ler de daha meyva olmamiglardi. Tam
yargimdan gecen tirkiileri aldim”. Bu
da as181n mitkemmeliyetg¢iligini, en iyiye
ulagma arzusunu bir kere daha gosteri-
yor. Ayrica Diyarbakir ve Izmir radyola-
rinda mahalli sanatc: olarak caligtigim
ve Dostlar Tiyatrosu'nda Pir Sultan Ab-
dal oyunlarinda oynadigim1 yine asigin
kendisinden 6grendim. O giinlerde ken-
disine Cemo Baba derlermis. Soziin 6zi,
Cemo Baba ¢ok gezmis, ¢ok gérmiis, ¢ok
yasamis. O gimdi 61 yasinda koca bir ¢1-
nar ve ben bu ¢aligmayr onun “sayesin-
de” yani golgesinde hazirladim.
Gosterimci Kuram “dogal ortam”
yaklagimindan hareketle bir metni anla-
yabilmek i¢in metni dogal ortaminda iz-
lemek gerektigini ongoriir. Ancak kura-
min “dogal ortam” yaklagiminin uygula-
nabilirligine yonelik elestirileri de g6z
ontinde bulundurmak gerekir. Bu elesti-
rilere gore hic¢ bir halkbilimi c¢aligmas:
“dogal ortam”da yapilmaz ciinki goste-
rim ortaminin ve seyircinin varligr halk-
bilimi olayini bir “sanat eseri’ne doniis-
turir. Yani 6zii itibariyle béyle bir ortam
kendiliginden dogal degildir. Ustelik
halk bilimcinin ya da arastiricinin derle-
me amach katilimi da gosterimin dogal-
Iigin1 bozar (Oguz 35). Oguz’un bu konu-
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daki goriislerine katilmakla birlikte ben
“dogal ortam” olanakl olmasa da “dogal
ortam”a en yakin olan ortama ulasabil-
mek ve ¢alismami bu cergevede siirdire-
bilmek ic¢in ziyaretimiz sirasinda &asiga
“pben ¢aligmam i¢in gu kadar tirki ya da
su kadar hikaye derlemek istiyorum” di-
yerek as1g1 kendi amacima gére yonlen-
dirmekten ve kendi derleyici kimligimi
on plana ¢ikartip asikla aramdaki mesa-
feyi acmaktan kacindim. Onun yerine
asigin arkadag: ve kendisi de bir saz er-
bab1 olan Bayram Bilge ve esi Elif Ha-
nim’in katkilariyla yaratilan sohbet or-
taminda yakaladiklarimi degerlendir-
meye karar verdim. Yani folklorda “sii-
piirge” denilen teknigi kullandim. Daha
sonra kaydettiklerimi ¢6ziimledigimde o
sazl sozli sohbetten 4s181n gegmisinin,
din ve dinya gorisiinin yam sira halk-
bilimi metni olarak bana biri uzun hava
olan bes tiirki ve bes de hikmetli kissa
da diyebilecegim kisa hikaye kaldigim
gordim. Simdi bu tirki ve hikayeler
araciligiyla asigin performansi ve bu
performansi etkileyen unsurlar tizerinde
duracagim.

Anlatanin Etkisi:

Ik olarak anlatanmin yani asigin
kendi 6zelliklerinin anlattiklarini ve
performansini nasil sekillendirdigini, bir
bagka deyisle Dan Ben-Amos’un tgli
modelindeki “kigisel boyut™u tartisaca-
gim. Baggtz bu konuda gunlar soyliiyor:

Hikaye anlatan 4s181n sesi, saz, ki-
sileri taklit etmesi, sesini alcaltip yiik-
seltmesi anlatiminin elemanlaridir.
Onun susmasi, bir zaman konugmamasi
bile anlatimi etkiliyor. Hikayecinin vii-
cut hareketleri, yavas veya hizli dolan-
mas1, oturmasi, sazini tagimasindaki gii-
zellik ve aykirilik gosterimi etkileyen
elemanlar. [. . . .] Onun bilgi dagarcig,
yaratic1 olarak yetenekleri, yasi, sosyal

smiflar icindeki yeri, dini inancglari, de-
ger yargilar1 hikdyeden ayrilamaz. Gos-
terimi canli hale sokan bu sanat eridir.
27

Benim Ali Cemali tizerindeki goz-
lemlerim de Bagg6z’in bu tespitlerini
dogrular niteliktedir. Oncelikle tiirkiileri
ele alacagim.

Asigin tiirkiilerdeki performan-
s1 ve performansini etkileyen unsur-
lar:

Asik derledigim metinlerde 1 olarak
numaralandirdigim uzun havay: okuma-
ya “bir isyan edeyim hamim kizim” diye
baghyor ancak tam sazini eline aldigin-
da oksiriyor ve “altmighk adamim, o
kadar da olur” diyerek hem kendi yagina
bir génderme yapiyor hem de 6zrini di-
le getiriyor. Bu parcanin sozlerine dikkat
edildiginde 4s181n isyaninin hayata oldu-
gu goriliyor. Turkiisiini bitirdiginde ise
“nereleri gezdik nerde kaldik, iste hayat
boyle” diyor. Asigin sitemkar bir edayla
soyledigi bu sozden de anlagiliyor ki bu
turkiide bir anlamda ¢ok gezen, ¢ok go-
ren ama yine de hayati1 anlayamayan Ali
Cemali'nin hayat hikayesi gizlidir.

2 numaral tiirki ise yazilig hikaye-
sinden de anlagildigr gibi hem asigin
kendi yasadigr bir olayin yansimasidir
hem de dini inancglariyla sekillenen, asi-
gin diinya goriisiini dile getiren bir par-
ca olmasi ac¢isindan oldukga dikkat ceki-
cidir. A§1k riyasinda Hz. Ali’yi gorir ve
alevi oldugu icin pirin elinden igtigini
bade olarak degil alevi geleneginde oldu-
gu gibi “dolu” olarak adlandirir. Bu riiya-
y1 gordiginde cosup agladigini anlatan
asik daha sonra yazdigi bu 2 numaral
turkiiyi yine ayni cogsku iginde caliyor ve
soyliyor. Hz. Ali'nin kendisine riiyada
“kamil ol, kamil ol, kdmil ol” deyisi de
asigin her dortliginin son dizesinde
tekrarladigr “Kamil insan olmak gerek”
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nakaratinda yanki buluyor. Agigin bu
turkiyu bir anlamda kendi 6grendigi bir
sirr;, mutluluk sirrini, tiim insanlarla
paylasmak icin bir kilavuz edasiyla yaz-
dig1 da sdylenebilir. Ayrica insandan “ka-
mil insan”a ulasmanmn tasavvuf diigiin-
cesi icindeki yeri de g6z 6niinde bulun-
durulursa Ali Cemalinin, gorigleriyle
tasavvuf felsefesine yakin oldugu soyle-
nebilir. Basgoz, Asik Ali Izzet Ozkan adh
kitabinda alevi asiklar hakkinda sunlar:
soyliyor:

Alevi kiiltirinde siir, yalmizca bir
eglence vasitasi degildir; din torelerinin
ve torenlerinin de béliinmez bir pargasi-
dir. Alevi torenlerinin hepsinde, sazi
elinde asik, Dede’nin yaninda en saygin
yeri tutar. Aleviligi 6gretecek yazih kay-
naklarin eksik olmasi nedeniyle, asik si-
ir, din 6greticisi, din yayicis1 ve din yasa-
ticis1 gorevini de yiiklenir. (16)

Ali Cemali'nin 3 olarak numaralan-
dirdigim tirkiusinde Baggéz'in tarif et-
tigi bu gorevleri yerine getirdigi soylene-
bilir. Asigin “Hakikat izimiz bizim bu ci-
handa” dizesinde bahsettigi “hakikat” ve
“Marifet yasamiz, Ali Cemalimiz” dize-
sindeki “marifet” aleviligin temel felsefe-
sinde yer alan kavramlardir. 100 Soruda
Tarih Boyunca Alevilik ve Aleviler adli
kitapta soyle denmektedir: “Alevilik kiil-
tirinde dort kapi olduguna inanihir. Se-
riat, Tarikat, Marifet ve Hakikat [. . . .]
Marifet, lisedir, agizdan ¢ikani, kulagin
duymasi, insanin kendi kendine yon ve-
rebilmesidir. Hakikat ise, en tist merte-
be, yani, “insan-1 kamil” olmak anlamina
gelir” (7). Buradan hareketle Ali Cema-
Ii’nin tirkiisiinde aleviligin bu temel fel-
sefesini dile getirdigi s6ylenebilir. Ayrica
Basgoz adi gegen kitabinda alevi gelene-
ginde Tanr’min “hakg¢a ve halkc¢a” yoru-
mundan bahsederek “Tanr1 goklerde de-
gil, her dinden, her renkten, her inanig-

tan insanin yiiregindedir” (19) demekte-
dir. Ali Cemali'nin “Hakk: yakin gordiik,
sah damarda, kanda” dizesi de iste bu
gortsi yansitmaktadir. Turkiiniin tama-
mina insanlik sevgisi hdkimdir. O da tip-
ki Yunus gibi Mevlana gibi insanlar: hig
bir ayrim yapmadan sevmekten yanadir.
Onlarin evrensel hiimanizmasi Ali Ce-
mali’de de goriiliiyor. Ornegin agsigin
“Saygi, sevgi bizim esas temelimiz / Sek-
limiz marifet, dostluk emelimiz” dizeleri
Yunus'un “Ben gelmedim déva i¢in, be-
nim igim sevi i¢in / Dost’un evi goniller-
dir, goniiller yapmaga geldim” (Toprak
169) dizelerini hatirlatmaktadir. Asigim
“Hakk: yakin gordik / Sah damarda
kanda” dizeleri de yine 13. yiizyi1lda Ana-
dolu’da geligsen ve insani tanrilagtiran,
tanriy: ise insallagtiran bir diisiince sis-
temi olan tasavvuf diistincesine dayanir.
Atilla Ozkirmh da “Oz agisindan alevi-
bektasi siirini Yunus Emre’ye bagla-
ma”nin yanls olmayacagini ifade etmek-
tedir (30). Ayrica kendini “cehalet diig-
man1” olarak tanimlayan Ali Cemali'nin
egitime ve bilime verdigi 6nem de yine
bu tiirkii de kendini gosterir. Bu tirkiyi
de bitirdikten sonra asik ailesini ve gec-
miginden kesitleri anlatiyor:
Marangozculuk vardi, duvarcilik
vardi,gulhacilik vardi, rengberlik vardi.
Ailemiz ¢ok kalabalikt: yani kendi igleri-
ni kendi temin ederlerdi, kendi bezini
evden cikarirlardi. Caligkan bir aileydi.
Kendi igini yapmakla beraber ihtiyac
duyan komsu kéylere de yardim ederler-
di hani ya duvar yapiyor, ingaat yapiyor.
He mesela saz bizim evde yaparlardi, be-
nim amcalarim yapardi. Sonra amcala-
rim calip soylerlerdi, boyle kig oldumu o
tasavvufcular, o muhabbet hastalar: her
cesit insan gelirdi yani bizim yuvada bu
ermenidir, sinnidir veyahut ¢ingendir
diye ayrim yoktu yani her gelen misafir-
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dir. Mehman demandir, demandir
Hak’tir. Insana sayg, sevgi vardir.
Asigm bu sozleri tiirkiisiinde dile
getirdigi evrensel insan sevgisinin ¢o-
cuklugunda yetistigi ortamdan dogdugu-
nu gosteriyor. Ancak asigin konugmasi
yine bir sitemle sona eriyor: “Ben Alevi-
yim kizim, alevinin de dedesiyim amma
isciyim, ne dedevilik biliyorum ne de de-
delige gidiyorum. Keskem bilseydim fay-
dalanirdim. Ha bu aralar bu dernek
mernekler kurulmus, bari Avrupa’ya fa-
lan gider kazancimiz olurdu”. Basgoz,
anlaticinin bir yolunu bulup kendini ya
tik ve ekonomik olaylar1 da gésterime
katabilecegini soyliiyordu (27). Cemali
de iste boyle insanlik sevgisini isleyen
bir tirkiiden sonra sozii ekonomik duru-
ma getirip ustii kapali da olsa iyi kaza-
namadigina gonderme yapmaktadir. 100
Soruda Tarih Boyunca Alevilik ve Alevi-
ler adli kitapta “Dedelikte maddi bir
menfaat yoktur. Dedelik manevi bir li-
derliktir [. . . .] Dede tarikat:1 yonetir ve
orada toplanan halk, dilerse kiigiikk bir
para, dilerse corap, mendil gibi arma-
ganlar verir” (15) denmektedir. O halde
Ali Cemali’nin bu son sozii ile dernekler
araciligiyla dedeligi bir ¢ikar kapis: hali-
ne getirenleri elestirdigi de séylenebilir.
Asik daha sonra alevilikteki “musa-
hiplik” yani dostluk, kardeslik ilkesin-
den, bunun “insanin insanda erimesi” ol-
dugundan bahsediyor ve din hakkindaki
su disincelerini belirtiyor:
Ali bir gercegin sozii var demis:
Ruhen zaptolmayan millet, gonli
gozii dolar hillet. Inang¢ insanin ruhunu
smirlandiran, saygiyi, sevgiyi belirleyen,
evrensel bir hazdir din. Dinin amaci, in-
sanlarin ruhen temiz olmasidir. O dii-
giince sistemlerini arindirabilmektir.
Eger din bu degilse insanlarin diginda

kalan sade bir efsanevi bir hikaye gibi-
dir.Dinin amaci insanlarin ruhen digtin-
celerini berraklastirabilmektir, ruhi
ilimdir da, evrensel hazdir.

Asigin soyledigi dordiincii tiirkii
tim bu gorislerini yansitiyor.Cemali sa-
71 0yle ustaca caliyor ki adeta bu konu-
daki son s6zii sazina soyletiyor. Yakinda
cikacak olan kitabinin adim tasiyan bu
tirki de Yunus’tan izler tasiyor. Yunus
nasil “Tevrat ile Incili, Firkan ile Ze-
bur'u / Kurandaki Ayeti nuru, ciimle vii-
cutta bulduk” (Toprak 89) diyor ve dort
kutsal kitap arasinda hi¢ bir ayrim go-
zetmiyorsa Cemali de “Musevi, Isevi,
Muhammediler” arasinda hi¢ bir fark
gormiiyor ve “Senlik benlik denen kav-
galar bitsin” diyerek barig 6zlemini dile
getiriyor.

Ali Cemali soyledigi son tiirkiiye
soyle baghyor: “Ha simdi sazzimdan mak-
sat: En biiyiik deger insana verilmelidir.
Insan en biiyiik degerde olmalidir. Insan
ni¢in altina sariliyor, ni¢in elmasa sarili-
yor? Giivencede olmadigi icin. Yoksa
bunlar metaldir. Insan her seyi deger-
lendiriyor”. Bunun ardindan séyledigi
turkiide insanlar arasinda saygi, sevgi
ve dostlugun onemine dikkat cekiyor.
Ayrica bu tirkideki “zerreden tam, tam-
dan zerre” dizesi de yine tasavvuftaki bu
diinyadaki her geyin Tanri’nin bir parca-
s1 oldugu gorisiuni cagristirmaktadir.
Hallac1 Mansurun “Enel Hak” deyisi ile
Cemali'nin “zerrede tam” gérmesi aym
dogrultudadir. Ali Cemali tirkiisiini bi-
tirince bu konu hakkindaki diigiinceleri-
ni su sekilde noktaliyor: “Iste kainat bu
saygiyla, bu sevgiyle olusmustur. Insan-
lar da bunu hayata gecgirmeli ki giivenli
bir diinyada yasasinlar. Bizim temenni-
miz budur”. Ali Cemali’nin yiiregindeki
bu insan sevgisi sazinin tellerine de yan-
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siyor ve bu tirkiyu eslik eden saz addeta
cosuyor.

Asigin anlattign hikayelerdeki
performansi ve performansini etki-
leyen unsurlar:

Walter Benjamin, “Hikaye Anlatici-
s1” adl1 yazisinda hikaye anlaticis1 hak-
kinda soyle diyor:

Her gercek hikaye, acik ya da ortitk
bicimde yararl bir gseyler barindirir. Bu
yararhilik kimi hikayede bir ahlak dersi,
baskasinda bir nasihat, bir ti¢iinciistinde
bir atasozii ya da diistur olabilir. Ama
her durumda, hikaye anlaticis1 okuruna
akil verebilecek kigidir. (80)

Ali Cemali de igte tam bu tiir bir hi-
kaye anlaticisina ornektir. O da anlatti-
&1 her hikdye ardindan ya kendince bir
yorum getiriyor ya anlattiklarindan bir
ders c¢ikariyor ya da dinleyicilerine nasi-
hat veriyor.

Asik 1 numaral hikayede Haa
Bektasi Veli’'nin bir mucizesini Alevi-
Bektasi Edebiyati1 cercevesinde anlati-
yor. Yani anlattigi bu hikdyede de 4s181in
dini gorisi yansiyor. Baggoz, “Alevi cev-
reler ve dinleyiciler icin anlatilan hika-
yelerde kahramanlar ya alevi yapiliyor
veya alevilige sevgi ve saygi duyan kigi-
ler oluyor” (27) diyor. Burada ise hikaye-
nin kahramanminin Hac1 Bektagi Veli ol-
masi dinleyiciden degil, anlaticinin yani
Ali Cemali’nin kendisinden kaynaklani-
yor. Bu gekilde Cemali hem Haci Bek-
tagh ytceltiyor hem de toplumlarin ka-
derini ¢izen velilerden hareketle hikaye-
nin ardindan su yorumu yapiyor: “De-
mek insan Tanri ruhuna yaklagim ya-
pinca Tanr gibi yaratici pozisyonda ola-
bilir. Fizik seyrinin giiciinii kendinde
topladig1 zaman seyrederse tas1 yakuta
bile doniistiirebilir. Seyrederse tag yakut
keser”. Buradan da anlasildigi gibi bu
hikaye de daha 6nceki bir kag tirkii gibi

tasavvuf diigiincesinden, “zerredeki
tam”, yani insandaki Tanr1 motifinden
sekillenmisgtir.

Ali Cemali 2 numarali hikayeyi an-
latmaya “efendiler simdi” diyerek tam
bir meddah edasiyla bashyor. Bu kez
kendisine eslik eden saz1 yok elinde ama
bambagka bir yetenegi var: Taklit yete-
negi. Asik bu kez hikayeci kimligiyle ka-
rakterleri, 6rnegin delikanlilari, kiz1 ka-
ciran adami, kizi, tilkiyi ve kekligi 6yle
giizel seslendiriyor ki hikayeyi anlatmi-
yor adeta oynuyor. Anlatis1 olduke¢a can-
Ih ve renkli. Anlatici bu canlilig1 sadece
ses taklitleriyle degil viicut diliyle de
sagliyor. Anlaticinin el-kol hareketleri,
mimikleri hepsi birden hikayesine ve hi-
kayenin etkisine katki saghyor. Benja-
min de adi1 gecen yazisinda “Hikaye an-
laticiligr duyular s6z konusu oldugunda
yalnmizca sesin eseri degildir; gercek hi-
kaye anlaticiliginda el, calisarak edinil-
mig yuzlerce jestle anlatilanlar1 destek-
ler” diyerek hikaye anlaticisimin bu yo-
niyle aslinda bir zanaatkar oldugunu
belirtiyor (99). Buna dayanarak buldugu
taslarla kolye ve yiiziik yapan Ali Cema-
li'nin hik4ye anlaticisi olarak da bir za-
naatkar oldugunu séyleyebiririm. Bag-
goz’in Azadovski’den aktardign gibi iyi
anlatic1 gu iki ustaligr birlegtirir: O hem
anlatma tekniginin ustasidir hem de an-
lattiklarin1 bir dinleyici kitlesi 6niinde
canlandirabilen bir goésterimcidir (25).
Ali Cemali de bu hikayeyi anlatirken bu
iki ustahig: birden sergiliyor. Asik “hika-
ye ama iginde pay var” dedikten sonra
bu hikayedeki pay: da soyle biciyor: “Her
seyin bir yeri ve zamani vardir. Insan ya-
nilgilara disiince hayati kagirmig olu-
yor”. Anlatic1 bu sozleriyle canlandirdig:
karakterlerden siyrilip tekrar kendi hi-
kayeci kimligini kazanirken dinleyici
olarak bizler de hikdyenin atmosferin-

Milli Folklor

87



Yil: 14 Sayi: 55

den i¢inde bulundugumuz gercek yere ve
zamana doniig yapiyoruz.

3 numarali hikdyede de as18in per-
formans1 ses taklitleri, sesini kullanisi
ve viicut hareketleriyle oldukca yiiksek-
tir. Asigin kendine anlatilan bu hikaye
uzerine yazdig1 bir dortligi sdylemesi
de anlatimini bir kat daha zenginlestiri-
yor. Ali Cemali hikayeden ¢ikardigi der-
si bu kez bir dortliik icinde veriyor:

Lezzet dolu koca hayat

Bulan degil, bilen alir

Elmas, ziimriit olsa sayet

Bulan degil, bilen alir

Benjamin hikaye anlaticisinmin 6g-
retmenlerin, ermiglerin arasinda sayila-
bilecegini ¢iinkii onun da birgok sey i¢in
verecek akli oldugunu belirterek “Bu
6mir yalnizca kendi deneyimini degil,
bagkalarinin deneyiminden de cok sey
icerir; hikaye anlaticis1 kulaktan kulaga
aktarilan bilgiyi kendi deneyimine ekle-
migtir” (99) diyor. Ali Cemali'nin yazdig:
bu dortlitk de onun Memonun deneyimi-
ni nasil kendi deneyimine kattigimi gos-
termektedir. Ayrica Cemali'nin hikayesi-
ni anlattigt Memo’ya kizginhigr da sesi-
nin tonuna yansiyor. Hikdyenin sonunda
Memo’nun riiyasina giren ermis i¢in goy-
le soyliyor: “Bunu bize anlattilar. Ben de
miibarege biraz darildim, hey diyim mii-
barek o tabakayla o yakut senin canim
m sikiyordu? Bir bilene gosterseydin el-
den ele degerlenir insan faydalanirdi.
Sen gotiirdiin bir zir cahile gosterdin ya-
kutu parcalattin orda”. Boylece asigin
bir onceki hikayedeki neseli tonu yerini
kizginlik ve kirginliga birakiyor.

Ali Cemali'nin 4 olarak numaralan-
dirdigim hikayesi de yine onun egitime
ve egiticilere verdigi 6nemle gekilleniyor.
Ancak bu hikayede asigin performansi
daha 6nceki hikiyelere oranla daha dii-
stik oldugu soylenebilir. Bu durumun hi-

kayede ses taklitlerinin olmayisindan ve
hikayenin, digerlerine oranla, daha kisa
ve basit olmasindan kaynaklandiginm di-
stintiyorum. Ancak Ali Cemali yine bir
ders gikartiyor: “Bunu anlatmadaki gaye
egitimin 6nemini vurgulamaktir. Egi-
timciler giizel yetigtirirlerse toplum gii-
zel olur, yetistirmezlerse toplum béyle
tavuk huylu ¢6p karigtiranlardan olur”.

5 numarali son hikaye yine asigin
dini inancini yansitiyor. Cemali, alevi
dustincesini sekillendiren degerleri bu
kez Hz. Ali tizerinden anlatiyor. Hz.
Ali'nin gosterdigi mucizeleri anlattig: bu
hikayede as181n cok daha fazla heyecan-
L1, istekli ve sevkli oldugu anlagiliyor. Bu
da performansi tizerinde olumlu bir etki
yapiyor.

Dinleyicinin Etkisi:

Baggoz, folklor olayimin bir goste-
rim oldugunu séyledikten sonra bu gos-
terimde “dinleyicilerin konumu, kiiltiirii,
beklentileri, diinya gériisleri énemli de-
gismeler yapar” (1) diyor. Azadovski'nin
de anlatanla dinleyen arasindaki karsi-
Likh etkilesimden s6z ettigini aktararak
cesitli 6rneklerle dinleyici kitlesinin an-
latic1 tzerindeki etkilerini gosteriyor
(25). Robert George ise daha énce ad1 ge-
cen yazisinda “Her hikaye anlatim ola-
yinda en az bir mesaj1 kurup veren (en-
coder), bir de mesaj1 alip ¢oziimleyen (de-
coder) vardir. Her hikaye anlatim olayin-
da bu ikili arasinda bir iletisim kurulur”
(Baggoz 31) diyerek ayn1 noktaya dikkat
¢ekiyor. Anlatim olayinda dinleyicinin de
6nemli bir roli oldugunu Prof. Honko da
ad1 gecen makalesinde “Seyirci son dere-
ce onemlidir ve seyircinin roli higbir za-
man pasif olarak tarif edilemez” (80) di-
yerek belirtiyor. Folklor olayinda dinle-
yicinin rolinii bu sekilde belirledikten
sonra arastiracagim ikinci etkiye, Ben-
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Amos’un “sosyal boyut” olarak adlandir-
dig1 etkiye gecebilirim.

Daha once de belirttigim gibi Ali
Cemali’yi ziyaretim sirasinda “anlati or-
tami1”nda dinleyici / seyirci olarak 4g13in
esi, Bayram Bilge ve ben vardik. Baggoz
dinleyici tizerindeki caligmalarda pek
yol alamadigimizi, hatta dinleyici homo-
jen bir biitiin oldugundan dinleyicinin
nasil inceleneceginin heniiz bilinemedi-
gini (34) soyliyor. Baggéziin dinleyiciyi
incelemenin zorlugu hakkindaki gorisi-
ne katilmakla birlikte dinleyicilerin yani
bizlerin Ali Cemali’nin performansi iize-
rindeki etkilerine yonelik birka¢ tespi-
tim var: Elif Hanim'in da aramizda bu-
lunmasinin “dogal ortam”n korunmasi
acisindan agik tizerinde olumlu bir etki
yaptigim soyleyebilirim. Tokel ise 4g1831n
sevdigi, sazim1 ve sesini dinlemekten
hoslandig1 bir ustad olarak asiga daha
iyi anlatmas: i¢in istek ve cosku veriyor-
du. Asigin, Tokel ile olan dostlugu asiza
tanidigy, bildigi bir ortamda bulundugu-
nun sinyallerini veriyor, kendini giiven-
de ve rahat hissettiriyordu. Hatta za-
man zaman Tokel’in saz eline almasi ve
bir kag tiirkii de onun séylemesi hem asgi-
ga hem de bana bir derleyici olarak be-
nim oradaki varligimi unutturuyor ve
gecemiz sazli sozli bir sohbete doniisi-
yordu. Ancak ilk geldigimizde Tokel ag1-
ga beni tanitmig ve kendisinden derleye-
cegim metinler tizerinde bir caligma ya-
pacagimdan bahsetmisti. Bu nedenle
4s181n zaman zaman iyice cosup bir “ya-
banc1” olarak varhigimi unuttugunu soy-
lesem de genelde varligimin bilincinde
oldugunu ve anlatisimi sekillendirirken
beni de goz oniinde bulundurdugunu go-
zardi edemem. Simdi bu konudaki goz-
lemlerimi bir ka¢ 6rnekle destekleyece-
gim. Ornegin agik, kamil insam igledigi
turkiistinii benim kendisini yo6nlendir-

memle soyliyor. Kendisine asiklik gele-
negindeki “riiya motifi”’ni ve boyle bir rii-
ya goriip gormedigini sordugumda 6nce
15-20 yil 6nce Izmirde bir gece gordigii
rilyay: anlatiyor. Ardindan benim kendi-
sini biytik bir ilgiyle dinledigimi goriin-
ce “ben bu kamil ol deyigini tirki yap-
tim” diyerek yazdig tirkiyi séylemeye
geciyor. Yani burada ben dinleyici olarak
asig1 yonlendiriyor ve konuya gosterdi-
gim merakla asi1gin tirkiyi soyleyisin-
deki giicii ve guizelligi artiric bir rol oy-
nuyorum. Agigin kiz kacirip sonra anlas-
mazhga digen iki genci anlattigr hikaye-
sinde de yine benim orada bulunmam
nedeniyle hikdyenin bazi boliimlerini de-
gistirip kendince sansiirden gegirdigini
soyleyebilirim. Bu hikayede kiz1 kagiran
yashh adamin niyetinin abdest alip na-
maz kildiktan sonra kizla cinsel anlam-
da beraber olmak oldugu anlagilmakta-
dir. Ancak asik anlatirken bu niyeti “ev-
lenmek” diye dénistiiriir. Buna ragmen
asik hikayenin sonunda adamin agzin-
dan goyle der: “Ulan kizla evlenmeden
gidip abdest alanin da siilalesini”. Bura-
da evlenmekle kastedilenin cinsellik ol-
dugu anlasilmaktadir ancak asik bunu
acik agik soylemez. Lauri Honko, “Halk
Anlatis1 Aragtirma Metodlar1” adli ma-
kalesinde “Ozel olarak, 6zel bir duruma
uymak i¢in iuretilen her temsilde bir hi-
kaye yeniden dogmaktadir. Hikayecinin
yaptig1 se¢cmeler keyfi degildir” (80) di-
yor. Buradan hareketle ben de 4s181n bu
hikayeyi dinleyici kitlesinin farkl oldu-
gu ortamlarda farkl gekillerde anlataca-
g1 rahatlikla s6yleyebilirim.

Benzer sekilde agsik “Saygi, sevgi,
dostluk vardir” nakarath tirkiisiuni de
esi ve Tokel'in yonlendirmesiyle soyli-
yor. Bir ara Tokel saz: eline aliyor ve ol-
dukca hiiztinli bir parca soyliiyor. Bu
parcadaki kederden oldukca etkilendigi
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anlagilan agik sazi tekrar eline alip To-
kel’ee “Ne soyliyim kurbanmim sana?” di-
ye sordugunda esi araya girip “Derdin
pesinden derman gerek” diyor. Bunun
uzerine Ali Cemali 4deta Tokel'in tiirkii-
stindeki derde deva olan, sevgi ve dostlu-
gu anlatan tirkisini sdyliyor. Verdi-
gim bu 6rneklerde 4s181n neyi nasil an-
lattiginin tam olarak icinde bulunulan
an ve hitap ettigi dinleyiciler ile sekillen-
digi gorilmektedir.

Anlat1 Ortaminin Etkisi:

Oguz, anlatim ortami1 merkezli ku-
ramlarin Tirk halkbilimi icin de gerekli
oldugunu belirtip anlatim ortami (con-
text) hakkinda gsunlar: soyliiyor:

Halkbilimi triinleri, bir gosterim
ortaminda (teatral) yaratilmakta ve ya-
satilmaktadir. Bu gosterim ortaminin
bir unsuru metindir, ancak gésterim or-
tam1 metinden ibaret degildir. Burada
hareketi, dinleyici/seyirciyi, dekoru ve
dogal olarak tiyatroyu yani gosterim ye-
rini de dikkate almak durumundayiz.
(32)

Bizim o geceki anlatim ortamimiz
asigin kendi eviydi. Ali Cemali her za-
manki odasinda, elinde ¢cam kokulu tes-
pihiyle her zaman oturdugu masasinin
basindaydi. Ayrica sigarasinin dumanini
almasi i¢in yaktirdign mum da sicak bir
atmosfer yaratiyordu. Tiim bunlar anla-
t1 ortaminin dogallik ve rahathgina kat-
kida bulunsa da zaman zaman odaya
asi1gin ¢ocuklar: ve torunlari giriyor, boy-
lece dikkati dagiiyordu. Asigin bildigi
baz1 iirtinleri hatirlayamamasi anlati or-
tamina yapilan bu miidahalelerden kay-
naklaniyor olabilir.

Anlat1 ortaminin bir bagka 6zelligi
“biricikligi”’dir. Robert George daha 6nce
ad1 gegen makalesinde “Her hikaye anla-
tim olayr tektir, onun tam bir benzeri
yoktur. O belli bir yerde belli bir zaman-

da, belli sosyal kosullar icinde ortaya ¢i-
kar; bir daha tekrar edilmesinin olanag:
yoktur” (Baggéz 31) diyor. Benim Ali Ce-
mali’ye yonelik gozlemlerim de Geor-
ge’un bu tespitini dogruluyor. Ornegin
Ali Cemali, Memo'nun hikayesinin iize-
rine yazdig1 tiirkuden bir dortlikk oku-
yunca Tokel tirkiiniin devamin istiyor.
Ancak agik “Ya dost devaminmi gimdi ha-
tirlamiyorum” diyor. Tkinci kez agigin iic
kekligi anlattig1 hikayesinden sonra To-
kel araya girip “Abi gecen seyde oturdu-
gumuzda cok giizel seyler anlatmigtin”
diyerek asiga daha once anlattiklarim
hatirlatmaya calisarak anlatmaya tes-
vik ediyor. Ancak agik “ben hatirlamiyo-
rum, o geceydi artik” diyerek daha 6nce
anlattiklarinin o gecede kaldigini, onla-
rin bir tekrar1 daha olamayacagim dile
getiriyor. Tokel'in ti¢tinci bir girigimi de
aynt sekilde sonuglaniyor. Bilge, “Abi
Harun Resit’le ilgili bir sey mi anlatmig-
tin o giin?” diye sordugunda da Ali Ce-
mali “Bilmem ki o giinkii konu, o gecti”
diyor. Tim bu 6rnekler folklor olayinin
her defasinda farkh gekillerde anlatila-
geldigine ve aynen bir tekrar1 daha ola-
mayacagina igaret ediyor.

Ses-kayit cihazinin etkisi:

Baggoz canl bir gosterim olan folk-
lor drtinlerini metne dontistirmek hak-
kinda soyle diyor:

Tlkin bu metin, anlatim sirasinda
hikayecinin agzindan ¢ikan sozlerin ti-
mini kagida gegemiyor. Yazmanin hizi,
soylemeninkini hi¢bir zaman yakalaya-
miyor. Onun i¢in ya dinleyen yakalaya-
bildiklerini, ya da aklinda kalanlar1 ya-
ziyor; asil hikayeyi boyle ozetliyor. Ya-
hut, arastirici, bir hikayeci 4s181 masa-
nin bagina oturtuyor, hikayesini yavas
yavag anlattirarak yaziya geciriyor. Her
iki halde de yazilan metin tam olmaz.
Ses kayit makinesinin kullanilmasi du-
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rumu degistiriyor, ama o da yeni sorun-
lar ortaya cikariyor. (26-27)

Ben derlememi yaparken ses-kayit
cihazindan yararlandim ve Baggozin
bahsettigi ancak aciklamadig1 “yeni so-
runlar”s yagsadim. Sorun bu cihaza ya-
banci olan, sesinin kaydedilmesine aligik
olmayan as181n tedirgin olmasindan, ak-
11 sesini kaydeden cihazda takili kaldig
i¢in kendini anlattig1 seylere tam olarak
verememesinden kaynaklaniyor. Ustelik
kaydedilen sesinin daha sonra kimler ta-
rafindan, nerede dinlenecegini ve ne
amacla kullanilacagini bilemeyen agik
dogal davranamiyor. Yani ses-kayit ciha-
71 “dogal ortam” tizerinde oldukca olum-
suz bir etki yapiyor. Daha once asigin
anlattiklarin dinleyici kitlesine gore se-
killendirdiginden bahsetmistim. Oysa
bu durumda asi1gin hitap edecegi kitleyi
bilme, gérme sansi elinden alinmis, asik
karanlikta kalmistir. Gidecegi yonii be-
lirlemesinde kendisine yardimci olan
dinleyici orada mevcut degildir. Gori-
niirde kii¢iik olan dinleyici kitlesinin ar-
dinda goriinmeyen biiyiik bir kitle olabil-
me ihtimali vardir. Bu durumda asik an-
latisini hangi kitleye gére sekillendirece-
gini bilemez ve bir ikilem yasar. Burada
arastirmaciya diisen asi1g1 cihaza aligtir-
mak ve onun varligini unutmasim sagla-
maktir. Sedat Veyis Ornek bu konuda
soyle diyor:

Ses alma aygitiyla derleme yapma-
nin iki yolu vardir. Birincisi, kaynak ki-
siye aygit1 hi¢ gostermeden, uygun bir
bicimde saklayarak gizlice soylediklerini
saptamak; ikincisi ise [. . .] korku ve ce-
kingenligini giderdikten sonra acik¢a ca-
higmaktir. Ancak bu durumda bile, kay-
nak kiginin rahatca konusabilmesi i¢in,
aygitin varligini ve iglevini derleme si-
resince ona unutturmak gerekir. (64)

Ben bu iki yontemden ikincisini seg-

tim ve Tokel, 4s1ga anlatacagi daha ilk
hikayenin basinda cihaz1 kastederek
“onu gérmeyin” diyerek rahatlatmaya ve
kayit iglemini unutturmaya calisti. An-
cak 4g181n az sonra soyledigi “Saygi, sev-
gi, dostluk vardir” tiirkiisiine baglarken
“Simdi o agtk m1?” diye sormasi aklinin
kayit cihazinda kaldigini, onun varligini
unutamadigim gésteriyor. Uciincii du-
rumda ise 4sik Memo’nun hikayesinden
sonra “Ha onu kapat” diyerek kayit isle-
mini durduruyor. Bu son tepkisi asigin
kayit cihazindan ne derece rahatsiz ol-
dugunu acik¢a gésteriyor.

Bu calismada alevi asik Ali Cema-
li'min repertuarindan tiirkiler ve hika-
yeler Gosterimci Kuram’a goére anlata-
nin etkisi, dinleyicinin etkisi, anlatim
ortam1 ve ses-kayit cihazinin etkisi ol-
mak tuzere dort alt baghk altinda ince-
lenmigtir. Anlatanin etkisi baglaminda
asigin sazi esliginde soyledigi tirkiler
ve anlattig hikayelerde ge¢mis yasanti-
siin, din ve diinya goriisiiniin, yaginin,
anlatic1 olarak ustaliginin etkileri orta-
ya c¢ikarilmig ve bunlarin asigin perfor-
mansim nasil etkiledigi tizerinde durul-
mustur. Tkinci olarak ele alinan bsliimde
ise anlati ortaminda bulunan kisilerin
as1gin anlatisim gekillendirmesinde oy-
nadiklar: rol tartigilmigtir. Anlati ortam
kapsaminda o6ncelikle “gosterim”in ya-
pildig1 mekan tarif edilmis ve bu meka-
nin asik tizerindeki olasi etkilerine, degi-
nilmis; ardindan her anlati ortaminin
bir defaya mahsus olma 6zelligine dik-
kat cekilmigtir. Son bolimde ise ses-ka-
yit cihazinin 4s1g1 nasil rahatsiz ettigi
gosterilmigtir. Calismamin basinda Ali
Cemali’den dinledigim folklor iriinlerini
“kadavra”ya donugtiirmeyecegimi belirt-
migtim. Metin yerine anlatici-dinleyici
etkilegimi i¢inde anlat1 ortamini 6ne ¢1-
kardigim bu calismayla bunu “biiyik
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oranda” gergeklestirdigimi diisiiniiyo-
rum. Basgoz, “Hikaye gosteriminde yazi
ile anlatilmayan yanlar var” (27) diyor.
Ali Cemali’nin 7 Mart giintindeki “goste-
rim”ini hatirladik¢a ben de hala daha
kelimelerin anlatmakta yetersiz kaldig,
yaziyla ifade edemedigim yonler oldugu
gercegiyle yiizlegiyorum. Agik ilk tiirkii-
stinde “Ali Cemal dertli teller/ Calam de-
dim, ¢alinmiyor, ¢alinmiyor, ¢calinmiyor”
diyordu. O “calamamaktan” yakiniyor-
du, ben ise onun o aksamki gosterimini
her yoniiyle “yazamamaktan” yakiniyo-
rum: Yazam dedim, yazilmiyor, yazilmi-
yor, yazilmiyor.

DERLEME METINLERI
I Turkiiler:
1.
Hayat denen bir bilmece

Cozem dedim ¢oziillmiiyor

Gonlim ile ben aray:

Diizem dedim diizelmiyor

Hayat giizel renkler sacar

Sevdasindan kaldim nagar

Gel dedik¢e benden kacgar

Sevem dedim sevilmiyor

Yaklagtik¢a benden kacar

Sevem dedim sevilmiyor

Gelen aglar, giden inler

Iste hayat boyle beyler hey hey

Ali Cemal dertli teller

Calam dedim ¢alinmiyor, ¢alinmiyor, ¢alinmi-
yor

2.

Mutlu kisi olam dersen

Kamil insan olmak gerek

Hayat dostu kalam dersen

Kamil insan olmak gerek

Dogru otur, dogru diisiin

Giizel olur biitiin igin

Aydinlanir i¢in digin

Kamil insan olmak gerek

Isiklanir icin disin

Kamil insan olmak gerek

Ruhun hakta, cismin hakta

Kendin oku, sifre nokta

Gor neler var, donen carkta

Kamil insan olmak gerek

Aska gel ki g6z nemlensin

Can i¢inde 6z demlensin

Ali Cemal soz dinlensin

Kamil insan olmak gerek

Aglg‘ln agzindan bu tirkiiniin yazilis hi-
kayesi

Insan hayatta neyi merak ederse, neye asiksa
riiyasinda onu goériir. Paraya hastaysa para goriir.
A¢ tavuk riyasinda dar1 gorir. Ben de sikintili bir
amimda Hz. Ali’yi gordiim. Pir elinde doluyu da duy-
mustum. O merak da var. Elini 6ptim, “Ya say-1 vi-
layet, beni agk mesti yap, bana bir dolu ver” dedim.
“Oglum dolu su degil, degil, al, senin merakini yine
gidereyim, yalniz dolu bu degildir” dedi ve uzatti.
“Ya nedir?” dedim, “kamil ol, kAmil ol, kAmil ol!” de-
di. Hanimla beraber yatiyoruz, costum agladim, “ya
kocaman sgay-1 vilayeti gordiim” dedim. Ondan sonra
kamil olmaya dikkat eder oldum. Oncesinde kamil
olmanin ne demek oldugunu bilmiyordum. Iste “ka-
mil ol” deyisinin tiirkiisii de boyle ¢ikta.

3.
Temel seciyemiz insanlikla gelir
Sitnaz edeniz biz, delillerimiz var
Insanlik dostuyuz, cehalet diigman1
Ates-i ntiriden halillerimiz var
Var efendim var, var cananim var
Alimler, arifler, dehalar, kamiller
Hakki bizde bildi mazlumlar, zalimler
Bizde ii¢ esash insancil ilimler
Ince, yiice, derin bilimlerimiz var
Var efendim var, var cananim var
Bayragimiz kanda, sancagimiz canda
Hakk: yakin gordiik, sah damarda kanda
Hakikat izimiz bizim bu cihanda
Aleme hac olmus 6lillerimiz var
Var efendim var, var cananim var
Sahip olsan da bil...

Saygi, sevgi bizim esas temelimiz
Seklimiz marifet, dostluk emelimiz
Marifet yasamiz, Ali Cemalimiz

Altigen giivenli temellerimiz var

Var efendim var, varligina sahip ol
Yoksa yok olup gidersin

4.

Biitiin insanlardan arzumuz vardir

Bu koca diinyaya dar demesinler
Gercekler nerdedir haberimiz var
Haktan gayrisina yar demesinler

Diinya aydinlan ziyasin tutsun

Insan aleminden cehalet gitsin

Senlik benlik denen kavgalar bitsin
Insan birligine zor demesinler

Musevi, Isevi, Muhammediler

Dogu, bati, kuzey, hem giineyliler
Insanlik énciisii ciimle veliler

Baris yolu buzlu, kar demasinler

Bu diinyada budur insan yasasi

Yurtta, cihanda sulh, hakikat sesi

Ali Cemal ger¢ek nutku nefesi
Tutanlara 6lim var demesinler.

5.
Kainatin yapisinda

Saygi, sevgi, dostluk vardir
Hakikatin kapisinda
Saygi, sevgi, dostluk vardir
Alt1 cihet, hem dort mevsim
Renkten renge giren resim
Hayat, Kuran, Yiice Isim
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Saygi, sevgi, dostluk vardir

Sonsuz arzdan nice kiire

Alemleri bagh bire

Zerreden tam, tamdan zerre

Saygi, sevgi, dostluk vardir

Donen carkta hak, adalet

Gokte rahmet, yerde nimmet

Iste ibret, iste cennet

Saygi, sevgi, dostluk vardir

Ask ehlinin dillerinde

Giizelligin hallerinde

Ali Cemal tellerinde

Saygi, sevgi, dostluk vardir.

II. Kisa Hikayeler:

1.

Diger dinlerin adami merak etmis biliyor mu-
sun bu nasil bir peygamberdir, nasil bir dindir. Bu-
nun faziletinde veya bunun marifetinde neler vardir.
1§te Davut’a inananlardan, Musevi olan Museviler-
den inananlardan, Isa’ya inananlardan birer heyet
geliyor Hz. Muhammed’in yanina. Bunlar Mekke’ye
gelince Hz. peygamber ile goristiriliyor. Hz. pey-
gamber bunlar1 Hz. Ali'nin yanina gonderiyor. Yani
Hz. Ali bunlar ikna ede. O zaman Hz. Ali bel belli-
yormus yani bir bahcede bir is yapiyormus. Neye
geldiniz diyor iste Hz. Muhammed bizi gonderdi. Ts-
te ben Zebur'un dinindeyim diyor Davut’un dininde-
yim, ben Musa’nin dinindeyim, ben de Isa’nin dinin-
deyim. Davut Aleyhisselamin bir giicii vardi, o demi-
ri boyle hem hamur gibi toplardi hem de mesela el-
len yapards, 6yle bir giicii vardi. Hz. Musamin elin-
deki asa yilan olurdu, ejderha olurdu. Onun yiiksek
bir meziyeti vardi. Hz. Isa ise hani ruhlari cagirirds,
diriltirdi. Bunun ustiin meziyetleri vardi. Siz nasil-
siz burda diyor yani sizin peygamberliginiz, insan-
lardan tstiin meziyetleriniz nedir diyor. Hz. Ali elin-
deki beli hemen toplayip diyor hamur gibi tekrar bel
yapiyor. Bu Davut’un icadi degil midir? Evet. Ha bu
marifet gosterildi mi? Evet gosterildi. Musa ne yapi-
yordu? Elindeki asay: ejderha, yilan yapmiyor muy-
du? He, elindeki beli yere atiyor, efendim soyle yilan
oluyor, yilan oldu, ejderha oldu. Aman durdur falan,
durduruyor. Tekrar bel oluyor yani sap oluyor.
Isa’min dininde ne vardi? Isa da ruhlari cagirtirds,
diriltirdi. Orda bir mezar varmis, hemen mezara gir-
misler, bin senelik mi iki bin senelik mi. Iste sesleni-
yor, birden bire mezardan bir adam cikiyor. Bak
bunlar: akil kabul etmiyor, bu yitksek meziyeti, yani
duydugumuz muhabbetlerin seyidir. Bir adam ¢iki-
yor. Buyrun ya Ali diyor. Ne yapiyordun sen diyor
orda. Valla diyor bir sevgilim vard: diyor, onlan iste
bahcedeydik, sakalagirken el attim boncuklarina,
boncuklar: dagilmisti, onu topluyorduk sen ¢agirdin.
Efendim soyliyim sen de yerine gir. O zaman o dort
dinin adami diyor ki tamam igte Hz. Muhammed’in
getirdigi hak dindir, tistiin meziyetlerle yani evren-
sel meziyetlerle doludur. Islamiyeti kabul ederler.

2.
Ben bir kitapta okudum. iste o Karakocan ko-
yinin Alamur koyt derler, yeni ismi simdi nedir bil-
miyorsam, adam riiya goriiyor, sefil bir hayattada
yasiyormus. E git Uzel koyiinde diyor Battal Gazi

Tirbesi vardir. O tiirbenin alt araligina dikkat eder-
sen beyaz bir tag var, tasin tam orta yerine dikkat et
diyor, bir kapak vardir, kaldir o kapagi. Orda bir na-
sip var, al kurtul. Bir sakallh adam diyor Memo’ya
bunu. Memo sabahleyin kalkinca diyor riyyadir yav
diyor. Bir saatlik yolu kim gider diyor, gitmiyor.
Tkinci gece aymsini goriiyor, heralde diyor evvelsi
gece gordim de zihnimde yer yapti, bu gece tekrar
gordiim, gine gitmiyor. Uciincii gece de goriince hadi
diyor gidiyim, nasil olsa bogum, isim yok giiciim yok.
Alir iste bir tane tornavida, bir tane g¢eki¢ gibi bir
sey alir gider. Gider hakkaten bakiyor ki tas yerin-
dedir, dikkat eder orta yerinde sacvari bir kapak
vardir. Onu kaldiriyor. Bir tiitiin tabakasi, icinde bir
kirbit biyiikliginde bir kipkirmizi cam, taga benzer
bir sey. Be hey miibarek diyor, ben bag1 bostum, sen
de mi bas1 bostun? Beni kurtaracak yani bu mudur
diyor, ha bu cam midir diyor, bu tiitiin tabakas1 m?
Memo kiziyor, o cami koyuyor tagin iizerine, o kirmi-
z1, kirbit buyukliginde tagin iizerine bir tag vuru-
yor, paramparca eder. Ha bu tabaka isime yariyor
diyor, nasil olsa sigara icerim, tiitiin koyuyorum. Ta-
bi onu evde kullaniyor falan. Iste bir entikaci o kéye
gelir, bakiyor ki lan Memo'nun elinde degisik bir ta-
baka var, yani piyasada gordiugi tabakalardan de-
gildir. Memo diyor ver bir tiitiin de biz sarak senin
tabakandan. O bahaneyle bakiyor, Memo diyor bunu
nerden aldin, bu tabakay: nerden eline gecti? Iste
rityasin1 anlatiyor. Icindeki tasi ne yaptin? Onu da
paramparca ettim diyor. Vay Memo! Tabi adam aci-
yor, biliyor ki o yakuttur. Memo ne bilir, yakuttan ne
anlar? He kirmizi camdir diye paramparca etmis.
Adam gider tabi orda onun bir parcasim buluyor bir
nohut biyikliginde, ¢ok degerli bir yakut. Bunu bi-
ze anlattilar. Ben de miibarege biraz darildim, hey
diyim miibarek o tabakayla o yakut senin canini m1
sikiyordu? Bir bilene gosterseydin elden ele degerle-
nir insan faydalanirdi. Sen gétiirdiin bir zir cahile
gosterdin yakutu parcalattin orda. Orda iste demis-
tim:

Lezzet dolu koca hayat

Bulan degil, bilen alir

Elmas, ziimriit olsa sayet

Bulan degil, bilen alir

3.
Bu dervis ilk Kirgehire geldigi zaman, bugiin-
kii Hac1 Bektag kazasina, o giinkii Kirgehirin valisi
bunu denemek ister. Alir bir el¢gisine bir yakut tasi,
diyelim ki bir badem biyiikliginde, bir ceviz bii-
yikligiinde, alir el¢iye verir diyor bir de selamimi
soyle, bir de o yakutu ne yapiyorsa onu da izle diyor.
Bu alir goturir Hac: Bektas Hazretlerine, iste diyor
vali beyimizin sana selami vardir, bir de bu hatiray:
sana gonderdi. Aleykiim selam diyor, nasil olsa hati-
ra bizimdir, bu ev de bizimdir diyor, yuvarlayim evi-
me gitsin diyor. Cok sagolsun, ¢ok varolsun. Bu mi-
safiri agirladiktan sonra bu misafir tekrar dénecek
ya Kirgehire, valinin yanina, bu da misafiri yolcu
eder. Yolun kenarindan bir biiyiik dag alir hani ada-
min girigip goturebilecegi kadar agirhikta kara bir
dag alir. Sen de bunu diyor benden vali beye hatira
gotiir. Tabi adamin akh oraya ermez ama gotiirecek
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bu dasi, o da onun hatirasidir ya. Vali bey de tembih
etmistir nasil hareket ediyor onlar1 buraya kavustu-
racaksin. Vali beye gidiyor iste diyor o dervisin diyor,
tabi o zaman dervis derler ha, bu dervisin diyor sa-
na selami vardir. Bagka ne vardir diyor? Bagka da
diyor iste zornan getirdim, bir tas1 koydu benim hey-
beme, bunu vali beye diyor hatira gétiir. Hele getir
bakalim o tas1. Tas:1 aciyor ki tas hepsi yakut olmus.

4.
Efendiler simdi, bir geng yani bir oglan bir ki-
71 kaciracak, e birisi de tabi buna yardime: olacak.
Tki geng birlesmisler, bir kiz1 kacirmislar. Tabi kiz
koyden uzaklastirinca simdi ikisi de kiza talip ol-
mus. Yav kiz benimdir, yav kiz benimdir. Ya arkadas
sen bana yardimei oldun, kizi benim icin kacirdik.
Yok efendim. Ya senindir ya benimdir. E ne yapma-
lar1 lazim? Simdi doviisecekler, orda birisi 6lecek ki
kiz birisine gala. Bu da olmuyor. E o tarafta boyle
koy delikanlhlarindan, yani o agavari bir insan ata
binmis geliyor. Yav diyor su adam geliyor, bu adama
biz bir danigalim, adam ne derse ona gore hareket
edelim, doviismeyelim. Adam da tabi kurnaz insan-
lardan béyle. Ne var gencler, niye burda? Amca di-
yor sana danisicaz diyor. Aslinda biz bu kiz1 birimiz
icin kagirdik, birimiz de yardime: olduk. Simdi ise
ikimiz de bu kiza talibiz. Kiz bi tane, biz iki tane, ne
yapmamiz lazim? Adam bu bogluktan yararlanir, di-
tor bu elimdeki degnek var ya cirit, su ucurumdan
asag1 atarim, kos diyecem kim giderse tez getirir ki-
zin yanina giderse kiz onundur. Tabi ugurum yarim
saat bi kere dolanilir yani boyle bilir misin boyle ke-
narini bulup gidilecek, e o zamana kadar da adam
alir kiz1 gétiiriir da. He bu degnegi atiyor haydi ko-
sun diyor ciriti yakalayin getirin. Bunlar kosmak-
tayken adam kiz1 atar terkiye ceker gider. E adam
evli, adam simdi diyor bu kiz1 ben kdye gotirirsem
ailem engel oluyor. Daha yazidayken ben bu kizla
evleneyim. Kiz bakiyor ki amcanin niyeti bozuk, ya-
hu diyor amca ben bekar kizim diyor, diginimii
yapmadan, nikahimi kiymadan e nasil beni aliyor-
sun, yani biraz Allah’tan kork, biraz utan falan. E ne
yapmam lazim? In su dereye diyor bir abdest al, bir
namaz kil, bari bir siginma yap da ondan sonra gel
benlen evlen. Tamam valla sen haklisin diyor. Hak-
katen saygisizlik yapmayalim, sen su atin bagim
tut, ben dereye ineyim bir abdest alayim, namaz ki-
layim geleyim. Adam abdest alip, namaz kilana ka-
dar geliyor ki kiz da yok yerinde at da yok. Boynu-
nun kokiinii kagiya kasiya bir yamagctan ¢ikar. Hani
bunun ismi bir yerde de hikiye ya. Ama icinde pay
var. Yokustan ¢ikiyor bakiyor ki magaranin yani bir
kayalikta bir kurnazlik var. Tilki kendini hastaliga
vermis. Kekli de tagin basinda 6tiiyor. Yav diyor kek-
lik ne giizel hayat hadis okuyorsun. Ben zaten ole-
cem diyor, dinsiz imansiz gitmiyim, gel hi¢ olmazsa,
ruhum bogazima gelmis, benim tstiimde bir dua
oku da ben o diinyaya kuransiz gitmiyim diyor. Kek-
lik ulan desene ben hep kuran okuyumusum, farkin-
da degilmisim. Geliyor yaklasiyor tilkiye, okuyor
uzerinde iste artik otiiyor falan, tilki diyor ki canmim
iyice yaklas artik benim kulagim duymaz hale geldi,
ruhum ¢ikmaktadir. E tabi tilkinin niyeti bu ashnda

keklik bilmez tabi, iyice yaklaginca birden bire kek-
ligi kapiyor. Ulan diyor ben achgimdan sliiyordum
da, simdi seni yiyim ki iyi olayim. Hemen burda kek-
ligin akli devreye giriyor. Yav sen onu deme diyor so-
fu tilki, simdi sen beni yiyip karnini doyurunca han-
gi kelimeyi kullanmiyon, diyor diyorum elhemdiilil-
lah. Nasil ki elhemdiilillah kelimesini diyince, agzi
acilinca keklik pirt deyip kagiyor. O zaman tilki ken-
di kendine konusur: Ulan diyor karnini doyurmadan
elhamdiilillah soyleyenin de siilalesini, simdi keklik
de can havliyle karsida “ulan diyor 6liiyii gérmeden
gidip de efendime soyliyim 6li niyetine kuran oku-
yanun da silalesini”, simdi o kiz1 kaybetmis adam
var ya o da orda diyor: Ulan diyor kizlan evlenme-
den gidip abdest namaz kilanin da siilalesini. Bu bi-
zim hikdyemiz de burda bitiyi.

5.

Ug tane boyle akilli, kdmil insanlar birlesir,
hani bunlar bir yerde de arastirmacilar gidiyorlar
yorgunluklar1 esnasinda bir koyde bir eve mirafir
oluyorlar.Tabi ev sahibi bunlara hizmet ediyor. E
bunlar da kendi odalarinda oturmuslar. Yalaniz o
odada ii¢ tane keklik yavrusu var. Iki tanesi her ha-
liyle keklige benziyor. Bir tanesi her ne kadar kek-
likse tavuk huyludur.Arastirmac: digtiniyor allah
allah tigii de keklige benziyor ama birisinde tavuk
huyu vardir, hani boyle ¢op karigtiracak yapilari
vardir neden? Ev sahibine soruyorlar. Ev sahibi ge-
lince tabi bu dervisler, bilim adamlari, kdmiller so-
rar. Diyor ki senin bu keklikler ti¢ii de kekliktir, iki-
si tam keklik, yani her haliyle keklige benziyor, biri-
si toz karigtiriyor. Ev sahibi o zaman anlatiyor. Di-
yor ki ben daga gittigim zaman iki tanesini diyor
dogmus olarak yakaladim bu yavrularin, bir tanesi-
ni de yumurta olarak getirdim. O yumurtay: getir-
dim evdeki tavugun altina verdim, o orda yetisti.
Onun i¢in o tavuk huyunu ald: diyor.
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