TURKU ICRASINDA YENI BiR BAGLAM:
VIDEO KLIiPLER

A New Context in Folk Song Performances: Music Videos
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OZET

Halk siirinin belirli bir ezgiyle icrasina dayanan ve baslangicta bir kisi tarafindan tretilmis olsa da,
zamanla so6zli kiltiir igcinde anonimlegen ve icra eden ile dinleyenler arasinda dogrudan baglantiya dayanan
bir icra gelenegi tasiyan tirki tiirtiiniin; gintimiizde farkhh miizikal arka plan kullanimindan, soyleyis tarzina
kadar dontistiiriilen cesitli icra 6zelliklerinin ve 6zellikle televizyon gibi gorsel iletisim araglarinda sergilenme-
siyle ortaya ¢ikan, dinleyicilere dolayl yoldan ulagan, ancak alanim genigleten yeni icra ortaminin, nasil bir
kiiltiirel baglam olusturdugu video klipler araciligiyla irdelenmis; tiirkiilerin genellikle bir 6ykiiye dayanan
gorsel sunumlarinda, tiire ait geleneksel 6gelerin genis kitlelerin beklentilerine gore kentsel kodlarla yeniden
uretildigi gozlemlenmigtir.
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ABSTRACT

Initially composed by specific people but becoming anonymous in time, the folk song is based on the
performance of folk poetry with a particular melody. The concept of performance, used in the very definition
of folk song, requires a direct contact between the performer and the audience. Yet, today this context of
performance in respect to the folk song genre seems to have veritably changed both in terms of musicality
and performer-audience relationship. The main facets of this transformation are: the use of variant musical
backgrounds, different singing styles and the new performance medium, namely television. The last aspect of
this change, that is the new medium, makes the folk song reach a much wider audience, yet in a more indirect
manner than before. Hence, this article discusses the new cultural context of the folk song through music
videos, and points out to the fact that the traditional elements of the genre in question are today reproduced,
in accordance with the expectation of the masses, in urban communication codes and in visual representations
mainly based on stories.
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Halk siiri biinyesinde, onun bir tiirii
olarak degerlendirilen ve sozli kiiltiirde
6nemli bir konuma sahip “tiirki”, degi-
sik arastirmacilar tarafindan tanimlan-
mistir. Cahit Oztelli, “Halkin i¢ dlemini
yasatan, besikten mezara kadar biitiin
yasayisini icine alan en dikkate deger
edebi mahsuller tirkiilerdir... Genel ola-
rak tirki adimi1 tagiyan manzumelerde
degismez bir 6l¢ii ve sekil yoktur. Yalnmiz
saz sairleri tarafindan sanat diigiince-
siyle meydana getirilen tiirkiilerde belli
ve degismez bir gekil vardir. Uzun bir
gelenege bagli olan bu tiirkilerde kavus-

tak (nakarat) bulunmas: sarttir. Birinci
dortliklerin 2. ve 4. misralar: ile sonraki
dortliikklerin 4. misralar:1 hep aynmidir”(3)
demekte, Muzaffer Uyguner de tirkiyi
“Her misra1 kafiyeli iicer misrali kitalar
ile gene kafiyeli ve iki beyitten miitesek-
kil ara nagmeleri olan ve calinip soyle-
nen folklorik halk edebiyati mahsulle-
ri”(1042) olarak tamimlamaktadir. Per-
tev Naili Boratav ise tiirkii konusunda
sunlar soylemektedir:

Tirkiye'nin sozli geleneginde, bir
ezgi ile soylenen halk sgiirlerinin her ce-
sidini gostermek icin (agik siirleri igin
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dahi) en ¢ok kullamilan ad ‘tirkd’dir.
[....] Turkiyi [...] cesitlemeleriyle, dii-
zenleyicisi bilinmeyen, halkin sézli gele-
neginde olusup, geligen, ¢cagdan caga ve
yerden yere iceriginde olsun, biciminde
olsun degisikliklere (zenginlesmelere,
bozulmalara, kirpilmalara) ugrayabilen
ve her zaman bir ezgiye kogulmus olarak
soylenen siirler diye tanimliyoruz. (182)
Turkiilerin ilk 6nce bireysel yara-
timlar olarak ortaya ¢iktiklari, daha son-
ra sozlu kiltir icinde dolagima girerek
anonimlegtikleri diisiiniilmektedir. Ttir-
kiiyle ilgili s6z konusu bilgilerin verilme-
si, bu yazida ele alinan 6rneklerin se¢imi
konusunda fikir vermeye yoneliktir. Bu
yaz1 acisindan daha 6nemlisi ise tiirki-
lerin icrasidir. 1960’lh yillardan itibaren
halkbilimi alaninda agirhik kazanan
baglama yonelik calismalarda oldugu
gibi burada da amag, “halk mizigi gele-
negini kiltirin bir fonksiyonu, ayrilmaz
bir parg¢as1 ve yansiticis1 kabul ede[rek]
[...], hem tiirkii, hem ortamin durumu,
hem de soylenig stili gibi unsurlar[i] in-
celemek ve bitiin bunlarin sonucunda,
tirkilerin ait olduklar1 toplum veya
kiltir ile iligki[sini] kur[arak], bu iligki
yoluyla da kendine 6zgii bir biitiin olan
kiltur[il, cesitli cepheleriyle agiklama-
ya ¢alismakt[ir]” (Mirzaoglu 77).
Tirkiinin icrasi cogunlukla saz gibi
bir miizik aleti esliginde ve dinleyiciler
ile dogrudan iletisim kurulabilen bir or-
tamda gergeklesir. Ancak Walter Ong’un
“ikincil sozli kaltir” olarak niteledigi
cagimizda radyo, televizyon, internet
gibi iletisim araclarinin devreye girme-
siyle tirki icrasinin 6zellikleri de degi-
sime ugramistir. Ozellikle de tiirkiilerin
gorsel sunumlari ¢ok farkl bir boyut ka-
zanmig ve yazihi kiiltirin igsellestirildi-
gi cagdas kent ortaminda tirkiilere ait
geleneksel kodlar kentli insanin beklenti
ve gereksinimlerine uygun bicimde gor-

sel alanda yeniden donustiridlmistir.
Bu yazida tiirkiilerin icralarinin ve buna
bagh olarak tasidiklar: geleneksel kodla-
rin televizyon ve internet gibi gorsel ile-
tigim aracglar1 yoluyla nasil bir degisime
ugradiklar ya da hangi 6zelliklerin sii-
reklilik gosterdigi, ele alinan video klip
ornekleriyle irdelenecektir.

“Tkincil sozli kiiltiir’in getirdigi
olanaklarin yoklugunda, tiirki icra-
s1 ancak sanat¢cinin ya da sanatgilarin
kendilerinin daha ¢ok 6n plana ¢iktigi,
bazen dans gibi eglik eden bir eylemin
bulundugu ve dinleyicilerin ilgisini diri
tutma yolunda ses, anlatim ve beden di-
linin sinirh sayilabilecek olanaklarinin
kullanmildigr bir ozellik gostermekteydi.
Daha sonra radyo gibi isitsel bir ortama
taginan tirki icrasinda, bu kez dinleyi-
ciler gorsel olanaklardan da yoksun kal-
maktadirlar. 1990’1 yillara gelindiginde
ise ozel televizyonlarin yayin alanina
girmeleri ve sonrasinda yasanan hizhi
teknolojik gelismelerin bugiin ulastig:
noktada, artik tiirkiilerin tiim teknolojik
olanaklarin kullanmildig1 gérsel sunum-
lar1 olan video Kklipler televizyonda ve
internet ortaminda genis kitlelerce pay-
lagilmaktadar.

Jeff Todd Titon'un “Mizik, Halk
ve Gelenek” baghikl yazisinda belirttigi
uzere:

Baglangicta folkloristler i¢in, halk
turkiileri hem popiiler miizikten (kar
amaci giidiillen, medyada genis yer alan
ve profesyoneller tarafindan uygulanan)
hem de sanat miiziginden (gehirli ve egi-
timli elit kesim icin bestelenip icra edi-
len) farklilik gosterir. Onlar, halk tiir-
kiilerinin sadece tarimla ugrasan cahil
koyliiler arasinda bulunabildigini disii-
niyorlardi. Okur-yazarlik, sehirlesme ve
modernizasyonun halk gelenegine kars:
oldugu disgiiniliyordu. (371)

Opysa tirkiilerin medya araciligiyla
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genig kitlelere seslenerek icra alanlarim
genigletmis olmalar1 da bu diigiincenin
yanlighigini en azindan bugiin i¢in orta-
yva koymaktadir. Ancak su da goz 6niinde
bulundurulmalidir ki, giintimiizde tiir-
kiilerin hikayeleri ve gosterimleri, yu-
karida da belirttigim gibi kent ortamina
gore yeniden uyarlanmaktadir. Ayrica
son yillarda halk miizigi icinde deger-
lendirilen ve onun o6zelliklerine goére icra
edilen tirkilerin pop, rock gibi farklh
miizik tiirlerinin baglamina uygun ola-
rak yeniden diizenlenip, yorumlanma-
lar1 da bu agidan 6nemli bir gostergedir.
Miizik tiiri ve buna bagh olarak kulla-
nilan enstriimanlarin degisimi yaninda
gosterim, icra agisindan en belirgin de-
gisim, tiirkiilere ¢ekilen video kliplerde
dinleyiciye hitap etmeye, iletigsim sagla-
maya yonelik kullanilan gérsel kodlarda
goriilmektedir.

Burada birkag¢ 6rnek iizerinde dur-
mak yerinde olacaktir. Ornegin agk: ve
ayrilign konu edinen “Cemberimde Giil
Oya” adh tirkiyt rock miizik formatin-
da yeniden yorumlayan Haluk Levent’in
bu tirki icin ¢ektigi klibi, yine bir mii-
zisyen olan ve geng yasta kanserden 6len
Kazim Koyuncu'ya ithaf etmesi, klip
boyunca Kazim Koyuncu’ya ve Cihan
Eren adinda Karadeniz’de ¢evre miica-
delesi veren ve miicadelesinin sonucu-
nu géremeden o6ldigiu klipte yazilarla
belirtilen bir avukata ait goériintiilerin
gosterilmesi, tirkiiniin agk baglaminin
nasil degistirildigini ortaya koymakta-
dir. Yine sozleri, “Ela gozli benli dilber
/ sende olasin benim gibi / ziilfiin sokitk
boynun biikiik / sende olasin benim gibi
/ bahgende giiller bitmesin / dalinda biil-
biil 6tmesin / kapindan hekim ge¢mesi /
sende olasin benim gibi / gel yanima saril
bana / ela gézliim yandim sana” bigimin-
de olan Karacaoglan’a ait “Ela Gozlim”
tiurkiisiinii yorumlayan Haluk Levent’in

klibinde, bu kez agk baglamina ve tiir-
kiideki beddua niteligine uygun bir ykii
anlatilmaktadir. “Ela goz1i” kadin oyun-
cu ile sevgilisi roliindeki erkek biiyiik
olasilikla ileride birlikte yasamayi dii-
stindiikleri bos bir evi gezerler; erkek, fo-
tograf makinesiyle kadinin fotograflarim
ceker. Sonra bagka bir giin erkegin evde
oldugundan habersiz eve gelen kadinin
telefonu calar; arayan bagka bir erkek-
tir ve sevgilisi bu telefon konugmasina
tanik olunca aldatildigini anlar. Burada
aldatilan erkegin aci ve isyani, ancak
yine de “ela gozli” sevgiliden vazgeceme-
yisi konu edinilir ve bu yapilirken de klip
mekan1 olarak eski Istanbul evlerinden
birinin kullanilmasi, oyuncularin giyim
tarzi, birbirlerinin fotograflarini ¢ekme-
leri ve cep telefonu gibi 6gelerin yer al-
mas1 s6z konusu 6ykiiniin ve gosterimin
daha kentsel ve “ikincil sozli kiiltir”
odakli oldugunu diisiindiirmektedir.

Ote yandan bunun gibi tirkiileri
ozellikle halk miizigi disinda farkh tir-
lerde yorumlayan miizisyenlerin kliple-
rinde goriilen ortak ozellikler, genellik-
le mekan olarak kentin, kigiler olarak
da kentli kahramanlarin kullanilmas:
ve turkiyu seslendiren sarkicinin aym
zamanda Kklipte gorsellestirilerek an-
latilan oykiiniin anlaticis1 konumunda
bulunmasidir. Ayrica pek cok klipte ise
yalnizca seslendiren kigiye ait gorintii-
ler belli bir diizen icinde, degisik fonlar
kullanilarak sunulmakta ve bu kez 6ne
cikan yalnizca sanat¢inin beden diliyle
yansittiklar olmaktadir ki, aslinda bu
da yazinin basinda belirttigim gibi daha
cok “birincil sozli kiiltir ¢agi”’nin icra
ozelligini animsatmaktadir. Ancak tiir-
kiilerin icrasinda ayni zamanda yoresel
agizlar, tavirlar, akort zenginlikleri ve
calg1 cesitliliginin de onemli yer tuttu-
gu goz oniine alimirsa, bu o6zelliklerin
s6z konusu gosterimlerde olmayiglar: da
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dikkate degerdir. Nitekim tiirkiileri halk
miizigi tiird iginde seslendiren sarkicila-
rin bircogunun da Istanbul Tiirkcesini
kullaniyor olmalari, herhangi bir yore-
sel giysi tasimamalari, kisacas1 6zellik-
le yoresel anlamda ayirt edici 6zellikler
sergilememeleri, “ikincil soézli kiiltir
cag1”nin genis kitleye hitap etmeye yo-
nelik iletigim araclarinin amaglarina
uygun niteliktedir. Burada digiiniilmesi
gereken bir konu da sozii edilen iletigim
araclarimin ayn1 zamanda kultiri bi-
cimlendiren karakteridir. Songiil Kacar
Gitmez’in, Folklor ve Edebiyat dergisin-
de yayimlanan “Kiiresellegsen Diinyamiz-
da Medya ve Kiiltir” baglhikli yazisinda
bir anlamda bu karaktere deginerek
sunlar1 soyler:

Bagta TV-Radyo, onlar1 daha geri-
lerde izleyen sinema, medyanin en yiik-
sek giiclinii temsil etmektedir. Bu gii¢cli
haberlegme araglari, toplum kiiltiriniin
olusmasi ve bicimlenmesinde en biiyiik
glice sahiptirler. Bu gii¢ ve etkilerinden
dolayi, insanlik i¢in ¢ok 6nemli kiiltir
kaynaklari, kiltiirlesme araglaridir.
Medya kaynaklar1 ve etkileriyle “tek
boyutlu” bir diinya kiiltiirii yaratma yo-
lundadir. Bu yolla gesitlerinden, renkle-
rinden arindirilan, kéksiiz ve derinliksiz
birakilan standart bir “diinya kilturd”
yaratilmaktadir. Giinimiizde kiltiir-
leri tehdit eden en 6nemli tehlike, iste
bu standartlasmada, tek kiltirlilige
yonelmede, ulusal ve yerel renkleri yi-
tirmede yasanmakta; kocaman diinya
kiigiilerek, bir kisim medya ustalarinin
elinde bicimlenmekte; kiiltiir zenginligi-
nin kaynag olan cesitlilik yerini tek-tip-
lilige birakmaktadir. (23)

Yerel kiiltiriin, medya araglariyla
gerceklegtirilen kitlesel kiiltiir kargisin-
daki konumunu degerlendiren bu bakis
agisiyla, tiirkiilerin video klipler aracili-
giyla kentli, modern, “standart” insanin

beklentileri l¢iisiinde gorsellestirilmele-
rine ya da halk miizigi digindaki tiirler-
de farkl icra edilmelerine bakildiginda,
gercekten de “tek-tiplige” dogru bir gidi-
sin varlig: sorgulanabilir gériinmekte.

Son donemlerdeki kliplerde goriilen
diger ilgi cekici noktalardan biriyse, hem
geleneksel olana gonderme yapan, hem
de modern kent kiultirine gére diizen-
lenen 6gelerin beraber kullanilmasidir.
Bu anlamda Hiiseyin Turan’in, “Al Yesil
Dokiin Anneler” tirkisini seslendir-
digi klipte, siitunlarla cevrili kapali bir
mekéanda bir kadin ve erkegin tiirki es-
liginde modern dans figiirleri sergileme-
leri ve Turan’in da aym mekanda yine
“anlatic’” gibi tirkisini seslendirmesi
olduk¢a “modern” bir tavir olarak deger-
lendirilebilir. Yine “Abalim’in Cepkeni”
turkisini seslendiren Tolga Candarin
klibinde, dans eden bir balerin ile yanin-
da ona eslik eden yéresel giysiler icindeki
bir zeybegin bulunmasi ve ayni figiirleri
danslarina 6zgi farkh tavirlarla uygula-
malar1 bu dogrultuda iyi bir 6rnek olus-
turmaktadir.

Bunlar gibi daha ¢ok halk miizigine
ozgu ozelliklerden fazla sapmayan bas-
ka garkicilarin kliplerinden, tiirkilerin
gorsel sunumu agisindan birkag¢ ornek
vermek yararli olabilir. Gurbette du-
yulan sevgili 6zlemini ve ayrilik acisim
anlatan “Goniil Gurbet Ele Varma” adli
tirkiyi seslendiren Orhan Hakalmaz'in
klibinde, kamyon soférligi yapan bir
adamin karisindan, evinden ayrilma-
s1, kargilikli ¢ekilen hasret ve sonunda
kadinin tziintiidden verem olup 6lmesi
anlatilmaktadir. Kamyon soforligi gibi
cok da uzak zamana ait olmayan bir
meslegin ve gurbet olarak da Istanbul
kentinin imlenmesi tirkiniin kazandig:
yeni baglamla iligkilidir. Eski zaman-
larin geleneksel yol ve gurbet motifleri
burada meslegi geregi yasami yollarda
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gecen ve Istanbul denilen “gurbet’e yiik
tagiyan bir kamyon sgoforii biinyesinde
yeniden bicimlenmigtir.

Yavuz Bingol tarafindan seslendiri-
len “Turnalara Tutun Da Gel” adl1 turki
icin cekilen klipte de Bingolin canlan-
dirdig1r kahraman, ogluyla birlikte esya-
larin iizerinin 6rtildagi, terk edilmis bir
eve girer. Buranin ¢ocuklugunun gectigi
yer oldugu, araya giren ayni1 mekéna ait
siyah beyaz c¢ocukluk goriintiilerinden
anlagilmaktadir. Annesi 6lmiig olan, an-
cak babasiyla ¢ok iyi anlagan kahraman,
ogluna bu eski giinleri, babasiyla yaptik-
larin1 anlatir ve klibin sonunda evden
cikarlar. Bu klip de diger bir¢ok 6rnekte
gorildigi gibi kenti, kentteki bir mahal-
leyi mekan olarak almigtir. Ancak klip
cekilen tirkiiler arasinda koyi, kirsal
alan1 ve yoresel 6zellikleri kullananlara
da rastlandigimi belirtmek gerekir. Or-
negin Sabahat Akkirazin seslendirdigi
“Yele Verdim” tirkiisi i¢in ¢ekilen klip-
te, koylu bir ailenin c¢aligarak harcadig
emek ve sonunda kente go¢ etmek zorun-
da kaliglar1 anlatihir. Ote yandan klipler-
de genellikle mekan olarak kentin tercih
edilmesinde, kirsal kesimden kentlere
yapilan i¢ gociin etkisi de goz ardi edil-
memelidir.

Yine sozleri “Urfa’ya pasa geldi
anam / Tahta temasa geldi / Bir elim
yar kolunda anam / Bir elim bosa geldi /
Hani mendilin hani anam / Durmaz yii-
regim kani anam / Benim sevdigim sen-
sin anam / Senin sevdigin hani anam /
Urfa Urfa icinde anam / Kavruldum yag
icinde / Ellerin yari gelmis / Bizimki yok
icinde / Hani mendilin hani anam / Dur-
maz yiregim kani anam / Benim sevdi-
gim / Sensin anam / Senin sevdigin hani
anam” biciminde olan “Urfa’ya Paga Gel-
di” tirkusiini seslendiren Bing6l'iin bu
klibinde, bir taksinin arka koltugunda
Harranin Sirri adli bir kitab1 okuyan

kahraman yani Bing6l, bir yandan da
tirki s6ylemekte ve bu arada araya at
ustiinde kirmiz1 carsafli bir kiginin g6-
rintiileri girmektedir. Kahraman uyu-
yakalinca riiyasinda sadece mavi gozleri
acikta kalan bu kirmiz1 ¢argafli kadini
goriir. Kadin tam yiiziini biitiiniiyle aca-
cakken taksici kahramani uyandirir. Kli-
bin sonunda indigi yerde 6grencilerle ku-
caklagip okula dogru ytiriiyen bu kiginin
bir ilkokul 6gretmeni oldugunu anlariz.
Tirkinin imledigi ask baglamina ters
diigiilmemekle birlikte sozlerle birebir
uyusma saglamaya yonelik bir oykiilleme
de bulunmamaktadir; yani bu klipte de
icra agisindan herhangi bir ayirt edici
yoresel ozellik s6z konusu degildir.

Gorildigia gibi bu konuda sergile-
nen genel tavir tirkinin baglamindan
fazla uzaklagmadan, icinde yasanilan
cagin, kiltiurin ve genis dinleyici kitle-
sinin beklentilerine dayali bir icra be-
nimseme yonindedir ve bu tiir oykiile-
meci kliplerin tirki icrasinda meydana
getirdigi degisiklik ve tirkiilerin aym
zamanda bir gosteri sanati olarak sunul-
mas1 yolunda actiklar1 alan halkbilimi
acisindan dikkate degerdir.
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