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OZET
Dede Korkut Kitabr’'nda bulunan on iki hikayeden birinde yer alan Karacik Coban konusu, 20.ytzyil
sairlerinden Niyazi Yildirim Gengosmanoglu ve Karacorlu Sehend tarafindan nazma cekilmistir.
Bu calismada bu iki destan, sekil, kompozisyon, anlatim, dil ve islup bakimindan kargilagtirilmakta-

dur.
Anahtar Kelimeler
Destan, dil, iislup, sekil.

ABSTRACT
The story of Karagik Coban (Shepherd), which is one of the twelve tales in Dede Korkut book, was ver-
sified by Niyazi Yildirim Gencosmanoglu and Bulud Karacorlu Sehend who were 20th century poets.
In this study, these two epics are studied comperatively according to their forms, composition, expres-

sion, language, and style.
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Milletlerin ilk dénemlerdeki inang
sistemlerini, faziletlerini, hayat tarzlar
ve kahramanlhk maceralarini manzum
olarak anlatan destanlar, her milletin
sahip olmak istedigi eserlerin basinda
gelmektedir. Tabii destanlar1 olmayan
milletler sun’l destanlar yaratmak sure-
tiyle kendilerine mazi olusturmak yolu-
na gitmiglerdir. Ciinkii destanlar millet-
lerin halk hayalinin efsaneler yaratma-
ya elverisli en eski devirlerde yagsadigim
ve o milletin tarihinde halk hayat ve ha-

fizasini nesiller boyunca mesgul edecek
hadiselerin oldugunu anlatan o6nemli
eserlerdir.

Destanlar ¢esitli gorevler ifa eder-
ler. Bunlardan en 6nemlisi ve tabii olam
herhangi bir sekilde bagimsizlik miica-
delesi veren veya bagimsizlig: tehdit al-
tinda olan milletlerde milli benligi uyan-
dirmak ve barig zamaninda zor bir gérev
oncesinde motivasyonu saglamaktir. Bu-
nun yaninda destanlar fikir ve sanat ba-
kimindan biiytik 6nem tasir ve cesitli sa-
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nat eserlerine de kaynaklik ederler.Re-
sim, miizik, gosteri sanatlar1 ve gunii-
miizde sinema ve tiyatroda islenen en
6nemli konular arasinda yer alir.

Tiurk tarihi bu manada zengin bir
destan edebiyatina sahiptir. Ancak bu
destanlar, Yunanllarm Ilias (ilyada)
destani, Iranlhlarin sehnamesi veya Fin-
lilerin Kaleva destani gibi iglenmis des-
tanlar degildir. Turk destanlarinin eli-
mizde bulunan parcalar1 ya sozli gele-
nek yoluyla gelen derlemeler ya o do-
nemde iligskide bulunduklar: kavimlerin
yazili eserleri yada tarihin cesitli devir-
lerinde cesitli sebep ve vesilelerle Tirk
aydin ve yazarlarn tarafindan kaleme
alinmis eserlerdir.

Bu manada Tirk kilturd igin bi-
yik deger tagiyan destanlardan biri ve
en onemlisi Dede Korkut Destanlaridir.
Olustugu donemden ¢ok sonra 15. yiiz-
yilda kaleme alinmig olan bu destan
parcalari, Tirk kiltira icinde edebiyat-
tan dile, tarihten cografyaya, folklora ve
baska alanlara kaynaklik etmesi sebe-
biyle paha bigilmez bir kaynak olarak
degerini muhafaza etmeye devam et-
mektedir.

Milli bir destan ozelligi tasiyan De-
de Korkut destami icin Prof. Dr. Fuat
Koprilinin “Bitin Turk Edebiyatini
terazinin bir goziine,Dede Korkutu
Obiir goziine koysanmz,dede Korkut yine
agir basar.” s6zli onun 6nemini ifade et-
mek i¢in yeterlidir.(Ergin, 1963:5)

Dede Korkut Destanlar1 20 yuzyil-
da arastirmacilarin yaninda destan sair-
lerinin de dikkatini ¢ekmistir. Ziya Go-
kalp, Basri Gocul, Niyazi Yildirim Gen-
cosmanoglu, Bulud Karacorlu Sehend
gibi aragtirmaci ve sanatcilar bu destan-
larin bir kismim1 nazma cekme yoluna
gitmiglerdir. (Sakaoglu, 1998:721) Gen-
cosmanoglu, 12 destan pargasindan iki
tanesini; Sehend ise alt1 tanesini nazma
cekmisgtir.(Gengosmanoglu,1976) (Se-
hend, 1980)

Bu calismada her iki sairin Salur

Kazan Destanlarini, nazm edilis sebebi,
sekil, kompozisyon, dil ve tslup agisin-
dan kargilastiracagiz.

SEKIL

Gengosmanoglu eserine tek dort-
likten meydana gelen “Besmele”; ii¢
dortlilkten meydana gelen “Dilek” ve yi-
ne ¢ dortlikten meydana gelen “Hii-
kiim” baghkl 81i hece kalibiyla yazilmig
dortliikklerle baglamis, daha sonra asil
destana ge¢mistir. Asil bolim, konuya
uygun nesir basliklarla birbirinden ay-
rilmig 24 siir parcasindan meydana gel-
mistir. Bu parcalarin her biri beglikler-
den olusmus muhtelif sayida kitalardir.
( Gengosmanoglu, 1976:7-20)

Sair, her giir parcasinda ayni nazim
birimini, ayn1 vezni ve kafiyelenis tarzi-
n1 kullanarak eserine gekil bakimindan
butunlik kazandirmistir.

Hecenin 6+5=11 ve 4+4+3=11'li ka-
libiyla kaleme aldig: siirlerinin kafiyele-
nisi ise soyledir. Asagidaki 6rnekte de
gorilldugi gibi Ik {ic misra birbiri ile,
son iki misra da kendi arasinda kafiyeli-
dir.

“Bugiin yine bir otagda solen var

Yur soyleyen, el saklatan giilen var

Dediler ki, otaga bir gelen var

Karsilayip yol actilar gelene
Dedem Korkut yom getirdi solene (G.24)

“Sokli Melik der Kazan’in otagt
Otag degil simdi bir kan batag
Cakallara kalsin, arslan yatagi
Geceleyin yaman vurduk Oguz’u
Zincirledik elleriyle Uruz’u (G.48)

Gengosmanoglu'nun eserindeki an-
latim, nazim birimi ve vezindeki yekne-
sakliga ragmen akic1 ve hareketlidir. Bu
vezin degisik duraklari, kafiye diizeni ve
kafiye cesitleri ile saglanmigtir. Sair,
besliklerden kurulu kitalarin ilk ¢ dize-
sinde genellikle 6+5=11 durakli hece
veznini kullanirken, son iki dizede
4+44+3=11 durakli hece veznini kullan-
maktadir. Ayn1 parcada degisik durakla-
rin bulunmasi bir eksikli degil, bilakis
siir boyunca siiriip giden tekdiizeligi or-
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tadan kaldiran 6nemli bir 6zelliktir. Ri-
za Nur da “seziir degistirmek monoton-
lugu gidermek i¢in miessir bir vasitadir
ve Tirk orijinal siirinin en mithim esasi-
dir” demektedir.(Dizdaroglu:1969, 28).
Gengosmanoglu da bu o6zelligi siirinde
suurlu olarak kullanmakta ve bu sayede
ahenk zenginligi olusturmaktadir.

Sair eserinde, daha ¢ok yarim kafi-
ye ve zengin kafiye kullanmigtir. Kafiye-
li misralarda yer alan redifler bir veya
birden c¢ok kelime gruplarindan olus-
maktadir. Eski Turk siirinin en 6nemli
unsurlarindan olan redif, baz1 misralar-
da siirin ana fikrinin bazen de bir duy-
gulanmigin yiksek perdeden ifadesi igin
kullanilan bir unsur olarak goériilmekte-
dir. Bu da misralar arasindaki ses ahen-
gini kuvvetlendirmektedir.(s.53)Ornek-
lerden de anlagilacag gibi, farkli durak-
lar, kafiye diizeni, kafiye cesitleri ve re-
diflerin zenginligi destan1 akic1 ve hare-
ketli bir hale getirmistir.

“Solenlerde dokuz tiirlii as yenir

Ala geyik, siit kuzusu, kus yenir

Ak kimizla tag da olsa hos yenir
Dedem korkut varsa eger solende
Toy kurulur asin sonu gelende (G.23)

“Beglere beg, bana ozan derler hey
Yiizyillarca dilde gezen derler hey
Ulasoglu Salur Kazan derler hey
Bir beg vards, yirtict kug bakisl
Kendi ceylan ati ceylan sekigli (G.25)

“Burla Hatun, kirk ince kiz elele

Kirk bahadir yigit Uruz elele

Salur Kazan biitiin Oguz elele

Yagiz yere demir kazik vurdular
Alasayvan, altin otag kurdular (G.158)

Sehend’in Sazimin Sozii adli eseri,
ise, bastan sona kadar uzun bir manzu-
me hélindedir. Sehend, 1549 misradan
meydana gelen eserinde ayni nazim biri-
mini kullanmamigtir. Destanin 373 mais-
ra olan baslanig bélimiiniin 248 misra-
sin1 dortlikler halinde yazan sair, ara-
daki 45 misray: uclik, dortlik, beslik ve
daha fazla misrali bentlerle yazmig-
t1r.(S.170-179-195)

Asil hikayede ise muhtevaya uygun

olarak ikilik, tclik, dortlik, beslik, alti-
ik ve daha fazla misrali bentlere yer
vermigtir. Bilhassa asil hikayede uzun
tasvirler ve konugmalar ¢cok misrali ki-
talarla ifade edilmistir.(S.183- 184-185)
Bu durum anlatima canlihik ve hareket
kazandirmig, anlatimi tekdiizelikten
kurtarmigtir. Nazim biriminde goriilen
bu durum vezinde de dikkati cekmekte-
dir. Hece vezniyle kaleme alinmig des-
tanda degisik vezinler kullanilmaktadir.
Déortliiklerle yazilmig baslanis boliimiin-
de 6+5=11 ve 4+4+3=11"li hece vezni kul-
lanmilmig asil hikayede ise daha c¢ok
443=Tli hece veznine yer verilmistir.
Kullanilan diger kaliplar ise dortli, alti-
11, sekizli, on ikili vezin kaliplaridir. Kisa
ve uzun misralarin bulunusu Sehend’in
eserinin bir bagka ozelligidir.Yikselen
ve alcalan heyecanlar bu sekilde ifade
edilmistir. Serbest denecek kadar ikili,
besli, dokuzlu hecelerden meydana gel-
mis misralar mevcuttur.

Meni bayra saldilar

Haray koparttim,

Can atdim,

leadz, olmadt!

Indi... (S.164)

Salur kazanin yurdu ile soylestigi
bélim on ikili, su, kurt ve kipekle soy-
lestigi boliimler ile Uruz’'un agacla ko-
nustugu bolim on birli hece vezniyle-
dir.(S. 183-184-185) Cobanla konustugu
dortlik ise birinci misra on ugli, ikinci
misra on ikili t¢tincti ve dérdinci mis-
ralar ise on birli hece vezniyledir.(S.
186) Duraklarda ise belli bir diizen go-
rillmemektedir. Ornekler;

“Opiirem dedenin comerd elini,

-Ata oglun himmet dileyir senden

Bil ki ellerimin hali yamandir
Esirgeme hayir duavi menden (S..161)

“Cinkim ¢inkum kayalardan ¢ikan su,
Sakildayip derelerden ahan su

Agwr agir kayalart hirladan
Denizlerde gemileri oynadan

Sahbaz atlar boz aygirlar icen su
Kzl deve iizerinden gegen su” (S. 184)
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“Tutuldu salur kazan
Gozlerine doldu kan

Kara bagrim darildi
Yomah kimi sarild:

Konlii tegvige tiistii

Kan tamarlar sisdi

Kogiin izini tapdy

Heyledi atim ¢apti” (S. 183)

“Her par¢am her tikim,
Bir kurt agzinda
Babamun keskin kilinct
Paslanip ¢iirityiip kinda

“Azerliyem”-deyin

Papag killy kilgikl
Uz-gozii senger palcikly
Dénmez comerdlerine
Bilmirem hardada..
Har..da...

Kulag as ata

Bu derdli ogluva, kulag as
Hanst derdimi deyim
Hans tiskilimi deyim
Sizden sonra namerdler” (S. 163)

Sehend’in eserinde kafiye unsuruna
Gengosmanoglu kadar 6nem verilmemig-
tir. Kafiye diizeni olarak, dortliikkler ha-
linde yazilan misralarda 3. ve 4. misra-
larda birbiri ile kafiyeli, diger misralar
serbesttir. Diger bélimlerde ise belirli
bir kafiye diizenine uyulmamistir. Ge-
nellikle iki misra birbiri ile kafiyelendi-
rilmistir. Kafiye cesidi olarak yer yer re-
difli yarim ve tam kafiyelere yer veril-
migse de daha cok ses benzerlikleriyle
yetinilmigtir. Ses benzerlikleri ise za-
man zaman redif ve tekrarlarla saglan-

migtir.Ornekler:
“Atanin adint batiran ogul
Atanin yurdunda kalmasa eydir,
Igitde igitlig,namus ar gerek
Namussiz ogullar olmasa eydir” (S. .165)

“Her zaman bas uca yasamak iigiin

O asrin hiinerin éyrenmek gerek

Ataya giivenmek hiiner degildir
Diinyada hiinere giitvenmek gerek”(S. 167

“Culav yehir kasinda
Ue yiiz igit basinda
Oglum Uruz atlansin
Obam iiste dayansin
Deye han verdi ferman
Kalhdi geyindi haftan
Hazirliklar baslandy

Igidler silahlandy

Kabahca “ konur ati”

Cekdiler Serdar mindi

“Tepel kaska aygurt”

Dalinca “Donder” mindi” (S.171-172)

“Biler esir oldu

Helali o8lu kiz1

Kirh igidiyle tutduh
Oglancigr Uruz'u

Bir yagi yerden durur
Agzin bozur dem salir
-Ne deyirsiz hele de
Bir acigimiz kalir
Sokli Melik tutulur
Kara kani karalir
-Mere eclaf de goriim

Ne acigimiz kalir?” (S. 175)

KOMPOZISYON VE MUHTEVA

Kompozisyon olarak destanlarda,
destan anlatma gelenegine uygun olarak
baslangig,asil destan ve bitirig(dua) bo-
liimlerinden meydana gelmistir. Ancak
bu bélumler sairler tarafindan farkl
farkh islenmigtir.

Gengosmanoglu'nun destaninda
baslangi¢ b6limiil5 misradir. Bu kisim
destana girig mahiyetindedir. Sair, Oguz
ilinde yapilan bir golenden bahsetmekte-
dir. Solende Dede korkut, bu destam
orada olanlara anlatmaktadir. Gengos-
manoglu eserine, kendi agzindan séylen-
misg tek dortlikten meydana gelen bir
“Besmele”, ti¢ dortlitkten meydana gelen
“Dilek” ve yine ¢ dortlikten meydana
gelen “Hukium” baghkl siirle basglamis
(S.7-20),as11 destan kismini ise bizzat
Dede Korkut anlatir gibi hikaye tarzin-
da kaleme almistir.(s.21) Bu bakimdan
okuyucu Gengosmanoglunun eserini
okurken kendisini daha ¢ok kars: kargsi-
ya hisseder.

Gengosmanoglu, bir yerde hikaye
etme teknigine benzer bir soyleyise de
bagvurmustur. Aymi soyleyis Sehend’de

de vardir.
Ogul ogul diye feryad eyledi
Uruz burada gorelim ne soyledi (G.s.123)
Dalica yene demis
Gorek neler demis (S.199)
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Sehend’de ise baglangic bolimi
“pbaglanis” cok uzun tutulmustur. 373
misradir. Sehend, destanin basinda “Ar-
tik ‘karanlik’dan s6z agsam meni kina-
ma; demigler: “Agik gordigin soyler.” di-
yerek kendisini zamanin asig1 (ozan)
olarak niteler. Ciinkii ozanlarin halkin
goren gozi, dileyen kulag, séyleyen dili
olduguna dair bir kabul s6z konusudur.

Destanci ile dinleyiciler arasinda
kargilikhi yakinlagmay1 saglayan basla-
nig bolimiinde Sehend, kendi halkina
azadlik ve hirriyet yolunu géstermek
icin onlar1 maziye dondirmiis, bu sekil-
de milli suur ve duygularini uyandirmak
istemistir. Karanlhiklarla aydinliklar ara-
sinda kalmis insanlardan bahsetmekte,
isteyenlerin bu karanliklar arasindan
yol bulabilecegini, kiigiik bir 1s181n in-
sanlar1 aydinliga c¢ikarabilecegini anlat-
maktadir.Felaketlerin kurtulusa erece-
gini, ac1 ginlerin tath giinleri olacagini,
devamli matem veya devamli mutluluk
olamayacagini anlatir.(S. 15)

Sehend, daha sonra raflar arasinda
buldugu bir kitapla kendini ge¢migin de-
rinliklerinde bulur, hayal alemine dalar.
Bu, Dede Korkut un kitabidir. Dede Kor-
kut’la soylesir.Kendi halkinin, torunlari-
nin ve bir zamanlar Oguz yaylalarinda
at kosturan yigitlerin esir, ilin obanin
perisan oldugundan bahseder. Dede Kor-
kut’'un agzindan nasihatler alir, kendisi-
ni de zamanin (roket ve atom asr1) Dede
Korkut’'u oldugunu soyler. Dede Kor-
kut’'u 6giit vermeye davet eder. Bu des-
tanm Dede Korkut’tan alarak anlatmigtir.

Sehend, bu bolimde hem okuyucu-
yu destana hazirlamis hem de ona-ozel-
likle kendi halkina 6zgurlige giden yol-
da - nasihat ederek yol gostermigstir.
(S.153-168)

Asil hikaye ile baslanig bolimi ara-
sinda ise bir tekerleme hissini uyandi-

ran su beglik vardir.
“Halk metellerinden, “Usiidiim ha isidiim
Dagdan alma dagsidim
Almacigimu aldilar
Mene zuliim kildilar-Men zuliimden bezerem”
(S.168)

Sehend, eserinde bunun gibi baz
halk ve masal tekerlemelerini yeri geldi-
ginde kullanmigtir.

Derelerden sel kimi
Depelerden yel kimi S.182)
Usiidiin ha isidim

Daldan alma dasidim
Almacaigim aldilar

Mene zulum kildilar

Men zuliimde bezerem (S.168)

Mere ay Sokli Melik
Borkiiniin ucu delik (S. 201)

Yeddi min zati karik
Donunun ardi yarik (S. 73)

Kargilikli konugma bélumleri, oriji-
nal metinde oldugu gibi her iki eserde
de yer almaktadir.

Ornekler: Gengosmanoglu'ndan,

“Aladagdan giin asanda kaygil

Yagiz alni beg éniinde saygil

Bilegi sert, yiice gonlii duygulu

Kara Cobn, kafire bag verdin mi?

Obam gogmiis suraciktan gordiin mii?

Karacik der: “Gormez olsam yeg idi,
Yalin ayak giden Uruz beg idi.
Zincirlenmis ii¢ yiiz kogak yigidi...
Olmiis miiydiin yitmis miydin a Kazan
Hig boyle is etmis miydin a Kazan”

Sehend’den:

“Uniim iinle cobanim

Soziim dinle cobanim
Ev-egigim talanip

Bagrim od tutup yanip

Ne haberiin var mene
Kurbanim ¢oban sene

-Harda olmiisdiin kazan

Harda itmisdin Kazan? (S. 186)

Yine her iki sair de asil destan bo-
limiinde, orijinal metindeki zaman, me-
kan, kahraman ve olaylara bagh kalmis-
lardar.

Gengosmanoglu, asil hikaye kis-
minda bazi tasvirleri olduk¢a uzun tut-
mus ve muhtevanin zenginlesmesini
saglamigtir. Bu ilavelerden bazilar1 sun-
lardir:

Salur Kazan anlatilirken oldukca
genis tasvir edilmistir.(G. 25) Yine asil
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hikdyeden farkli olarak beylerin (Diin-
dar, Karagone, Sir semseddin, Beyrek,
Yigenek) bindikleri atlar, goriniis ve

cinsleri itibariyle tasvir edilmigtir.
“Kaz gogiislii, erkek tazi karinl
Kurt kulakli, ala geyik burunlu
Kula atin bukagist ¢oziildi,
Karagone Ala Daga siiziildii” (G. 40-41)

Karacik Cobanin gérdugi diis ve
Girci ¢apulculariyla vurustugu bolim-
de, Gencosmanoglu, bizce Islamiyet ile
Hristiyanlhigin savagini1 anlatmaktadir.

“Karactk der diiger miyim hig yere

Ay yiikselip diismeyince hag yere

Tepe gibi tas yigdilar ii¢ yere

Kara ¢oban ¢oziiverdi sapant

Dedi: Kafir iyi kolla tepeni (G. 84)

Buna benzer misralar oldukca faz-

ladar.
Dedi kafir kiliseni putunu (G. 84)

Gengosmanoglu, orijinal metinde
var olan bazi kisimlar ise c¢ikarmistir.
Salur Kazan’in esir diigsen annesini kur-
tarmak icin Melik’e teklifte bulunmasi,
Melik’in teklifle alay etmesi ve Karacik
Coban’in Melik’e cevab1 Geng¢osmanog-
Iu'nun destaninda yoktur.

Sehend’in eserinde ise bu tiir ilave
ve cikarmalara hemen hemen hi¢ rast-
lanmaz. Asil metinden farkli olarak,
Oguz beylerine sagrak siiren kafir kizla-
rinin yerine Azerbaycan giizellerini ko-
yar ve uzun uzun (33 misrada) tasvir
eder.( S. 169)

Karacik Coban azaldik ve hiirriyet
miicadelesinde halk: i¢in sairin sectigi
ideal kahramandir.Saire gére bu miica-
delede birer Karacik Coban olunursa so-
nuc¢ alinabilir. Aksi halde biitiin gayret-
ler bosuna olur. Sehend, eserini kendi
halkinin kéreltilen milli duygu ve milli
suurunu uyandirmak icin kaleme almas,
boylar, bu fikre gore oOzenle segilmis-
tir.(Sazimin So6zii’'ne Dursun Yildirim ta-
rafindan yazilan s6z basi, s.24-26)

Gencosmanoglunun ise boyle bir
endisesi yoktur. Cinki o barig donemi

sairidir. Milli tarihine olan baglilig, iyi
bir destanci olmasi, onu bu destam ba-
saril1 bir sekilde nazma ¢ekmeye yonelt-
migtir. Dilek ve Hiikim boélimlerinde;
anadilinde giizel bir eser vermek ve
Turk cocuklarina tarihten tatlar tattir-
ma c¢abasi ile tarihi bir konuyu sectigini
kendisi ifade etmektedir. Egitici gaye
ikinci plana atilmigtir. Bilgilendirme s6z
konusudur. Dolayisiyla sairlerin, nazm
edis sebeplerindeki farklilik, destanlar-
da da tabii olarak bir takim farkliliklar
yaratmagtir.

Her iki destan, destan gelenegine
uygun olarak bitirig(dua) boliimiiyle so-
na erer. Olay coziildiikten sonra genel-
likle kahraman 6viilir ve dua edilir.

Sehend’de bitirig bolimi 16 maisra,
Gencosmanoglunda 15 misradir. Se-
hend, bu bolimde diinyanin gelip gecici
oldugundan bahseder. Asil metinden da-
ha kisadir ve duaya yer verilmemistir.

Gengosmanoglu ise bu bolimde ori-
jinal metinde oldugu gibi duaya yer ver-
migtir. Dua, Dede Korkut'un agzindan
butun Turklik 4alemi i¢in yapilmisg,
“Tanr1 Turk dilini ve ilini korusun” de-
nilmigtir. Ayrica Hz. Muhammed’e sala-
vat getirilmistir.

DiL VE USLUP

Sehend eserini Azeri Tirkgesiyle ve
bu Tirkeenin UrmiyeAgz ile kaleme al-
mistir.(Sehend:27) Bunun sebebi Se-
hend’in Iran Azerbaycan’inda yetismis
bir Azeri Tirkd olmasidir.Bu bakimdan
Sehend’in eseri asil metne ¢ok yakin bir
dille yazilmigtir. Cinki asil metin de
Azeri sivesiyledir.Ancak Sehend’in kul-
landig dil orijinal metindeki dil ile ayni
degildir. Orijinal metin, Azeri sivesi
agizlarindan Terekeme-Karapapah agzi-
nin  ozelliklerini  tasidign  halde(Er-
gin,1963:355), Sehend’in eseri ise Urmi-
ye agzi iledir. (Shend:286) Bunun sonu-
cu olarak, farklhilhklar ortaya c¢ikmis-
tir.bunlar goyle siralayabiliriz.
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Dede Korkut: (Ergin:1986,181)
Sehend:

Yigit igit

Giiyegii kiiyegii

Toksan dohsan

Hub yiizlii hub iizlii

Peynir pendir

Kopri koprii

Gimi gemi

Diyenler deyenler

Bir Tirkiye Turki olan Gengosma-
noglu ise, eserini Turkiye Tiurkcesindeki
konugma ve yazi dilindeki kelimelerle
kaleme almistir. Kullanilan bu Tirkce
bugiiniin sade ve canli konugma dili
Tirkcgesidir. Bu da eserde berraklik
meydana getirmektedir. Uydurma (Ne-
olojism) ve halk tarafindan benimsen-
memis kelime ve siéyleyislere yer veril-
memigstir. Kullanilan dil bakimindan Se-
hend’e gore orijinal metinden ¢ok farkh
bir dil o6zelligi tasir. Gengosmanoglu,
Kendi diinya goriisiine ve tarihe bagh
bir kimse olarak eserinde yer yer oriji-
nal metinde gecen bir takim kelime, de-
yim ve soyleyisleri aynen kullanmigtir.
Cinki canlandirmak istedigi eski devir-
lerdir. Baz1 6rnekler agagidadir.

Esrik, otag, ba¢ vermek, sas1 dinli,
bork, nagra urmak, kaz boyunlu, ak piir-
cekli, gorkli agac, Altmig 6ge¢ derisini
kiirk eden, 6lmiis miiydiin yitmis miydin
a Kazan....gibi

Uslubun en énemli 6zelliklerinden
birisi ctimledir. Fikir, duygu, hayal ve
heyecan ; ses, kelime ve ciimle ile alaka-
ldar.

Sehend, degisen fikir ve heyecanla-
ra uygun olarak en fazla fiil ciimleleri,
olumlu- olumsuz emir, soru ve az da olsa
nida ciimlelerine bagvurmaktadir.Daha
ziyade genis zaman (-ar, -er), goriinen
gecmis zaman(-d1,-di), igitilen ge¢mis za-
man(-mig,-mis), ve simdiki zaman (-yor)
kiplerini kullanmigtir. Tek kelimeye ka-
dar digen misralarda Sehend, yarim,
tam, kisa, uzun ciimlelere de yer vermis-
tir.

Soru ciimleleri Sehend’in eserinde
ozellikle baglanig kisminda 6nemli bir
yer tutmaktadir. “niye,harda,ne,-m1 gibi
kelime ve ekleri kullamilmigtir.Sair hem
okuyucuda kuvvetli bir tesir birakmak
hem de hesap sorma, isyan ve caresizlik
gibi duygularim ifade etmek iizere buna
bagvurmaktadir.Cinki o, karanhiklar
icinde gordigi 6z halkinin bu olumsuz
durumdan nasil  kurtarilabilecegini

arastirmaktadir.
Ogul niye benden himmet istersen
Toprak esirinin elinde ne var

Eprimis Korkud'dan size ne ¢ihar (S. 166)

Her derdin devasin ahtarmah gerek
Ne ¢ihar ythilip zarildamaktan (S. 155)

Ayrica asil metinde oldugu gibi
su,kurt,kopek ve cobanla soyleside de
soru teknigi kullanilmigtr.

Nida ciimleleri de (Hey, mere, hay)
destan tslubuna uygun olarak eserde
yer almaktadir. Nida ve hitap ctimleleri
fikir, duygu, agk, teessiir ve heyecanin
yiksek titresimli ifadeleridir. Okuyucu-
da dusindirici, harekete gegirici tesir-
ler birakmak maksadiyla bagvurulan bu
tiur cimleler, sairin lirik duygularinm ol-
dugu kadar sosyal ve milli meseleler
karsisindaki hassasiyetini de goster-

mektedir.(Ozbay, 1994:205)
Beri gel hey yeyim yagt
Igitlerin zarbi sastin
Goriip get hey itim yagi (S.178)

Mere ay Sokli Melik (S.201)

Sehend ayni zamanda, sekil baki-
mindan sirali ciimlelere ve kesik ciimle-

lere de yer vermistir.
Tufanlardan gegtim, sahile yettim (S166)
Dogradilar ayranima... (164)
Bilmem hardads ... (162)

Gengosmanoglu da eserinde kisa
eve yalin cimlelerden meydana gelmig
tabii, canli agik bir tslup kullanmigtir.
Eseri kaleme alig sebebine uygun olarak
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kiilfetli ve agir soyleyislerden kacinmis,
fiillerle bir hareket tslubu olusturmus-
tur.

Gencosmanoglunun eserinde nida
cimleleri (hey, bire, ay) Sehend’in ese-
rinden daha cok yer tutmaktadir. Bu da
esere yiiksek bir soyleyis 6zelligi kazan-
dirmig bastan sona bir kahramanlhk

edas1 olusturmustur.
Beglere beg bana ozan derler hey!
Yiizyillarca dile gezen derler hey!
Ulas oglu Salur Kazan derler hey!
Bir beg vardi, yirtict kug bakislh
Kendi kaplan, ati ceylan sekisli (G. 25)

Ogul ogul! Kogum ogul! Ay ogul!
Kafir begi neler soyler duy ogul! (G. 121)

Soru ve emir ciimleleri de destanda
oldukca genis yer tutmaktadir.

Eyvah!... Bunlar albiz midir cin midir?
Ustiimiize gokten yagan kin midir?

Bu kizlarin her birisi bin midir?

Begim Melik! Miimkiinii yok bilinmez..
Bu gidisle Burla Hatun bulunmaz (G.119)

Der: Beg Kazan! Olii miisiin diri mi?
Ala Dag’da avlanmanin yeri mi? (G.70)

Doksan tuglu otaglarim kurulsun
Doksan yerde ipek hali serilsin
Gokyiiziine ala sayvan gerilsin (G.27)

Ayrica, sirali ciimlelere de yer vermigtir.
Durak bilmez, ocak bilmez, il bilmez

Genis zaman(-ar,-er), goriinen gec-
mis zaman(-di,-di), gereklilik(-mali,-me-
li), Gencosmanoglu'nun eserinde en ¢ok
kullanilan zaman kipleridir.

TEKRARLAR VE SANATLAR

Ses tekrarlar: giirde kullanilan es-
tetik degerlerdendir Belirli seslere bir
misra veya bir boliimde daha fazla yer
vermek suretiyle esere, ses ve mana ara-
sinda bir ahenk kurularak hem miizikal
bir deger hem de manay: tamamlayic
bir hususiyet kazandirilir.

Hem Sehend’in hem de Gengosma-
noglu'nun her ikisinin eserlerinde de
ses, ek, kelime, kelime gurubu ciimle ve
bolium tekrarlarina yer verdikleri goriil-
mektedir. Destan boyunca cokg¢a rastla-

digimiz bu tekrarlara metni kabartma-
mak i¢in birer 6rnek vermek suretiyle
gececegiz. Sehend’de hem iinsiiz hem de
benzer tinsiiz tekrarlarina yer verilmis-
tir.
Kuzgun kimi kanad gezen buludlar (S. 154)
Ay kiisiip iiz koyup ziihreye sari (S. 153)

Unlii Tekrarlar::
Sanki bulutlar da yuhuya yatip (S. 160)

Ek Tekrarlar::
Giinler, aylar, iller, dali kayidir (S. 159)
Kat-be-kat, lay-be-lay,ciir-be-ciir

Kelime Tekrarlari: Cisim, sifat,

zarf, fiil, zamir, edat tekrarlar..?

Ulduzlar,ulduzlar ama ulduzlar

Kelime Gurubu Tekrarlar::
Nece nege hub iizlii

Hub iizlii ala gozlii

Gozel-goycek goriiklii

Sag dalda horiiklii

Vatanin samamast
Dogranip dilim dilim
Tikilip dudagim
Kadahlanip dilim

Dograh dograh
Dogradi diyarimu
Dogradilar ayranima...(S. 164)

o diyarda o diyarda (S. 164)

Benzer Gurup ve Bolim Tekrar::
Her asrin oziiniin bir Korkud’'u var (S.184i-
le165)

Kili¢ ¢al agam Kazan
Geldi ¢atti el arhan (S. 204-206 aras1)

Eserin 184-187 sayfalar1 arasinda
yer alan,su,kurt,agac¢ ve ¢coban ile soyle-
siler de bolim tekrarlarina 6rnektir.

Gencosmanoglunun eseri bastan
sona (asil destan) belli bir nazim birimi
ve kafiye diizeniyle kaleme alindigini
soylemistik. Bu siire belli bir diizen ve
miizikalite katmaktadir. Ancak sair bu-
nunla yetinmeyip duygu,fikir ve cogku-
sunu tekrarlarla pekistirerek siirin
ahengini daha da zenginlegtirmistir.
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Ornekler:

Yavas gitse gelin gibi goriinen

Haizl gitse siiliin gibi goriinen

Iki gbzii yalin gibi goriinen

Yagiz atin bukagisy ¢ozildii

Beyrek bindi Ala Dag’a siiziildii (G. 41)

Dogru atin bukagist ¢oziildi
Beg Yigenek Ala Dag’a siiziildii (G. 40-41)

Tavla tavla atlarina binmisiz

Katar katar delerle donmiisiiz

Ev yikmaya,can yakmaya kanmigiz..
Bre kazan! Nerede Sahbazlarin?
Tutsagumduir ince belli kizlarin (G. 49)

...alinmayan neyi var?
...bulunmaya neyi var?
...¢calinmayan neyi var? (G: 53)

Kavim kardes ortak yurdum ne olmus
Konu komsu,kusum kurdum ne olmus
Dokuz tuglu obam,ordum ne olmus (G. 83)

Su dedim hey!Biikliim biikliim bakisl
Su dedim hey! Ayse,Fatma bakisl
Dolunayda altin giimiis nakisl (G. 87)

Su ne desin tore bilmez, dil bilmez
Durak bilmez, ocak bilmez, iz bilmez
Alip gider,giin hafta ay yiul bilmez

Sayfa 87-100 arasi konu tekrarlar
vardir. Kurt, su, kopek,coban-

Sayilar da sanatcilarin bagvurdu-
gu uslup unsurlarindan  birisidir.
Bir:tek; iki:dialog-karsilik; tg:ilk cogul
sayidir. Her iki sair de daha cok gele-
neklegmis sayilar1 kullanmigtar.

Gengosmanoglu; bir sayisimi “bir
yurek, bir govde”,iki sayisin1 “iki bélik
sac,iki g6z”,i¢ sayisini “l¢ ihlasla Gok
Tanriy1 birledi,i¢ ayag sekili,ii¢ yer”
olarak c¢ok az kullanmigtir.Dért sayisi
“dort bir yan” geklinde deyim olarak
kargimiza ¢ikmakta ve tekrar edilmek-
tedir.

En ¢ok kullandig sayilar ise ¢okluk
ifade eden geleneksel anlati tarzinda ¢ok
kullanilan sayilardir.Yedi sayis1 “yedi
gilin toy” olarak bir yerde; buna kargilik
dokuz sayis1 “dokuz tirli as,kolonlar:
dokuz dolam, dokuz yerden hancer, do-
kuz aslan postu kiirk,dokuz melek,do-

kuz tugla evler, dokuz koyun, dokuz de-
ve, dokuz yil, dokuz bey,her atista dokuz
kafir,tavlalarinda dokuz aygir” seklinde
Gencosmanoglunun tercih ettigi say:
olarak pek c¢ok yerde kargsimiza ¢ikmak-
tadir.

Tkinci en fazla kullandigi say: ise
kirk ve doksandir. “kirk ince belli kiz,
kirk devenin budu, kirk mizrak kirk kal-
kan, kirk sinikirk cariye, kirk giin $6-
len” ; “doksan tuglu otag, doksan yerde
ipek hali, doksan yerde ko¢ kuzu, dok-
san yerde golgelikler”

Doksan dokuz sayis1 “Tanrinin dok-
san dokuz adi” seklinde Allah’in sifatla-
rina telmihen ge¢gmektedir.

Uc yiiz sayis1 bazen yigitlerin ve ba-
zen diigmanin ¢oklugunu ifade icin kul-
lanmilmigtir.Yine diisman icin bin ve alt1
yuz sayis1 tercih edilen sayilardandir.
“U¢ yuz yigit, u¢ yuz kafir, alt1 yiiz kara
kafir, bin kafir”

Gengosmanoglu'nun destaninda
yiz, ¢ ylz.,bin,altmis gibi sayilar des-
tan ihtisgamini ifadede onemli yer tut-
mustur. “dokuz bin koyun, alt1 yiiz at, ti¢
yiz kizil deve, bin ke¢i”

Sehend de sayilara yer vermistir.
Onun eserinde de bir: tek,yalniz; bin ¢o-
gul olarak kullanilmaktadir. En ¢ok kul-
lanmilan sayilar kirk ve yedi sayilaridir.
“yedi giin yedi gece yime i¢me, yedi kizin
umidi, yedi toge¢ derisi; kirk bey kizi,
kirk yerden cevap, kirk yigit, kirk kole”

Destanda gegen diger sayilar ise
“Elli yedi kale, altmis erkeg¢ derisi, tg¢
koyun, ti¢ yerde tas, alt1 yuz yag, ti¢ yi-
zun toktim kirdim, ii¢ yiiz yerden yara-
ladim, altmis tutam kendir, sadakundan
seksen oh, on parmak on oh, doksan oh”
Sehend’in 6zel olarak tercih ettigi bir sa-
y1 goriilmemektedir.

Sehend’de Gengosmanoglu gibi ¢ok-
luk ifade eden sayilar1 miibalagali ola-
rak kullanarak destan tislubuna uygun
bir anlatim sergilemigtir.

Renkler ve cesitli metaller, her
iki destanda da yer almaktadir. Gencos-
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manoglu'nda altin, gimiis gibi metaller
hem kiymetleri hem de renkleri itibariy-
le dikkat ¢ekici unsurlar olarak kullanil-
migtir. Bunlar destanin iislubuna giizel-
lik katmigtir. “tuttugun tag altin olsun,
tun¢ borular,son gimiisten kirk sini,al-
tin tas, demir kazik, siirahiler gék ¢ini,
altin otag, ipek kumas, som altin, altin
glimiis hazine kara demir”

En c¢ok kullandig1 renkler al, ak,
gok, kizil, ala, alca, karadir. “kizil dig-
me, kizil develer, ala dag, ala geyik, ala
sayvan, alaca yin, al aygr, al kisrak, al
atmaca, alca sarap, alca kan, ak kimiz,
ak eller, ak boyun, g6k sanci, gok kaya-
lar, gtk ¢ini, gok yele, gogce ¢cimen, kara
kafir, kara demir, kara aslan, kara top-
rak, karabag, kara bagir, kara dag, kara
bulut, ak kirigli sert yay, ak dagarcik, ak
gogus, ak pircekli ana, kan canag kara
stizme goz, ”

Gencosmanoglu ara renklere asil
metinde oldugu gibi yalmz atlar1 tasvir
ederken bagvurmustur. “ doru at, demir
kir, al doru, yagiz at, yagiz aygr, al ay-
gir, al kisrak, aln1 beyaz al at gibi”. Ya-
g1z kelimesi “ yagiz yer” seklinde de kar-
simiza cikmaktadir.

Sehend’de ise renklerde asir1 uclara
kayma goriilir. O, renkleri iyi ile koti-
niin miicadelesinde yardimci unsur gibi
kullanmaktadir. Dogrudan dogruya renk
adlarinin yaninda, karanlik, zulmet, bu-
lut, duman,gece; ay-yi1ldiz, gok, nurani-
yet,s1k, seher, parlamak, su’a, sam, ce-
ragban kelime ve kavramlar1 siyah be-
yaz1 cagristirmada  kullanmaktadir.
Renkler zithiklariyla bir miicadele hissi
yaratmaktadir. Sehend’in de en ¢ok kul-
landig renkler,kara.al, ak, kizil, alca ve
agcadir.Beyaz renk olarak “Bu da mesin
cilid kalin bir beyaz, beyazdan bir kapa,
Acgiram kargima kohne beyazi(yaz1)” sek-
linde karsimiza ¢ikmaktadir. O da ara
renkleri tipki Gengosmanoglu gibi at
tasvirlerinde kullanmigtir. Yalmz bir
yerde eskimig kitap sayfalarindan “boz
varaklar” seklinde bahsedilmistir. “Ko-

nur at(boz at),boz aygir, goy at, agca be-
dovin at, doru aygir, agca koyun, ag-boz
at, kara kilcicik boz sar1 at” gibi.

Kara kelimesi farkli olarak “kara
vakra, kara korku, kara bagim, kara
yagmur,kara kuzgun les” seklinde kars-
miza ¢itkmaktadir.

Sehend, igledigi konu geregi kiy-
metli ve parlak metallere ¢ok yer verme-
migtir. Altunlu ban ev, inci(kitap),zer pi-
yale gibi az sayida ornekler diginda me-
tallerden cok faydalanmamugtir. Inciyi
de kitabin degerini vurgulamak tizere
kullanmigtir.

Deyimler, her iki sair tarafindan
yeri geldiginde anlatimi ve maksad1 giig-
lendirmek tizere bolca kullanilmigtir.
Ornekler asagidadir.

Gengosmanoglunun destaninda:
gozlii donmek, kudurmusa donmek, me-
zarinda dokuz kandil yanmak, goniine
ot tikamak, yaraya tuz ekmek, baginda
ala kuzgun u¢mak, gélgeyi dev sanmak,
diinya-alem karanlik olmak, muradina
maksuduna ermemek, bag1 boynu tize-
rinde durmamak, canina od salinmak,
on parmag kanda olmak, golini iz-
mek, yedisinden yetmigine kirmak, go6z-
lerini kara duman biriumek, kardes ka-
m almak, dar bogazda kalmak, goézleri
kan ¢anagi olmak, sacina ak diigsmek, yi-
gitligi tutmak, kam kanla yumak .”

Sehend’in destaninda: “ 6di yayil-
mak, mat mat bakmak, bagr1 catlamak,
aman dilemek, kiil edip goge savurmak,
namerde 6ni egmemek, kara kuzgun ki-
mi lese konmalk, tilki tek giinde min ke-
lek yunmak, gozii korkmak, kardes kanm
almak, fikre dalmak, goézleri karalmak,
yolun ¢ekip yollanmak, sag kalmak, bag-
11 daralmak, namusu lekelenmek, bagri
kan olmak, basa kakin¢ olmak, baga to-
hung olmak gibi.”

Dua ve beddualar da her iki sairi-
mizin eserinde, beddualar daha ¢ok ol-
mak tiizere, yer almaktadir. Dualar (al-
kis), Gencosmanoglu'nda :

“Mezarinda dokuz kandil yanasi,

«

http://www.millifolklor.com

53



Milli Folklor, 2005, Y1l 17, Say1 68

Tuttugun tas altin olsun, Anam kadin!
Babam Kazan sag olsun/Oguz icre dirlik
diizen sag olsun/Adimizi koyan ozan sag
olsun geklinde; Sehend’de de: “Evimin
yarag1g1/Gozlerimin 15181, dayun boyuva
kurban,anan kurban ola” seklindedir.

Beddualar ise her iki sairde de ozel-
likle Uruz ile annesi Burla Hatun ara-
sindaki soylesi de karsimiza gikmakta-
dir.

Gencosmanoglu:

Beg Uruz der, dilin kopsun anam oy
Gogsiin iizre katir tepsin anam oy

Seni dagda kurtlar kapsin anam oy

Azgin atlar kuyrugunda git ana

Irin olsun ak gogsiinde siit ana (G.123-133)

Sehend:

Agzin kurusun ana
Dilin ciiriisiin ana

seklindedir. Ayn1 beddua cobanla soyle-
side;

Agzin kurusun ¢coban

Dilin ciiriisiin coban (S.187) tekrar-
lanmaktadir. Sehend’de beddua karka-
mak fiiliyle ifade edilmektedir.Kullandi-
g1 diger kargiglar sunlardir:

Saralasan solasan agag
Kol budak olasan aga¢

Dilim agzimdan diise (S.194)

Gengosmanoglu'nun eserinde agac-
la soyleside:

Ceker olsan actmi sen duy agag

Yazda kavrul karakista buy agag

Her dalimi  kizil  kanla  yuy
aga¢(G.130) ¢obanin kot haber vermesi
tzerine Salur Kazan:

Agzin kurusun dilin kopsun [Du-
daklar ciirisiin diye, Kafirler Coban’a:

Dedi ¢coban agu girsin asina

Muradina maksuduna ermesin

Dirligince rahat yiizii gormesin

Borklii bast, boynu iizre durmasin
(G.66),Kafir beyi Kazan’a:

Kara bagri yanmali, seklinde bed-
dua etmektedir.

SANATLAR

Siir sanatlar, tipk: orijinal eserde-
ki gibi her iki gair tarafindan ¢okg¢a kul-
lanmilmigtar. Fikir, duygu, disiince ve he-
yecan tasiyan kelimeler ozel olarak se-
cilmistir. Baz1 sanatlarin devirle dogru-
dan dogruya veya dolaylh bir sekilde ala-
kas1 vardir.Sosyal ve siyasi hadiselerin
herkesi tesiri altina alacak derecede yo-
gun ve hizhi gelistigi zamanlarda siirin
tansiyonu artar. Tonlu, tekrarli, baskil
ifadeler, saklama ve o6rtmeler; istifham
ve nidalar,dramatik ve trajik hassasiye-
tin tesirli sozleri, ferdi i¢ine alan veya
pesinden kosturan sosyal dinamikler,
yabancilagmalar, umitler, hayaller, ide-
aller ve hayal kirikliklar siiri icine alir
ve sairin tslubunu etkiler. (Ozbay;
1994:175)

Sehend’in i¢inde yagsadigi donem ve
ortam goz oniine alinirsa, siirindeki me-
cazlarin, sembollerin, dilin ve diger sa-
natlarin kullanihiginin onun vermek is-
tedigi mesajla ilgili oldugu anlagilir. O
esaret altinda yasayan halkina imit agi-
lamaktadir. Bu ytizden onun siirinde
151k ve karanlik siirekli miicadele halin-
dedir. O, sanatim1 géstermek yerine he-
yecan, hayal ve fikirlerini daha iyi du-
yurmak ve halkiyla paylasmak i¢in sa-
natlara bagvurmaktadir.

Gengosmanoglu ise kendi dilinde
gtizel bir eser viicuda getirmek istedigini
ifade etmektedir. Baris donemi sairi ol-
masina ragmen yasadigl donem siyasi
karigikliklarin oldugu bir dénemdir. O
da karigik bir ortamda Tirk diline ve
halkina yapilan siyasi saldirilara kars:
6zel bir durug sergilemigtir.

Mecaz ve Semboller

Mecazin yayginlasmasi ve zamana
mal olmasiyla meydana gelen semboller,
yazarin duygu, fikir ve ruh alemi ile
devrin sartlarindan kaynaklanirlar. Her
iki kavram da kisaltilmig birer ifade, bir
ust sekil ozelligi tagirlar. Bir nesne veya
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kavram aligilmig karsihig ile degil de
cins manasi farkli olan kelime veya keli-
me grubu ile kargilama esasina daya-
nir.(Ozbay, 1994:259)

Mesela, ay-yildiz Tirkce’de bayrag:
sembolize eder. Bayrak da milli gurur ve
istiklali temsil eder. Dolayisiyla bayra-
gin bir unsuru olan hilal de aym degeri
tagir. Sehend’in eserinde ay-yildiz ba-
gimsizligin; Gencosmanoglu'nun eserin-
de “ay” Islamiyet’in, hac ise Hristiyan-
Iik’in sembolidiir.

Karacik der;diiser miyim hig yere
Ay yiikselip diigsmeyince hag yere (G.59)

Ozellikle kapal1 ve baskic1 devirler-
de sairlerin siirlerinde ortiilii bir sembo-
lizm hakim olur. Sehend’in eserinde de
bu durum acikca kendini gostermekte-
dir. Sairin kullandig1 baz1 sembol ve me-
cazlar sunlardir:

Gece, kara (cehalet, zulmet), kara
baht (kétii talih), kara bulut (felaket),
baykus (disman, ugursuz), diken (zor-
luk), yildiz ( ideal, lider, yol gosterici),
seytan (disman, fitne), kitap (kurtulus),
kohne beyaz (eski parlak giinler), beyaz
kapi(umut), ziya, cerag (aydinlik, umut),
giin (aydinlik, ferah), yol (kurtulus) .

Her iki sairinde konu olarak segtigi
destanin kahramanm olan “Karacik Co-
ban” da bir semboldiir. Sehend, bagim-
sizligini kaybetmis bir halkin duygulari-
n1 harekete gecirmek icin “ bagimsiz-
lik"in sembolii olarak Karacik Coban’
secmistir. Karacik,tek basina bir milleti
sembolize etmekte ve bu giicle miicade-
lesine devam etmektedir. Gengosmanog-
lu ise Karacik’s Islam’in bir neferi olarak
sembollestirir. Sairin kullandig1 sembol-
lerden biri de “kiifiir"diir. Kiifiir de Is-
lam’in diginda kalan dinlerin 6zellikle,
Hristiyanligin sembolii olarak karsimiza

cikar.
Uc kanatl kaywn oklar salindy
Kiifriin bagri kirk yerinden delindi (G.149)

Sairin kullandig: diger bazi sembol-
ler ise sunlardir: put, kilise, kara kafir,

Incil (Hristiyanlik), hilal, ay, yildiz (ba-
gimsizlik), Turk gonli (temizlik, cesa-
ret), bozkurt balas: (Tirk gengligi), gok (
devlet), kan (sikint1), sa¢ (kaygi), kible
(dindas), bir ¢ift yay (sevginin kasi).

Tesbih

Tanimak, bir varhigi benzerlikleri
ve ayriliklar: ile gormek demek olan tes-
bih, Dede Korkut Hikayelerinin en zen-
gin kadrolu sanatini tegkil eder. Dede
Korkut’ta buldugumuz érnekler milli sa-
nat ruhumuzun genis i¢ ve dis dinyala-
rindan akislerdir. Dede Korkut Hikaye-
leri Turk ruhunun sevgilerden nefretle-
re kadar muhtelif alakalar1 tizerinde en
orijinal tesbih 6rnekleri ile doludur.(Def-
ne, 1988: 40)

Her iki sairde yigitlik ve giizellik
kavramlarimi tabiat unsurlarina benze-
terek ifade etmistir. Benzetme sanatinin
dért unsurunun yalniz ikisinin bulundu-
gu benzetmeler de c¢ok boldur. Gengos-
manoglunun, ozellikle atlar1 tasvirde
kullandig1 tesbihler, tabiattaki diger
hayvanlarin dikkat cekici 6zellikleridir.
“ Kaz goguslu, erkek tazi karinli, kurt
kulakl, ala geyik burunlu, hecin butlu,
yavasg gitse gelin gibi goriinen, hizh gitse
siliin gibi goriinen, iki gozi yalin gibi
goriinen, yariglarda alic1 kus sanilan.”

Sectigimiz diger benzetmeler ise
sunlardir: “ bilekleri korpe ¢inar kabasi,
ince kaglar bir ¢ift yay gereni, kusa mi-
sal can, suya misal kan, kar1 gibi igvele-
nip bezenen, tepe gibi tag yigdilar, kara
aslan kiikrer gibi kiikredi, akca agac ya-
y1 gibi gerildi, besmeleler inci gibi dokiil-
di, aln1 aydan ak ¢oban daglarca bas gol
gibi al kan, tung borular, gok ¢ini, altin
otag, at agizli Aruz Koca, kan ¢anag iri
badem goz, kem g6z, on batman tas, dar
gin, kuduz it, a¢ tazi, kaz boyunlu ana
baci...”

Sehend’deki benzetmelerde aym za-
manda onun ruh hali de gérilmektedir.
O sosyal 1zdirab: yasarken giicli tesbih-
lere bagvurmaktadir. Bu tegbihler genel-
likle sembollerle ifade edilmektedir. Za-
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limlerin ¢oklugunu ve el birligi ettigini
ifade icin zulmeti bayraga benzetiyor.
Hayat inisi c¢ikisi olan dere tepeye, iimit
bir kivileema benzetiliyor. Sehend’in
Azerbaycan giizelini 6verken ve Burla
Hatunu tavsif ederken kullandigi ben-
zetmeler tabiat unsurlarinin kullanildig
tesbihl beligin en giizel 6rneklerinden-
dir.

Halli huylu damahly

Dilli bally kaymahly

Sinesi kosa narli

Gecenin yagnmus kart

Duru sulardan art

Dagin yorkun marali

Deli ceylan edali

Siirin dil ince disli

Giizel kehlik yerisli

Dudag pithre bal

Dosta giil yada ¢ali

Eller hinadan elvan

Bahigt canlar alan

Sesi Davut nagmesi

Nefesi giil nefesi

Vekarli- yarasikl

Baht ulduzu 151kl

Yaz iizlii, giiz nimetleri

Giil igli, bar lezzetli

Dadli-duzlu, mezeli

Azerbaycan giizeli (S. 169)

Korpeler kuzu kimin
Kaza benzer kiz gelin

Uca boy kara kasl
Bel nazik, uzun sa¢l
Epik sedde kasinda
Oguz’un bas kadini
Han kazaginin hatini

Benzetmelerden sectigimiz diger

bazi 6rnekler de sunlardir:

Ulduzlu goylere ayli goylere
Kuzgun kimi kanat geren bulutlar(S. 154)

Goylerde yurt saldik kara kug kimi
Kara kuzgun olup lese konmadik

Tilki tek giinde min kelek yunmadik
Aslan tek cephelerde yatak eyledik (S. 166)

Buz baltas: gibi yigitler, ceyran sii-
risi tek kizlar-gelinler, kabak seher,
kas gece, yanah da kanlidir, yas da kan-
lidir, demir giynahli ¢goban, diismanlarin
lesinden biiytik bir depe yapti, on bar-

magim oh gérdiim, tiklerim kark: kimi,
kara bulut devlet, kara yagmur legke-
rin, sa¢ kaygil ellerin, giilli daglarin
dost(yurt), canli kaba agci, kil kimi
burhdi dartdi, acig1 tutan zaman, biyig-
larindan kan damlayan, sesi aslan na’re-
si, sahbaz at...

Istiare

Istiare de benzetme sanatlarindan
biridir. Benzetmenin temel iki unsurun-
dan ( benzeyen ile kendisine benzetilen )
sadece biri ile yapilan bir tesbihtir. Her
iki sairde istiareye bagvurmustur. Bu is-
tiareler sairlerin imaj diinyasini da gos-
termektedir. Sehend’de 6liim kanatlarim

diinyaya geren kusa benzetilmistir.
Oliim kanad gerip yerin iiziine
Her geyi siiphelenir var olduguna (S. 153)

Inci yaziya; seherin dan ulduzu
Azeri kizina; korpeler geng kizlara ben-
zetilmigtir.

Gengosmanoglu'nun bagvurdugu is-
tiarelerden bazilar: sunlardir:

Bozkurt balasi, siit kuzusu (Tirk
genci), hilal (Islamiyet), ha¢ (Hristiyan-
Iik), kuduz it, a¢ tazi, kizgin cakal, ag
kopek (diisman), Oguz devi, Haydar Ali
(coban)...

Miibalaga

Miibalaga insan ruhunun o6nemli
bir cephesidir. Sairi heyecana getiren
olayin, o heyecanin mahiyetine gore bii-
yiyup kigiilmesidir. Bu bazen korkular-
dan bazen hayranhktan dogar. Mibala-
ga destan tislubunda en ¢ok bagvurulan
sanatlardan birisidir. Dede Korkut’ta
miibalaga, solenler, savaslar, kahraman-
lar ve atlari, kuvvetler, hiddetler, otag-
lar, digsman, kullanilan esyalar (kilig,ok,
gonder, sapan, kiyafet, otag), tabiat var-
liklari, anne sevgisi, sadakat gibi unsur-

lar uzerinde gorilmektedir.
Doksan tuglu otaglarin kurulsun
Doksan yerde ipek hali serilsin
Yeryiiziine ala sayvan gerilsin (G. 27)

Dag yassilir, gok kayalar toz olur
Bey ginliine diigsen damla koz olur
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Ak bayirda gogce cemen otlayan
Toynaginda kara demir ¢atlayan
Gem azida dokuz hendek atlayan (G. 39)

Kendisinin alaca yiin érmeli

Sapant var anlatilmaz gérmeli

Beg altina kilim diye sermeli

Koca 6kiiz derisinden ayast

Coban buna, on batman tas koyast (G. 59)

Doksan kulag derin koklii agac

Her daly kirk batman yiiklii agact
Kara Coban bu en gorklii agact

Yeri ile yurdu ile kopardi

Kazan Beg’in ardi sira apardi (G. 113)

Atin kadar yiiz ke¢im var gor de ge¢ (G. 63)

Gencosmanoglu kafiri kiicimseme-

de de miibalaga sanatina bagvurmustur.
Murdar kafir éviinmeyi seversin
Firsat bulsan ¢oluk ¢ocuk doversin
Altmus tutam mizragini éversin
Duymadin mi Karacikin adini?
Tatmadin mi degnegimin tadini?

Sehend’den Ornekler:
Bayrag bigti saldi

Les tokildii kalandt

Dag deve al boyand: (S. 209)

Acigt tutan zaman
Buwyigindan kan damlayan (S. 207)

Kecgi bilmez kog bilemez
Koyur sapana atir

Sen urusup acarsan
Men ise bu agaglan
Orda ocak yaharam
Sene yemek yaparam (S. 191)

Kilincini kalhaniny

Oyme mene mereyagt

Savas giini eyri basl
Cokanimca gelmez mene (S. 178)

Teshis ve intak
Teshis ve intak, duygu ve disiince-

lere anlatimda gii¢ ve estetik katan bir
unsurdur. Ayn1 zamanda devirler i¢inde
“dolayli anlatim” mecburiyetini de ifade
eder. Teshis bir bakima degisik ruh hal-
lerine gore tabiat ve esyanin bize gori-
nistidir. Yani heyecanlarimizin cevre-
mizdeki varhklarla degisip dile gelmesi-
dir. Bu bizim bunlara korkularimizi da

ekleyerek kendi kendimize buldugumuz
yorum ve cevaplardir. Insanin tabiat ve
etrafimiz1 saran varliklarla olan icli digh
hayatinin ifadesidir. Milli destanlarimiz
bunun o6rnekleriyle doludur. Dede Kor-
kut Destanlar’nda da teshis sanatinin
orneklerini ¢cokca gormekteyiz.

Gengosmanoglu'nun  eserinde:
Karg1 yatan kara daglar, Ak doslere
(yer) kara mahmuz vurdular, Kazan
Bey’'in su ile soylesmesi ondan haber
sormasi, kurt ve kopekle soylesmesi,(G.
92-95) yine Uruz’un asilacag agacla soy-
lesmesi (G. 129) teshis sanatinin giizel
orneklerindendir.

Sehend’in eserine baslanmg kismin-
da ve asil destan kisminda teshis sanati

oldukca genis yer tutar.
Ay kiisiip iiz koyup Ziihreye sart
Giineg yolun tokiip zerri saglarin

«

Oliim kanat gerip yerin iiziine
Her seyi siiphelenir var olduguna (S. 153)

Siikut cana doyur, feryada gelir

Disin sakkildadur, bereldir goziin

Her kéliin dibinden mene bir seytan
“Keyvamin” gussadan biikiiliip beli...
Sanki buludlar da yuhuya yatip(S. 155)

Kuslar da yurdumdan kiisiip gedipler
Halkin ahvaline safak kan aglar(S. 162)

Yurduyla soylestigi bolum:
Ay yurdum aman yurdum

Kom komlayan yurdum

Giillii daglarin tosii

Sigin kiileyikle konsu

Yagilar hardan varmis

Ne yerden seni dalmis (S. 183)

Su, kurt, kopek, ve agacg ile soylesi-
len boliimler de(S. 184-186) teshis sana-
tina bolca rastlanir.

Tezat

Tezat sanat1 orneklerine destanlar-
da c¢ok rastlanmaz. Bunun sebebi bir ge-
ye biri mecazi biri de gercek yonden ba-
kabilmektir. Daha ziyade sanat endigesi
olan manzum eserlerde rastladigimiz te-
zat sanat1 6rneklerine destanlarda daha
az rastlariz.Asil destanda “Karanu Ah-
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san olanda giini togan, karsu yatan kar-
lu kara taglar “ az 6rneklerini bulabildi-
gimiz bu sanat, Sehend’in eserinin bag-
lanig kisminda cok fazla kullamilmigtir.
Eser, ister duygu diisiince,ister kavram-
lar olsun zitliklarla doludur. Her durum
onun zittiyla ifade edilmigtir. “gece-giin-
diiz, karanhk-igik, ay-giines, ak-kara,
tilki-aslan, karakus-kuzu, lale-tiken, yo-
kus-enis, toy-matem, dert-deva gbi..”Ba-
z1 6rnekler asagidadir:

Ancak her gecenin dali giindiizdir.
Her bir felaketin kurtulusu var.
Hayatin yollart dere-tepedi.

Her yenigin ise bir yokusu var (S. 155)

Ureh ¢ok derdlenir, goz ¢oh yasarir.

Lakin hayat biitiin derd-i gam degil.

Bu aci giinlerin sirini de var.

Omiir tek toy degil tek matem degil.(S. 155)

Gengosmanoglunun eserinde tezat
sanati1 Sehend’e gore daha azdir. Ornek-

leri asagidadir:
Kuis giinleri yaza ersin
Kurk ince kiz kilim sersin (G. 14)

Ak bayirda gikge ¢cimen otlayan
Toynaginda kara demir ¢atlayan (G. 39)

Uzagindan yakinindan beri gel (G. 60)

Nara vurdu yer ile gok bitisti. (G. 66)

Ol miisiin diri mi? Gibi..

Bazi Unsurlar

Sehend’in eserinde Gengosmanog-
lu'nun eserine gore mitolojik kavramlar
daha fazla yer almaktadir. Seytan, 6lim,
can, goniil, riya, yildizlar gibi kavram-
lar Sehend’de daha c¢ok goriilmektedir.
Seytan,karanlik,goliin dibi, korkmak gi-
bi kelimeler onun fikir diinyasinda

onemli yer isgal eder. Ornek:
Disin sakkildadir,bereldir goziin
Her koliin dibinden mene bir seytan (S. 154)

Yildizlar da onun i¢in mitolojik kav-
ramlardir.Kendine bir ¢ikis yolu ararken

yildizlardan faydalanir. Ornek:
Yohsa bataklikda batipdr “Behram”?
“Keyvan’in” gussadan biikiiliip beli

“Ulker’in” sahlumi piiskiinden diisiip
“Ziihre’nin” sazinin kirlip beli? (S. 154)

Riiya ve riiya yorma motifi her iki
sairde de asil metindeki gibi islenmistir.
(S.181 ; G. 57-73-74)

Gengosmanoglu'nda albiz,cin melek
ve peygamber kelimeleri de bir yerde
gecmektedir. “Gok dumanli Kaf Da-
gr'ndan asag1l” gibi masal motifine de
rastlanmaktadir.

Sonug olarak yaptigimiz karsilastir-
ma bize sunu gostermistir. Ayn1 destan
parcasi ayr1 iki sair tarafindan ele alina-
rak ister nazm edilis sebebi, ister sekil,
anlatim tarzi, dil ve uslup acisindan ol-
sun, farkh sekillerde iglenmistir.

Umariz giinimiiz sairleri de su ana
kadar cok az ilgi goren pek cok Tirk
destanini ele alarak isler ve Tiirk Mille-
ti’'nin fertleri ile yeniden tanigtirir.

NOTLAR

1. “G.sayfa numaras1” seklindeki kisaltmalar-
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