Birinci Boliim: Tiirler ve Kuramlar

Part One: Genres and Theories

Chapitre 1: Genres et Théories

TEKER TEKER TEKERLEMELER: GULUNCLUK,
ALAYSAMA VE SIRADANLIK UZERINE GOZLEMLER

Tongue Twisters One by One: Notes on Ridicule, Irony and Ordinariness

Teker teker tekerleme’s: Remarques sur le ridicule, I’ironie et I'ordinaire

Hakan ATAY*

OZET
“Halk” kavrami ¢ogu zaman “siradanlik” kavramiyla birlikte anilir. Halk: olusturan genis kitle, yasa-
mim genellikle sozlii olarak iletilen bir aligkanliklar zincirinin tizerine kurar. Siradanlik da bu zincirin adi-
dir. Ancak, biitiin halkalar: birbirine es bir zincir degildir s6z konusu olan. Tekerleme, siradanligin giiliingle
ve alaysamayla iligkisini kuran 6nemli bir halk yaratis: olarak aligkanhklar zincirine yeni iglevler kazandi-

rir. Onu dile ve soze getirir.
Anahtar Kelimeler
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ABSTRACT
The notion of “people” generally reminds us of the concept of “ordinariness”. “People” build their lives
on a chain of habits, and ordinariness is the name of this chain. However, the rings of the chain are not iden-
tical. Tongue twisters (tekerleme), as a people’s handmade, link the ordinariness with the ridiculous and the
ironic. By means of this link, our chain’s refence changes and it acquires new functions.
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Aligkanliklarla siiriip giden siradan
ya da giinlik yasam, olaylarin tizerine
bir sikint1 perdesi cekiyor. Ozellikle yer-
lesik bir diizene sahip insanlar, baglari-
na gelmis ya da gelebilecek sinirli sayida
sey oldugunun bilinciyle yasamlarini
stirdiruyorlar. Kendisini nerdeyse biutii-
niiyle mekanik bir diizenin parcasi ola-
rak gormeye baslamasi ise insani, sikin-
tisiyla caligma iradesi arasinda tercihsiz
bir durumda birakiyor. Bu tercihsizligin
kaynagi ise yasama tutunmak icin ge-
rekli olan aligkanliklarin otomatizmi ile
insanin caligma enerjisini ve yasama
iradesini bor¢lu oldugu organik dogal
cevre arasindaki gerilimdir. Yasamin
saghikli bir sekilde strdirilmesi de bu
gerilimin zaman zaman giderilmesi ile
miimkiin olur. Insanlar belki de bu yiiz-
den dans ederler, bu yiizden tirkiiler

soyleyip masallar anlatirlar. Boylelikle,
zayiflayan ya da yozlagan yasama giicle-
rini yeniden edinirler. Ge¢cmiste yasan-
mig yasami biitiin siradanliklardan ba-
gimsizlagtirip, ona ideal bir gériiniim ve-
rerek kendi yasamlarina ovgiler diiz-
mis olurlar boylece. Yasamlarinin sira-
danlhigini taniyip, bu siradanligin manti-
gin1 dile getirmeye ugrasirlar. Bu sayede
gicliini hi¢ durmadan tazeleyebilir insa-
noglu. O zaman bu hi¢ durmadan ger-
ceklesen “tazelenme” hem yagamin hem
de yagsamin dile geliginin birlikte olgun-
lagmasini saglayan en 6nemli etmen ola-
rak distnilebilir. Dile getirme, yasam
i¢in de oldugu gibi, hem caresizlige diig-
menin hem de caresizlikten kurtulma-
nin yoludur. Insanlar ya da halk, siirek-
liligini bu yol tizerinde harcadig1 emekle
belirleyecektir; ¢iinkii gelenegin aktaril-
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mas1 i¢in en etkili yol sozdir. Bu s6z ak-
tariminin bircok bicimi oldugu biliniyor.
Deyimler ve atasizlerinden baglayarak
fikralar, cesitli kissalar, hikayeler ve si-
irler hep bir ortak bellege gonderme ya-
parlar. Bu ortak bellegin basat tirtinle-
rinden biri de hi¢ kuskusuz masallardir.
Gergek ve gercek olmayani birgok ortak
kiltir imgesi ve motifi egliginde isler
masallar. Boylece, ortak bellege ortak bir
hayal giicii katarak onu daha etkin bir
hale getirirler. Bu etkinligin, Tirk masal
gelenegine o6zgii denebilecek ortak bir
uruni ise tekerlemelerdir. Ancak, uzun
stire masallarin dolaysiz birer parcasi
olarak diustunildiklerinden, 6zgil bir
tir olarak degerlendirilmemis ve cesitli
gozlemlerle betimlenmemiglerdir. Kus-
kusuz, Pertev Nail Boratavin kapsamh
calismasi Tekerleme buna 6nemli bir is-
tisna olusturuyor. Bu yazida Tekerleme
kitabinin da katkisiyla, Boratavin “Te-
kerleme Bigimde Masallar” baghg altin-
da inceledigi “Hi¢” tekerlemesi tizerine
coziimlemeler yapilacaktir. Bu ¢oziimle-
melerin temel dayanagini inli Fransiz
distiniir Henri Bergson’un Giilme kita-
bindaki gozlemleri olusturacaktir. Berg-
son’un kendi diisiince zincirini biiytk bir
aciklikla dile getirdigi bu eser, dilin ve
gilinciin kesistigi noktalar: daha yakin-
dan tanimak ve tekerlemelerin bagimsiz
niteliklerini anlamaya calismak icin iyi
bir c¢ikis noktasi olarak degerlendirilebi-
lir.

Boratav, Tekerleme adli kitabinda,
elinde bulunan tekerleme kiilliyatindan
yola gikarak, sirasiyla “tamimlama”, “si-
niflandirma” ve “¢éziimleme” ugraslari-
na girisiyor. Bu amagla, tiplere ayirdig:
tekerlemeleri birbirleriyle ve oteki sozli
edebiyat iriinleriyle kargilastirma yon-
temini benimsiyor. Boratav’in bu kiyas-
lama yontemini kolaylastirmak tizere
belli basgh dort masal tekerlemesi cesidi

uzerinde durdugunu goriiyoruz. Bunlar,
“Kisa Girig Kalip Sozleri”, “Giris ‘Teker-
lemesi’ Bigiminde Kisa Maceralar”, “ ‘“Te-
kerleme’ Biciminde Masallar” ve “Ara ve
Bitis Kalip Sozleri” baghklarim tasiyor-
lar. Boratav’a gore bu ana gema altinda
degerlendirilebilecek olan tekerlemeleri
masallar icindeki temel iglevleriyle anla-
mak gerekmektedir. Ona goére tekerle-
meler, masal anlatilarina “giiliing unsur-
lar katarak gerginligi giderir ve havay1
yumusatir[lar]” (Boratav 2000; 9). Ayri-
ca, tekerlemelerde masallardan farkli
olarak kullanilan birinci tekil kisi anla-
tim1, masalciyla dinleyeni yaklagtiran
dolaysiz bir iletisim olusmasina yol acar.
Boratav’a gore bu iletisim, masal anlati-
cisinin “siirekli var oldugunu bildiren bir
yontemdir ddeta” (Boratav 2000; 10). Bu
stirekli varolusu masalcinin dinleyenle
kurmaya calistig1 6zdeslesmenin bir yolu
olarak da diisiinebiliriz. Masalcinin kul-
landig1 masal dilini, dinleyicisine de ak-
tarmasi, hatta tasimasi bu 6zdeslesmey-
le miimkiin olacaktir. Boratav, burada
tekerleme metnini masal metninden
farklilagtiran baska bir noktaya daha
deginmektedir. Buna gore, tekerleme
metni birbiriyle “uyumsuz” sozciikleri
art arda getirme becerisiyle olusturulur.
Boratav, bu art ardalig: “zincirleme” s6z-
cigiyle nitelemektedir (Boratav 2000;
10). Ona gore, masal anlaticis1 bu zincir-
leme yetenegi yardimiyla bazi soz dizile-
ri olusturur ve bu dizilere uygun uzun-
luklar vererek anlatimi bicimlendirir.
Bunu yaparken de yer yer halk edebiya-
tinin 6teki olanaklarini kullanir. Teker-
lemeler ayrica belirli motifleri de kargi-
layabilirler. Boratav, tekerleme motifle-
rinin masallar i¢cinde ayr1 ayr: yer alabil-
melerinin yam sira bir masalin biitini-
nii de olusturabileceklerini ifade eder.
Bu cercevede, tekerleme, “basit bir olay,
kiiciik bir ayrinti, bir kahramanin goze
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carpan bir 6zelligi ya da siradan basma-
kalip bir s6zli ifadeyle sinirh da kalabi-
lir” (Boratav 2000; 10). Boratav’in ana
hatlariyla bu sekilde tamimladig1 teker-
lemeler ozellikle iglevleri bakimindan
ayriksi bir yere sahiptirler. Bu iglevler
yalmizca masal anlatilarina renk kat-
makla simirli degildir. Tekerlemenin
kendine 6zgiiligiini anlamak icin tagidi-
&1 alaysamanin farkina varmak gereke-
cektir. Siirlerinde tekerlemelerden ve
sozlu kiltiurin oteki drtinlerinden sik
sik yararlanmig bir sair olan Asaf Halet
Celebi, “Tekerleme” bashikli makalesin-
de, bu s6z oyunu sanatimi baglica dort
kavram yardimiyla anlamaya caligmak-
tadir. Celebi’nin ilk ve en genel kavram
“miicerret”tir. Buna gore, tekerleme, hal-
kin soyut diisiinme ve yaratma aligkan-
liganin bir sonucudur. Tkinci kavram “sa-
mimi gayr tabiilik™tir ve siradis1 bir dil
kullanimina dayanmalarina ragmen te-
kerlemelerin yarattigi samimiyet ve ya-
kinlik duygularina isaret eder. Uciincii
kavram, “istihza”dir. Tekerleme, Cele-
bi’ye gére , cok derin bir istihza, yani
alay icermektedir. Bu alay sayesinde,
“Tirk ruhu harikuladeyi i¢inden karika-
turize eder, cabucak inanmaz, fakat re-
aliteyi mistikle karigtirmay: sever” (Ce-
lebi 1998; 18). Son kavram ise “mis-
tik”tir. Celebi, tekerlemelerin Gylesine
agza alinmig gereksiz “laf’lar olmadikla-
rin1 séyleyerek, “mistik bir tesir” ile dile
getirildiklerine deginir (Celebi 1998; 19).
Bagka bir deyisle, tekerleme tusti ortikk
bir anlatim bi¢imidir Celebi’ye gére. Bii-
tin anlamsiz goriinimiine ragmen mis-
tik deneyimin sireglerini ve olusumunu
gozler ontine serer. Asaf Halet Celebinin
altim ¢izdigi bu kavramlar, Boratav’in
simiflamalarinda da yer almaktadir. Or-
negin, agiktan agiga ya da gizlice yapilan
alay belli ki tekerlemelerin belirleyici
ozelliklerinden biridir. Agiktan aciga

alaya ornek olarak, Boratav'in 1932 yi-
Iinda Mudurnu’dan derledigi bir tekerle-
me verilebilir. Bu tekerleme bir dua tak-
lidinden ibarettir (Boratav 2000; 52).
Mistik kavramlarin kullanildigr ya da
ortik olarak mistik degerlere isaret
eden tekerlemeler de bulunmaktadir.
Boratav’in Ilhan Baggoz'iin bilmece der-
lemelerinin birinde rastladig: tekerleme
buna iyi bir érnektir. U¢ arkadas teker-
leme motifinden esinlendigi sdylenen bu
tekerlemede zincir, “hi¢” sozctiigiiniin di-
zenli tekrarlariyla olusturulmaktadir.
Boylece mistik ya da tasavvufi derinlige
sahip bir kavram hem tekerleme siirek-
liligi olusturmakta hem de ortik yapi-
siyla bir bilmece 6zelligi gostermektedir.
Tekerleme metni su sekildedir:

Kar yagar, yagmur yagar, ortalik
kupkuru; disar1 ¢iktim, dizecek balcik,
camur; biraz oteye gittim, t¢ torbaya
rasladim, ikisi dipli mipli, birinin hig¢ di-
bi yok; hi¢ dibi yok olan torbay: aldim,
biraz daha gittim, ti¢ tencereye rasla-
dim, ikisi dipli mipli, birinin hi¢ dibi yok;
hi¢ dibi olmayan tencereyi aldim, torba-
ya soktum; biraz oteye gittim, ti¢ testiye
rasladim, ikisi kulplu mulplu, birinin hi¢
kulpu yok; kulpu yok testiyi aldim, biraz
Oteye gittim, li¢ cesmeye rasladim ikisi
sulu mulu, birinin hi¢ suyu yok; hi¢ suyu
olmayan cesmeden kulpsuz testiyi dol-
durdum; biraz Gteye gittim, ti¢ kapiya
rasladim, ikisi kirik mirik birinin hic¢ ka-
pist yok, hi¢ kapisi yok olan kapiy: c¢al-
dim, karsima ti¢c adam cikti,

ikisi gozli mozla [birinin] hi¢ gozi
yok; hi¢ gozii olmayandan bir akca iste-
dim, bana ti¢ akca verdi, ikisi parali ma-
rali, birinde hi¢ para yok; hi¢ para olma-
yan akcay1 aldim, biraz dteye gittim, ti¢
saticiya rasladim, ikisi donlu monlu, bi-
rinin hi¢ donu yok; hi¢ donu olmayana
akcami uzattim, bana kagit verdi, civi
verdi helva verdi, tahta verdi. Helvay1
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yedim, karmim doydu; oturdum ii¢ mer-
diven yaptim, ikisi uzun muzun, birinin
hi¢ boyu yok ; biraz Gteye gittim, ¢ ca-
miye rasladim, ikisi minareli minaresiz,
birinin hi¢ minaresi yok; hi¢ minaresi
yok olanda ti¢ miiezzin ezan okuyor, iki-
si sesli mesli, birinin hig sesi yok; hi¢ bo-
yu olmayan merdiveni, hi¢c minaresi ol-
mayan minareye dayadim, ve ¢iktim; hic
sesi olmayan miiezzinin kellesini ucur-
dum. Asagiya indim, eve gidiyordum.
Bir de baktim ki koprii tistiinde ugurdu-
gum kelle sogan salata satiyor (Boratav
2000; 81)

Aslinda bir bilmece olan bu tekerle-
menin yanitlar1 sirasiyla “gonil”, “sev-
da”, “agk”, “riya” ve “yalan” sozctikleri-
dir (Boratav 2000; 81 dipnot 23). Bagka
bir deyisle, tekerleme metni bir grup so-
yut ifadeyi ortecek sekilde bilmeceles-
migtir. “Hi¢” gibi mistik anlami olan bir
sozciik, olusan yinelemeli yapiyla, bu so-
yut ifadeleri de igine alarak anlamli bir
bitin olusturmustur. Bu anlamh biitii-
niin nasil sekillendigine bakildiginda,
tekerlemenin yarattig1 devinim daha ra-
hat anlamlandirilabilir. Metin bir ola-
naksizlik ifadesiyle baghyor. Kara ve
yagmura ragmen her yer kupkurudur.
Bu noktada, tekerlemenin anlaticisi da
denebilecek birinci tekil kigi devreye gi-
rerek, disar1 ¢iktigimi ve her tarafin ca-
mur oldugunu soyler. Bu hizli ve kesinti-
siz anlatim bicimi, “dipli mipli”, “kulplu
mulplu” gibi ikilemelerin de katkisiyla
gittikce ivmelenir ve belli bir devinim
kazanir. Devinimi saglayan temel motifi
tekerleme kahramaninin kars1 karsiya
kaldigr se¢imler olusturmaktadir. Kah-
ramana, her defasinda ii¢ secenek sunul-
maktadir. Ozellikle masallarda sikca
tekrarlanan bir say1 olan i, ideal bir
orani temsil ediyor diyebiliriz. “Allahin
hakk: tctiir” atasoziinde oldugu gibi
uciin biitiin olanaklar: tiikketen biitiinle-

yici bir yan1 vardir. Masallarin sonunda
gokten diisen ti¢ elma da ayni bigimde
bitin gelecek yagsamini kapsayan bir
bengilik olarak kargimiza ¢ikar. Tekerle-
me kahramanin karsilastigi bu ¢ sece-
nekten biri daima bir yoksunlugu dile
getirir. Dipsiz torba ve tencere ile kulp-
suz testi bu yoksun nesnelere érnek ola-
rak verilebilir. “Yoksun nesne” kavrama,
bir nesneyi belirleyen asil niteligin ek-
sikligi anlamini tagimaktadir. Bagka bir
soyleyisle, bir nesnenin en belirgin nite-
liginin eksik olmasi1 durumunda, nesne
de yok olarak disiiniilmektedir. Ancak
tekerleme anlaticis1 biitiin gercekusti
yetenekleriyle, bu olmayan nesneleri
birbirleri icine koyar, iclerinde varolma-
yan seyleri birbirlerine aktarir. Bu is-
lemler tekerlemenin ortitkk anlamlarinin
saklandig yerler olarak da nitelenebilir-
ler. Hi¢ olmayan bir tencereyi olmayan
bir torbaya sokmak, aslinda gorintr ol-
mayan bir tutkuyu ya da duyguyu goniil-
de saklamak gibidir. Bu arada “hi¢” soz-
cligunin islevini de saptamak gerek-
mektedir. Hig, 6ncelikle, yokluk anlami-
na gelmesiyle, hem bu “yoksun nesne-
ler”i hem de diinya yasantisindan kopan
nefsin durumunu niteler. Olmayan sey-
lerin birbirleriyle varolan iligkiler kur-
masi, siradan gerceklik diizleminde an-
cak olmama anlaminda kullamilan hi¢
sozcigiyle kargilanabilir. Ancak, teker-
leme i¢in daha 6nemlisi hi¢ sozciiginin
ayni olay dizisi i¢inde siirekli yinelenme-
sidir. Bu yinelenme, bir sonsuzluk dene-
yimine yol agmaktadir. Baska bir sidyle-
yisle, durmadan hi¢ demek yarattigi me-
kanik diizenek sayesinde bir siireklilik
yanilsamasi yaratir. Bu yanilsama, yine-
lemenin sonu gelmeyecegi duyumuna
yol acmaktadir. Sonsuzluk deneyimi di-
sinda yinelemenin 6nemli sonuglarindan
biri de olusturdugu giliing izlenimdir.
Dilin akigindan, yani anlatimin hizin-
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dan ve iceriginden beklenmeyen tekerle-
me mekanizmas1 “képri istinde ucur-
dugum kelle sogan salata satiyor” sozle-
riyle gene olanaksiz bir durumla aniden
sonlanmr. Viicudunun siradanlasan devi-
nimi bir anda kesintiye ugrayan ve aya-
&1 kayip disen bir insan gibi, tekerleme
de kendi giiluncligini, yarattig: yekne-
saklik tizerinden kurmaktadir. Bu yek-
nesaklik izlenimi tekerlemenin seslendi-
rilmesi sirasinda da ortaya cikacaktir.
Tekerleme gosterimi sirasinda dinleyen,
sagma goriinen ya da en azindan gercek
yasamin mantigiyla iligkisiz bir dizi s6zi
bu yeknesaklik araciligiyla duyacak ve
cogu zaman ayirt edemeyecektir bile.
Bu noktada bakis a¢imiz1 biraz da-
ha keskinlestirmek tizere kuramsal bir
degerlendirme yapmak yerinde olacak-
tar. Henri Bergson, “Komigin Anlami Us-
tine Deneme” alt baghgini tasiyan Giil-
me adl kitabinda, giiliing etkinin hangi
siireclerle ortaya ciktigini saptamay1 ve
biitiin giilling anlatim tiirlerinin olusum-
larim1 aciklamay: denemistir. Bergson,
kendine 6zgi bir a¢imlayici diigiinme
yordamina uygun olarak sirasiyla bicim
ve devinimlerin komiginden, durum ve
soz komiklerinden ve son olarak da ka-
rakter komiginden so6z eder kitabinda.
Bu cercevede, 6zellikle devinim komigi
ve s0z komigi incelemeleri tekerleme ¢o-
ziimlemelerine zengin bir alt yap: suna-
cak malzeme icermektedir. Devinim ko-
miginden bahsettigi ilk boélimlerde
Bergson, bir yiiziin neden komik olabile-
cegi sorusuyla incelemesine baglamakta-
dir. Ona gore, “bir yiiz, icinde kisgiligin
sonsuza kadar yok oldugu yalin, meka-
nik bir eylem diistincesini bize ne kadar
iyi veriyorsa, o 6l¢iide komik olur” (Berg-
son 1996; 21). Bilindigi tizere Bergson'un
temel felsefesi, canlilik ve katilik, ya da
cansizlik arasindaki yakinlik ve farkh-
liklar tizerine diisiincelerle inga edilmis-

tir. Bu amacla “élan vital” kavramini
kullanir Berson. Canli ruh ya da canhilik
ruhu anlamina gelen bu kavram, canli-
Iik ve canliligin en 6nemli belirlenimle-
rinden birisi olan devinimin igleyisini
daha iyi kavramak amaciyla iiretilmigtir
ve Bergson tarafindan siradan insan de-
vinimlerini de anlamlandirmak i¢in kul-
lanmilmaktadir. Buna gore, ruhun canlilik
tasiyan yeknesakligi bedenin hareketle-
rine aynen yansir ve bedende izlenebilir.
Bedenin mekanik bir stireklilik icinde
hareket etmesi ya da aligkanliklara bag-
I1 devinimi ise Bergson’a gore ruh ile be-
den arasinda bir uyusmazhga isarettir.
Bergson, giiliinciin insan deviniminden
nasil kaynaklandigini géstermeye ugra-
sirken temelde bu uyusmazhigin altin ¢i-
zerek, bedenin mekanik deviniminin
fark edilmesinin 6nemine dikkat ceker.
Bergson, bu durumu su sozlerle ifade
eder: “Yagamin temel kural olan kendi
kendini hi¢ yinelememeyi benimsemeli!
Oysa, bir bas ya da kol devinimi bana hig
degismeden, belli araliklarla yineleniyor
gibi geliyor diyelim. Eger bu devinim
dikkatimi ceker, beni eglendirmek i¢in
yeterli olursa, onun yolunu gozlersem,
bekledigim anda da gelirse ister istemez
gilerim[. . .]Bu artik canl olmaktan ¢i-
karak yasamin igine yerlesmis, yasama
oykiinen 6zdevinimdir; yani bu komik-
tir” (Bergson 1996; 24). Devinimin, bir
iradeden bagimsizlasip, bedene indir-
genmesi anlaminda 6zdevinimin giliing-
le iligkisini bu gekilde kurduktan sonra
Bergson, niikteli soz ile komik s6z ara-
sindaki ayrima deginmektedir. S6z ko-
migi, bedensel devinimin degisimleriyle
olusan devinim komigine benzer bir ge-
kilde ortaya cikar Bergson’a gore. “Yine-
leme”, “tersine cevirme” ve “birbirinin
i¢ine gecme” yoluyla soz kaliplar giiliing
etki olusturacak sekilde bir araya gelir-
ler. Ancak, soz komiginin olugmas: igin
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de oncelikle canlilik ve katihk arasinda
bir dontisim yasanmalidir. Bergson, bu
déniistime dair soyle bir gézlem yapiyor:
“Kendimizi bir katiligin ya da bir itici
gicin etkisine kaptirip soylemek iste-
medigimiz geyleri séylemek ya da yap-
mak istemedigimiz geyleri yapmak... Bi-
liyoruz ki bunlar komigini buyik kay-
naklarindandir; dalginlik da bu nedenle
glliingtir” (Bergson 1996; 60). Hareke-
tin ve soziin devinimlerinden giiliinciin
dogusu ile ilgili bu gozlemlerin ardin-
dan, Boratavin “Tekerleme Biciminde
Masallar” baghg: altinda inceledigi 52.
tipi olusturan “Hi¢” tekerlemesine degi-
nebiliriz. Sarikamig, Tokat, Poshof, Sar-
kigla yorelerinden derlenen bu tekerle-
me goyledir:

Vardim gittim carsiya... Carsida bir
aga gordium. Aga bana para verdi; dedi:
“Oglum, hig ile mi¢ getir”. Aldim paray:
agadan. Dondiim geriye carsiya: Hig ile
mig, mig... diye diye. Hanimlar karsidan
cikip gelirlerken hic ile mi¢in yanina bir
de gele kattim. Hig¢ gele, mig gele... diye
diye indim suyun kenarina Torcular ba-
lik tutar; atarlar toru ¢ikar bos... Ellerin-
de haray siriklar, gectiler camim kasdi-
na. “Aman aga, 6ldirmen beni”. Dedi:
“Ulan de ki: Ucii besi birden gele”. “Ucii
besi birden gele, ti¢ii besi birden gele...”
diye diye indim kabristana.“Ucii besi
birden gele, ticii besi birden gele...” Me-
ger var idi hastalik; mezar egenler canin-
dan bezmis... Aldilar ele kazma kiirek;
yanastilar bu canima... Vur patlasin, ¢al
oynasin... “Aman aga, 6ldiirmen beni...”
Dediler ki: “De ki Allah rahmet eylesin!”
“Allah rahmet eylesin!..” diye diye indim
sokaga. Gordim ki bir kelp siirinir.
Kelbi siiridenler bakti benim yiiziime,
aldilar birer sopa ellerine. Gegtiler ca-
mm kasdina. “Aman aga oldirmen be-
ni...” Dediler: “De ki: ah ne kétia kokuyor,
tuh ne kot kokuyor...” Boyle diye diye

indim hamamlara agag. Kadinlar giil
yag1 siurmis, rayihasi carsiya almis...
Biikiilmiis bukilmis bas yukar1 gelir.
“Ah ne kotiu kokuyor tuh ne koti koku-
yor”. Kadinlarin yanina yanagtim. Ka-
dinlar hamamda camasir1 yikamis; hiz-
metg¢ilerin bohgasi igersinde biikili ca-
magsirlar1 yas yas cikarttilar, yanastilar
camima. “Aman hanimlar 6ldiirmeyin be-
ni... Ben ne diyem?” Dediler ki: “Ulan de
ki: Cal canim haz etti, vur camim haz et-
ti...” Boyle diye diye indim sokaga. Iki
hoca birbirini dogiiyor, ben bagiririm:
“Cal canim haz etti, vur camim haz etti,
stir canim haz etti...” Bunlar dediler ki.
“Biz biri birimizle dégistyoruz. Bunun
neye cani haz etsin?” diye birbirini bira-
kip gectiler canima. Dediler ki: “De ki.
ayiptir dogismeyin mollalar, ¢cekismeyin
softalar...” Boyle diye diye indim caminin
dibine asagi, karsida kelpler bogusur.
Bir takim softalar oturmuslar, benim bu
soziimu duyunca asalarim ¢ekip yanasti-
lar girin camim kasdina. Vur baba vur...
“Aman aga 6ldiirmeyin beni... Ya ben ne
diyeyim?” “De ki ula: Cek c¢ek uzansin,
host ¢cek ¢ek uzansin...” Boyle diye diye
indim Carikcilar sirasina. Carik¢inin bi-
ri sirimin almig diginin arasina, tutuyor;
ceker carigi, diktigi yerde benim bu so6-
zimi isitince oradan bir ham goni ala-
rak gecti sirin canim kasdina... “Aman
aga, oldiirme beni... Ben ne diyeyim? O
zamana kadar baktim ki, aga da benim
pesime gelir. Geri dondim, gérdim aga-
yi: “Aman aga, ben sana n’ettim,sen beni
bu zulme attin? “Al, dedi, oglum, bir ke-
se akca, var git igine...” (Boratav 2000;
133-34)

Gorildugu uzere “Hi¢” tekerlemesi-
nin kurgusu, yerinde sdylenmeyen sozle-
rin yarattigi giliing etkiyle olusturul-
mustur. Tekerleme kahramani istemedi-
gi bir igle gorevlendirilir. Kendi istegiyle
gittigi carsida gordiugi aga icin “hig ile
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mi¢” almasi gerekmektedir. Ne oldugu
belli olmayan bu istek karsisinda biitiin
kayitsizhigim koruyarak, aganin dilegini
yerine getirmek ic¢in yola koyulur. Kah-
raman her yeni karsilasmada yeni bir
seyler soylemek zorunda birakilir. Ancak
her defasinda i¢inde bulundugu ortama
en ters sozler ¢ikar agzindan. Bu uyum-
suz tavri ise durmadan cezalandirilir.
Boratav’'in notlarindan, bir Karagoz te-
kerlemesinde de goruldigini 6grendigi-
miz bu motif (Boratav 2000; 91), istek-
sizlik ve dalginlik temalar:1 tizerine ku-
rulmustur. Bu temalar, gercekten de Ka-
ragoz perdesinde sik¢a rastlanan tema-
lardir. Bilindigi gibi, Hacivatin Kara-
g6z’ ortamina uygun davranmaya ca-
girmasina kargilik, Karagoz niikteyi el-
den birakmaz. Gaf istiine gaf yaparak
Hacivat1 cileden cikarir. “Hi¢” tekerle-
mesinde de tekerleme kahramani bir
aga sOzini yerine getirmek tizere olma-
dik bir geyi aramaya mecbur kalir. Ara-
mak zorunda oldugu seyi aramaya go-
niilsiiz de oldugundan unutmamak ic¢in
stirekli yinelemesi gerekmektedir. An-
cak dalginlig1 yuziinden yineleyip dur-
dugu sozler bagina is acar. Bergson’un
“pbir katiligin itici giicine kaptirmak”
sozleriyle ifade ettigi bu durum, canlilik
diizeninin yerine mekanik bir diizenek
gecirerek giiliing etkiye yol agmaktadir.
Ancak, “Hi¢” tekerlemesi baglaminda
Asaf Halet Celebinin yukarida deginilen
bakig acis1 tekrar degerlendirildiginde,
tekerlemenin olusturdugu s6z komigi ye-
ni bir anlam daha kazanacaktir. Celebi,
tekerlemelerin mistik bir farkindaliga
sahip olduklarimi dile getirmisti. Bagka
bir deyisle, mistik soylem ve deneyim te-
kerleme metinlerinde 6nemli bir yapici
etmendi Celebi’ye gore. “Hi¢” tekerleme-
sinin metninde de bu séylem ve deneyim
unsuruyla kargilagilir. Bu unsuru belir-
gin bir hale getirebilmek icin tekerleme-

nin hikayesini kisaca 6zetlemek yerinde
olacaktir. Tekerlemenin birinci tekil an-
laticisi, agasinin istegiyle “hic ile mi¢”in
pesine diiger. Yolu iizerinde balikgilarla,
mollalarla, kadinlarla, carikcilarla kar-
silagir. Siirekli tekrarladig: sozler, kargi-
lagtig1 insanlarin tepkisini ¢ceker. Anlati-
c1, bu yiizden siirekli dayak yer. Dayak-
tan kurtulmanin tek caresi de i¢cinde bu-
lundugu durumda ne séylemesi gerekti-
gini 6grenmektir. Son bélimde ise yol
boyunca agasi tarafindan izlendigini
fark edip ondan af diler. Sonug olarak da
aga tekerleme kahramanini 6diillendirir.
Bu temel semaya bakildiginda, alttan al-
ta bir mistik egitim vurgusu oldugu soy-
lenebilir. Tekerleme anlaticisi, aynmi bir
dervis gibi miirgidinin ondan istedigi ve
kendi manevi geligsimi i¢in gerekli olan
seyi elde etmeye ugrasmaktadir. Bu ug-
ragis1 sirasinda, farkh insanlarla tanis-
masi da egitiminin farkh agamalarindan
gectigi seklinde yorumlanabilir. Ancak,
tekerleme orgiisiinde bu alt metni igaret
eden nitelik alaysamali ya da ironik bir
niteliktir. Diger bir soyleyisle, “Hi¢” te-
kerlemesi mistik egitim ve olgunlagma
temasim1 alaya almaktadir. Egitiminin
her asamasinda ancak dayak yiyerek ol-
gunlagan bu dervis motifi, fikralara 6zgi
bir anlat1 yapisiyla tekerleme tarafindan
i¢csellestirilmistir. Boylece mistik soyle-
min kendisi alaya alinmis olur; ¢iinkd,
soylemin kargisina siradanhigin meka-
nik katilig1 dikilmigtir.
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