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Karagoz, Ortaoyunu, Koy Seyirlik Oyunlar1 ve Meddah anlatmalarindaki mizahi unsurlar, temel ola-
rak “soz komigi” ve “hareket komigi’nden meydana gelmektedir. Tiirk halk tiyatrosundaki mizahi unsurlar
uzerinde yapilan ¢alismalarin ¢ogunlugu anlatmalardaki s6z komigi unsuru iizerinde durmaktadir. Halbuki
hareket komigi, Tirk halk tiyatrosundaki mizahi yapiy: ve giilmenin nasil meydana geldigini ortaya koymada
soz komigi kadar 6nem tagimaktadir. Cinkii hareket komigi, cogu zaman s6z komigini destekleme iglevine
sahiptir, ancak baz1 durumlarda giilmeyi yaratan temel yapiy1 da olusturmaktadir.

Bu makalede; sirasiyla Karagoz, Ortaoyunu, Meddah ve Koy Seyirlik Oyunlarindaki hareket komigine
bagh unsurlar 6rnekleri ile tespit edilerek giilme teorileri ile incelenmis ve hareket komigine dayali unsurla-
rin Tirk halk tiyatrosundaki yeri ve mizah yaratmadaki iglevi tartisilmistir. Tiirk halk tiyatrosunda hareket
komigine bagl unsurlarin, tipler ve tekerlemeler iizerinde yogunlastig: tespit edilmistir. Ayrica, hareket komi-
gine bagh unsurlarin, cogunlukla giilme teorilerinden “Uyumsuzluk” ve “Ustiinliik” teorileriyle aciklanabilen
bir yapiyla giilmeye neden olduklari, seyircide rahatlama seklinde bir etki yaratarak giilmeyi meydana getiren
durumlarda ise, s6z komigini destekleme iglevinin 6ne ¢iktig1 ortaya koyulmustur.
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ABSTRACT

Humorous gestures in the theatric genres like shadow theatre Karagoz, middle play Orta Oyunu, dra-
matic village plays and the traditional storyteller Meddah, are mostly depend on “verbal humor” and “gesture
humor”. Most of the studies on the humorous elements in the Turkish folk theatre focus on to the verbal humor
in the narrations. However, gesture humor is as important as the verbal humor in determining the humorous
structure in Turkish folk theatre and in defining how laughter occurs. Because gesture humor mostly has the
function of supporting the verbal humor, however; in some cases it just forms the main structure of creating
the laughter.

In this article, humorous elements that belong to gesture humor in Karagoz, Orta Oyunu, dramatic
village plays and, traditional storyteller Meddah are analyzed through the theories of humor by determining
with its samples; besides the function and place of elements in gesture humor in Turkish folk theater is dis-
cussed. Eventually, it is found out that elements of gesture humor are observed abundantly in terms of types
and rigmaroles. Additionally, it is put forward that elements of gesture humor end up laughter which can be
identified by “conflict” and “superiority” theories and its function of supporting the verbal humor is generally
observed when the laughter is occurred as a result of a relief.
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“Soz komigi” ve “hareket komigi”
Tirk halk tiyatrosunda en ¢ok kullani-
lan mizah yaratma teknikleri arasinda
yer almaktadir. Tirk halk tiyatrosun-
daki mizahi unsurlar da temel olarak bu
iki teknik iizerine kurulmustur.

“Soz komigi, dil araciligiyla ortaya

*

konulan giilme; hareket komigi ise genel
davranis, hareket ve eylemlerle gercek-
lestirilen giilmedir” (Gorkem 2006: 20).
Hareket komiginde esas olan; mekanik-
lik, yineleme, tersine ¢evirme, orantisiz-
lik ve dalginhiktir (Eker 2003: 82). Turk
halk tiyatrosunda “s6z” ve “hareket” bir
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biitiin olarak yer alir. Hareket, cogu za-
man sozi destekleme iglevine sahiptir,
ancak bazi durumlarda mizahi yaratan
temel yapiy1 da olugturmaktadir.

Turk halk tiyatrosunda “séz komi-
gi” veya “sozel ya da soze dayalh mizah”
tizerine bugiine kadar pek cok calisma
yapilmig olmasina ragmen, “hareket ko-
migi” olarak adlandirilan harekete da-
yali mizahi unsurlar uzerinde yeterince
durulmamigtir. Oysa basta “Karagoz”
olmak iizere, “Ortaoyunu”, “Koy Seyir-
lik Oyunlar1” ve kismen de “Meddah”ta
hareket komiginin zengin 6rnekleri yer
almaktadir.

Bu makalede, “Karagoz”, “Ortaoyu-
nu”, “Koy Seyirlik Oyunlar1” ve “Med-
dah” icrasindaki hareket komiginin
ozellikleri tespit edilecektir. Daha sonra
sirayla tirler tizerinde durularak hare-
ket komigi 6rneklerine yer verilecek ve
bu 6rnekler giilme teorileri gercevesinde
degerlendirilecektir.

Tirk halk tiyatrosu tirlerinden Ka-
ragoz, Ortaoyunu ve Meddah agirhikh
olarak soze dayal tiirler oldugu i¢in bun-
larda temel mizahi unsur s6z komigidir.
Hareket komigi ise, s6z komiginden son-
ra en sik kullanilan mizahi unsurlar ara-
sinda yer alir. Ornegin; “meddahta dil
ve tavir farkliligina dayanan ‘taklit’ten
kaynaklanan giildiirii, karagoz ve ortao-
yununda soz ve hareketten kaynaklanir”
(Tekerek 2003:40; Artun 2008:4).

Hareket Komiginin Tiirk Halk
Tiyatrosundaki Goriiniimii:

Bu noktada, hareket komiginin; s1-
rasiyla Karagé6z, Ortaoyunu, Meddah ve
Koy Seyirlik Oyunlarinda mizah yarat-
mada nasil kullanildig:1 meselesine degi-
nilmesi ve hareket komiginin Tiirk halk
tiyatrosundaki 6rneklerinin verilmesi
yerinde olacaktir.

Karagoz'de:

Tirk golge oyunu Karagoz'deki
mizahin pek az1 espriden dogar.
Karagoz’'deki mizah genel olarak sesten
ve hareketten olusur. “Karagoz’deki ko-
mik varlik pek az espriden, en ¢ok sesten,
hareketten dogar. Ses, hareket komigi-
nin kahramant Karagoz'iin kendisidir.
... Harekete gelince, Karagoz’iin alty ye-
rinden eklemli olan gévdesi bu hareket
komiklerini yapmak icin pek wygundur”
(Baltacioglu 1969:624). Baltacioglu'nun
vurguladigi hareket komigi, o6zellik-
le kavga ve doviise dayali hareketlerle
olugturulur ve “Muhavere”den itiba-
ren oyunun tamaminda yer alir. “Perde
Gazeli"nde Hacivat sozlerini “Yar bana
bir eglence! Aman yar bana bir eglence!
Yar bana bir eglence!” diyerek tamamla-
diginda perdenin sagindan Karagoz ge-
lir, kisa bir atigmadan sonra Hacivatla
doviisiir ve boylu boyunca yere serilir.
Muhavere cesitlerinden biri olan “Vu-
rusmali Muhavere”de her s6ziin sonun-
da Hacivat ve Karagoz birbirine vurur
(Sonmez 2005:16). Soz gelimi; “Salin-
cak” (Kudret 1970:53) oyununun bagin-
daki muhaverede Hacivat ve Karagoz
kargilikli koti sozler soyler, bir yandan
da birbirine vurur. “Meyhane” (Kudret
1969:482-486) Kudret oyununun ba-
sinda ise, Hacivat, Karagoz’e 6vgi dolu
sozler soyler, Karagoz ise onun sozleri-
ni andiran sagma sozler soyleyerek her
defasinda Hacivat’a vurur. “Kirginlar”
(Kudret 1969:406-411) oyunundaki ara
muhaverede Karagoz, bir Arap’ kéle ola-
rak satmak ister. Ancak Arap, Karagoz'i
dover, Karagéz bunun acisini gikarmak
icin Hacivath déver, muhaverenin so-
nunda Arap, Karagoz ve Hacivat dover.
Burada yer verilen muhavere 6rnekle-
rinde gorildigi gibi, muhavereler yan-
Iig anlama tizerine kurulmustur. Yanhs
anlamaya bagh olarak olusturulan kur-
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gu, s6z komigini olusturur. Ancak, yanls
anlamanin kavga ve doviisle son bulma-
s1 ise hareket komigini olugturur ve bu
iki kisim giillmeyi yaratmada birbirini
tamamlama iglevine sahiptir. Bagka bir
ifadeyle, yanlis anlamanin olugturdugu
s6z komigini, muhakkak hareket komigi
destekler.

Karagoz'deki hareket komigine tip-
lerde de rastlanmaktadir. Karagéz'deki
kigilerin belirli olaylar kargisinda, kendi
ozelliklerine goére belirlenmis davranig-
lar1, tepkileri ve tavirlar: vardir. Ornek
vermek gerekirse; Yahudi'nin korkak
hareketleri, Lazin aceleci tavirlar,
Tiryakinin konugmanin orta yerinde
uyumas: gibi davramglar, bu tiplerin
stirekli tekrar ettigi hareketlerdir (And
1977:293). Bu hareket ve tavirlar tiple-
rin 6zelliklerine gore 6nceden kogullan-
mis ve basmakaliplagmigtir. Burada ha-
reket komigini yaratan ise hareketlerin
tekrar edilmesidir.

Ortaoyunu’nda:

Karagoz’den sonra hareket ko-
migi bakimindan degerlendirecegimiz
tir Ortaoyunu’dur. Ortaoyunu’nda ha-
reket komigini yaratan temel tip, be-
lirli hareketleri siirekli olarak tekrar
eden Kavuklu’dur. Nihal Tirkmen,
Kavuklu'nun hareketlerinin ustalik ve
ceviklik gerektirdigine dikkati ¢ekmek-
tedir: “... cedik pabug iizerine giyilen
arkasiz terligi sektirmek, diisecekken
toparlanmak, kavugu disiirmeden oy-
natmak ve bagst stiratle hareket ettirerek
eski haline getirmek gibi hareket ustalik-
larvyla bu rol, biiyiik bir irtical kabiliyeti,
niiktedanlik, viicuda ait hareketler baki-
mindan ceviklik gerektirir...” (Turkmen
1991:30). Turkmen’in de vurguladig
gibi Kavuklu, stirekli olarak ayagindaki
terligi sektirerek yiiriir, uzun kaftanina
takildigr i¢cin sik sik digecek gibi olur

ama hemen akabinde toparlanir ve de
adeta ustalik gerektiren hareketlerle ba-
sindaki kavugu diigiirmeden oynatir. Bu
hareketler Kavuklunun karakteristik
hareketleridir ve Kavuklu bunlari, her
oyunda sik ve diizenli bir gekilde tekrar
ederek hareket komigini olugturur.

Ortaoyunu'nda belirli hareketleri
diizenli olarak tekrarlayan bir diger tip
ise Pigekar’dir. Pigekdr'in elinde bulu-
nan “pastav” veya “saksak” adi verilen
alet ile yaptig1 taklitler veya onu olur ol-
maz yerlerde kullanmasi hareket komi-
gini yaratmaktadir. Pigekar, “saksak™
bazen zurnaciya calmasim isaret etmek
icin, bazen pash bir kap1 sesini taklit et-
mek icin, bazen de hayali bir arabanin
atlarin1 kogturmak i¢in kullanmir (Turk-
men 1991: 26).

Ortaoyunu'ndaki  “taklit” veya
“tip”lerin de siirekli tekrar edilen ve bu
nedenle karakteristik hale gelen belirli
hareketleri vardir. Bunlar; Yahudi’nin
Ortaoyunu meydanina geligi sirasinda
ve geldikten sonra bir siire elinde tuttu-
gu Tevrats okumasi ve tuhaf bir gekilde
sallanmasi ya da Celebi'nin hareketle-
rindeki abartilmig incelik gibi siirekli
tekrarlanan hareketlerdir (Tirkmen
1991: 39-42). Bu hareketlerdeki abart
ve tekrar ise Ortaoyunu’nda giilmeyi ya-
ratan unsurlar arasinda yer almaktadir.

Ortaoyunu'nda giilmeyi yaratan
temel unsurlardan biri de taklittir. Ru-
melili, Acem, Matiz, Yahudi gibi belirli
tiplerin; cimrilik, kabalik, korkaklik,
zarafet vb. gibi cesitli karakter 6zellik-
leri ve de ciicelik, kamburluk, kekeme-
lik, kotirimlik, bedensel veya zihinsel
engelleri taklit edilir (Tirkmen 1991:
24-52). Canlandirilan tipin kiyafeti, ko-
nusmasi ve hareketleri bir biitiin olarak
taklit edilir. Canlandirilan tipin karak-
teri ve hareketleri arasindaki baglanti-
nin abartili olarak kurulmasi ve hare-
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ketlerin diizenli olarak tekrar edilmesi
Ortaoyunu’'ndaki mizahin degismez 6zel-
likleri arasindadar.

“Taklit,
yogunlagir ki, bazen sahne iizerinde ya-
pilmast miimkiin olan hareketler dahi
gergekten yapilmaz da taklit edilir.”
(Tiirkmen 1991: 72). Ornegin, yiiriine-
bilecek bir mesafe mevcutken, bazen
oyuncu oldugu yerden ayrilmadan yii-
rime veya kogma taklidi yapar. Nihal
Tirkmen, bu tir taklitlere 6rnek olarak
“Telgrafci” ve “Gozlemeci” oyunlarim
gostermektedir. “Telgrafc1” oyununda
Kavuklu'nun bir cocuga para vermesi
gerekince Kavuklu, para verme hareke-
tini taklit eder, “Gézlemeci” oyununda
Rumelili, gézlemeciye para vermek yeri-
ne, kusagindan kese ve kesenin i¢inden
para cikarma taklidi yapar (Tirkmen
1991: 72). Burada gereksiz taklitlerin
yapilmasi ve taklit edilen hareketlerin
abartilmasi da giilmeyi yaratan ve giig-
lendiren unsurlar arasinda yer almakta-
dir.

Ortaoyunu'nda hareket komigi ve
s6z komigi ¢ogu zaman bir aradadir.
“Kitahya” ya da diger adiyla “Giilme
Komsuna” oyununda Pigekar ve Kavuk-
lu, Sehzadebagi’na gitmek i¢in hayali bir
arabaya binerler. Hayali bir arabac ile
yapilan pazarhiktan sonra araba hareket
eder. Pisekar, pastavla Kavuklu’nun ba-
sina vurur ve bagirir: “Deh, deh!” Mey-
dan1 birka¢ defa dondiikten sonra giiya
Sehzadebagi’'na gelirler. Yol boyunca
pastavla basina vurulmus olan Kavuklu;
“... Ne insafsiz arabact bu, durmadan
hayvant kamgiladi! Sanki bana vuru-
yormus gibi de acist ytiregime ¢oktii...”
diye soylenir (Tirkmen 1991: 73). Nihal
Tirkmen’in Ortaoyununda bir hare-
ketin hayali olarak gerceklestirmesine
ornek olarak gosterdigi bu gezinti, soz
ve hareket komiginin ice ice gecmesi-

Ortaoyunu’nda o kadar

ne ve birbirlerini destekleme iglevleri-
ne giizel bir érnektir. Burada, Pisekar
ve Kavuklu'nun bir araba ile yolculuk
ediyormus gibi yapmasi1 ve bu sirada
Pigekarin Kavuklu’ya siirekli vurmas:
hareket komigini olusturur, ancak bu-
radaki hareketin esas islevi, daha sonra
Kavuklu tarafindan yapilacak s6z komi-
gini ortaya ¢ikarmasidir.

Benzer bir 6rnek “Telgrafci” oyu-
nunda da yer almaktadir. “Telgrafci”
oyununda Matiz, Kavuklunun kellesini
kesecegini soyler ve ardindan kellesinin
saglam olup olmadigini abartili hareket-
lerle kontrol eder. Ancak, oyunun sonun-
da Matiz, Kavuklu'nun kellesinin ¢atlak
oldugunu tespit ettigi i¢in, basim kes-
mekten vazgecer (Tirkmen 1991: 56).
Burada Matiz’in, Kavuklu'nun kellesi-
nin saglam olup olmadigini abartili ha-
reketlerle kontrol etmesi hareket komi-
gi olusturur. Ancak hareket komiginin,
gilmeyi yaratmadaki temel islevi ise,
bunca abartili harekete ragmen kellenin
kesilmeyecegini belirten s6z komigini
desteklemektedir.

“Odilli” oyununda ise, taklitler
sira ile giiregir ve giires sirasinda abarti-
1 bir tekrar i¢cinde kendilerine has hare-
ketleri yaparlar (Tirkmen 1991: 51). Bu
abartili ve tekrarlanan hareketler hare-
ket komigini olusturur. Giures sirasinda-
ki hareket komigi, taklitler ve kavuklu
arasinda her miisabakanin basinda ve
sonunda gecen diyalogun esprisini giig-
lendirme islevine sahiptir.

Burada yer verilen orneklerden
hareketle sunu soylemek miimkiindiir;
Ortaoyunu'nda hareket komigi, temel
olarak tiplerin siirekli ve diizenli olarak
tekrarladig: hareketlere bagl olarak olu-
sur. Hareket komiginin Ortaoyunu'ndaki
temel iglevi ise, oyundaki esas mizahi
unsuru yani so6z komigini desteklemek-
tir.
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Meddah’ta:

Burada degerlendirecegimiz bir
diger tir ise “Meddah”tir. Meddahin ic-
rasini anlatmanin olusturmasi, bu tiri;
Karagoz, Ortaoyunu gibi dramatik tiir-
lerden ayirsa da Meddah icrasindaki an-
lat1 bolimlerinin aralarina soylesmeli,
taklitli, kisilestirmeli kisimlar yerlesti-
rildigi i¢in kolaylikla dramatik tiirlerden
sayilir (And 1985: 218).

Dramatik bir tir olan Meddah ic-
rasinda taklidin 6nemli bir yeri vardir
Metin And, Ebuziyya Tevfik’ten “Yagc
Izzet” adli meddahin icrasini nakletmek-
tedir. Burada Metin And tarafindan nak-
ledilen bilgi, meddah icrasinda taklidin
onemini acgikca gostermektedir: Yagci
izzet adli meddahin icras: sirasinda bir
kopriiye yer verdiginde; kopriiden gelip
gecenler, dilenciler, anahtar halkas: sa-
tan kor Ermeni, mendil satan Acem, fis-
tik¢1 Arnavut, sigara kagidi ve kav satan
cocuk, gozliikk¢ii Mison’un hirdavatlarim
tagiyan sirik hamallari, ¢ocugunu ezil-
mekten son anda kurtardig: i¢in ¢ighk
cigliga bagiran bir anne ve dortnala ko-
san siiriicti beygirleri ve de miisteri cagi-
ran kayike1 esnafi gibi kopri tizerinde ve
cevresinde olmasi olagan her tiirli insan,
hayvan ve egyay1 gercekei bir bigcimde
taklit ettigi anlatilmaktadir. Meddahin
taklitleri o kadar ayrintili ve gercekeidir
ki, kayike¢r esnafinin giir sesini, annenin
can yakan ¢igliklarini, atlarin kogmasini
hemen yanindaymis gibi duyan seyirci,
yerinde oturdugu halde, kendini koprii-
de sanmaktadir (And 1985: 230). Bura-
daki 6rnegin de destekledigi gibi med-
dah, icra sirasinda taklide yer verdigi
gibi, meddahin yaptig: taklitler oldukca
da gergekgidir.

Meddahin icrasini, siradan bir an-
latma olmaktan ¢ikarip, biiytileyici bir ic-
raya dondiiren unsur taklittir. Yukarida
bir 6rnegini verdigimiz meddahin taklit-

lerinin esasim ses taklitleri olugturmak-
tadir, ancak taklidin bu derece gercekei
olmasinda hareket taklitleriyle destekle-
mesinin 6nemi géz ardi edilemez. Med-
dah, sese dayanan taklitleri, hareketle
destekledigini gosteren iki ara¢ kullan-
maktadir. Bunlardan biri omzuna atti-
g1 veya boynuna doladigi mendil, digeri
ise sopadir. Sopa, jestlerin kuvvetlendi-
rilmesi ve bazi1 giriilti tonlarinin elde
edilmesinde, mendil ise cgesitli bagortii-
leri ve bagliklar taklit edilmesinde yar-
dima alet olarak kullanilmaktadir (And
1985:223-224). Mendil ve sopa, harekete
dayali mizahin temel unsurlarindan biri
olan taklidi giiclendirdigi gibi, meddahin
taklit yoluyla hareket komigini olustur-
masina da katk: saglamaktadir.

Istanbul’u ziyaret etmis olan ya-
banci seyyahlardan bazilarinin seyahat-
namelerinde, meddahin icrasi sirasinda
harekete yer verdigini gosteren tespitler
bulunmaktadir. Bu kaynaklarda, med-
dahlarin taklit sirasinda ayaga kalktik-
lar1, hareketlerle canlandirma yaptiklar:
ve meddahin taklit kabiliyeti ve de bu
hareketler sayesinde, Tirkce bilmeyen
yabancilarin dahi konuyu anlayabildik-
leri belirtilmistir (Yikselova 2002:43)!
Meddahin taklitlerinde sesle birlikte ha-
rekete de yer verdigini gésteren bir diger
tespit ise, Ebuziyya Tevfik’in kayitlarin-
da yer almaktadir. Burada, Yagc Izzet
adli meddahin taklit edecegi kisileri ge-
rekirse aylarca takip ettigi belirtilmekte,
Ayasofya’daki meghur bir kér buhurcuyu
taklit etmek icin giinlerce izledigi, Kiil-
hanbeyi Mehmet’i taklit i¢in ise, uzun
stire Mahmut Paga Tekkesi'ne devam et-
tigi kaydedilmistir (Nutku 1997:55-58).
Boylesi bir gozlemle olusturulan taklit-
lerde hareketin de yer aldigi muhakkak-
tir. Ancak, hareket meddah icrasinda
yardimc:r bir unsur olarak kalmaktadir
ve hareket komigi, s6z komigini destek-
leme iglevine sahiptir.
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Soze dayali bir icra olan Meddah
anlatmasinda yer alan esas mizahi un-
sur elbette ki s6z komigidir. Buradaki
ornekleri goz ontinde bulundurarak;
meddahin yaptig1 taklitlerde yer alan
hareketlerin, giillmeyi yaratan temel
unsur olmamakla birlikte, s6z komigini
destekleme iglevine sahip oldugunu soy-
lemek mimkiindiir.

Koy Seyirlik Oyunlarinda:

Tirk halk tiyatrosunun diger bir
tiuri de Koy Seyirlik Oyunlaridir. Bu
oyunlarda giillmeyi yaratan temel unsur
genellikle, abartili hareketlerle yapilan
kavga, doviig gibi saldirilar veya taklit
ya da benzetmeyle olusturulmaktadir.
Tiyatro terminolojisinde; “Giildiirii 6gesi
hareketlerden ve niiktelerden ¢ikan oyun;
diisiinceden ¢ok goze ve duyulara yonelir.
Vurgu, kisiyi karikatiirlestirerek ve olay-
lart abartarak elde edilir’ (Nutku 1983)
seklinde tanimlanan “Fars Tiyatro’da
yer alan kaba saka, kavga, doviis ve sal-
diriya dayanan mizahi unsurlar; “hareket
komigi ile ironik ve grotesk kaynakli giil-
diirii koy seyirlik oyunlarimizda da, ozel-
likle biryiisel ve torensel yanini zamanla
yitirmis oyunlarda” (Tekerek 2003:40)
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu oyunlarda
torensel veya biiyiisel islev kaybolmusg
bunun yerini eglence iglevi almigtir. Soz
konusu oyunlarda eglenceyi, baska bir
ifadeyle giilmeyi yaratan temel unsur ise
hareketlerdir.

Burada, Koy Seyirlik Oyunlarinda
hareket ve mizah arasindaki baglantiy1
gosterecek birka¢ érnek vermek yerinde
olacaktir. Giiney Tirkmen oymaklarin-
dan Elbeyliler ve Baraklarin oynadiklar:
“Arap Oyunu’nda delikanhlar, Araplar
ve Turkler olmak tizere iki gruba ayrilir.
Meydanda yanan atesin cevresinde oyna-
yan Araplar, Tirkler saldirinca kacarlar.
Araplar saldirinca, Tirkler havaya ates

acar, bu sirada birbirine diisen Araplar,
komik hareketler yaparak dovisir, ag-
lagir ve birbirine tiikiirerek Arapcaya
benzer uydurma sozler soylerler. “Kadi
Oyunu”’nda da benzer sekilde Arap kili-
gina giren oyuncular, hem komik hare-
ketler yaparak birbirleriyle kavga eder
ve hem de seyirciye geligigiizel vururlar
(And 1985: 69; 98). Icinde kavga, doviis,
gelisigiizel vurma gibi abartili hareket-
lerden olusan mizahi unsurlar1 barindi-
ran Koy Seyirlik Oyunlarinin érnekleri-
ni arttirmak ve hatta hemen her oyun-
da benzer mizahi unsurlara rastlamak
mumkindir.

Koy Seyirlik Oyunlarinda, abartili
ve saldirgan hareketlere dayanan mi-
zahi unsurlarin yaninda “benzetme”ler
de giilmeyi yaratmada kullamilmistir.
Ornegin; “Deve Oyununda iki kisi deve
benzetmesi yapar. Deve; oynar, ziplar,
basini sallar, kiistince adamlart kovalar”
(And 1985: 101). “Colak” veya “Kolsuz”
oyununda ay1 benzetmesi yapan iki kisi
bulunur. Ayinin gérevi meydana yakla-
san seyirciye burnundaki igneyi batir-
mak tizere saldirmaktir (And 1985:112).
“Tuluk Oyunu”’nda ise, bir grup oyuncu,
keci derisine biiriinerek istlerine ziller,
canlar takar, baglarina yine keci derisin-
den bagliklar giyerek ke¢i kiligina girer.
Keci kiligindaki oyuncular, Tuluk¢ular
adi verilen diger bir grup oyuncuyu ku-
satirlar, ellerindeki ¢cuvaldizlarla oyuna
kariganlara engel olur ve Tulukc¢ularin
cevresinde anlamsiz fakat komik hare-
ketlerle atlayip ziplarlar (And 1985: 69).
Bu oyunlarda yer alan hayvan benzet-
meleri, saldirgan ve abartili hareketler
yapar. Bu hareketler ise giilmeyi meyda-
na getirir. .

Koy seyirlik oyunlarinda hare-
ket komigini saglayan bir diger unsur
ise taklittir. “Gar1 Giza Tepsi Geldi
Oyunu”’nda kadinlardan biri Gar1 Giz
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adl bir kiza tisti ortiili bir tepsi getirir.
Kadin; tepsideki ayakkabi teki, tabak,
sliplirge, toplu igne gibi egyalarin ismini
soyledikge seyirci, s6z gelimi “Ayagt yok
ki takina” der. Bunun tizerine Gar1 Giz
da ayagim gostererek oynar (And 1985:
84). Bu oyun, iki oyuncunun kargilikli
sozli atigmasi ve taklide dayali komik
hareketler yapmasi iizerine kurulmus-
tur.

Burada verilen 6rneklere dayana-
rak Koy Seyirlik Oyunlarindaki hare-
ket komiginin taklit veya benzetme ya
da abartili ve saldirgan hareketlerle
olusturuldugunu soylemek miimkiin-
diir. Temel mizahi yapiy1 olusturan bu
iki unsurun Koy Seyirlik Oyunlarinda
siklikla kullanilmasi, bu oyunlarin be-
lirli bir kurgu, senaryo veya 6n caligma
gerektirmemeleri, hemen her tiirli ko-
nuya uygulanabilmeleri ve belli bir ye-
tenek gerektirmedigi icin hemen herkes
tarafindan gerceklestirilebilir olmalari
ile agiklanabilir. Bu oyunlarin ve oyun-
lardaki mizahi unsurlarin belirli bir
yetenek veya ozel bir caligma gerektir-
meyen yapilar sergilemesi, Koy Seyirlik
Oyunlarinda oynayan kisilerin de kdy
ahalisinden hevesli ve yetenekli kisgiler
olmasiyla da agiklanabilir. Nurhan Ka-
radag, oyuncunun amacinin, seyirciyi
eglendirmek, kendisinin de hogca vakit
gecirmesi olduguna dikkati cekmektedir
(Karadag 1978:134). Nurhan Tekerek de
oyuncularin koyiin istekli ve yetenekli
kigileri ve bir bakima gonilluliik esasina
dayali amator oyuncular oldugunu vur-
gulamaktadir (Tekerek 2003:40).

Buraya kadar, Turk halk tiyat-
rosundaki tiplerin hareketlerine bagh
mizahi unsurlar degerlendirilmigtir. An-
cak, tiplerin hareketlerine bagh mizahi
unsurlarin yaninda oyun metinleriiginde
de tipki fikralarda oldugu gibi, hareket
komigine ait unsurlar yer almaktadir.

Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah metin-
lerinde, hareket komigine genellikle te-
kerlemelerde rastlanmaktadir. Ortaoyu-
nu tekerlemelerinde ve Karagoz'iin mu-
havere kisminda yer alan ve ¢ogunlukla
anlatilanlarin bir diis oldugunun belir-
tilmesiyle son bulan tekerlemelerde ola-
ganiistii olaylar yer alir. Ornegin, Hayali
Kiicik Ali'min “Karagéz Dans Salonun-
da” adiyla yayinladig1 oyunda Karagoz;
Hacivat’la bir kahveye gittigini, ictikle-
ri kahvenin parasini 6deyemeyince bir
kahve kutusuna saklandiklarini, oradan
cezvede pisirildigini, bir Tiryakinin ken-
disini i¢tigini ve onun midesine gittigini,
Tiryaki kusunca oradan kurtuldugunu
anlatir (And 1985: 322). “Ortaklar” oyu-
nundaki tekerlemede ise, Hacivat, yolda
rastladig iki giizel kadinin peginden gi-
der, onlarin evlerine girer, birlikte yer
icerler ama sonunda Hacivat yataktan
diiser ve bunun bir riiya oldugunu séyler
(And 1985: 322). Bir bagka muhaverede
ise, minareye ¢ikan Karagoz'i bir deli ta-
kip etmektedir ve deli Karagoz'ii mina-
reden asag1 atar (And 1985:322-323).

Tekerlemelerde anlatilan olaganiis-
tiu olaylar ve tuhaf hareketler gercekle
catismaktadir. Bu catigmanin yarattig
uyumsuzluk ise giillmeye neden olmakta-
dir. Ciinkii, buradaki olaganiistii durum
ve gercek arasindaki catigma, Uyum-
suzluk Teorisi’'nde giilmenin nedeni ola-
rak gosterilen ve “Nesnelerin nitelikleri,
olaylar vs. arasinda belirli kaliplarin bu-
lunmasini bekledigimiz diizenli bir diin-
yada yasamaktayiz. Bu kaliplara uyma-
yan bir sey basimiza geldiginde giileriz.”
(Morreal 199724-25) seklinde a¢iklanan
catismayla aynidir.

Karagoz oyununda giilmeye ne-
den olan hareketlerin bir kisminda ise,
tipler beceriksiz veya asagi durumlara
diismektedir. Ornegin, yukarida ayrin-
tili olarak verilmis olan; Hacivat'in ma-
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cerasinin sonunda yataktan dismesi,
Karagoz'in kendisini takip eden deliyi
fark etmemesi ve deli tarafindan mina-
reden atilmasi gibi durumlarda, tipler
beklenenden daha beceriksiz veya asa-
g durumda gosterilmektedir. Ustiinlikk
Teorisime gore gillme: “bir kiginin diger
insanlar iizerindeki tstiinliik duygulart-
nin bir ifadesi” (Morreal 1997:8) seklin-
de tanimlanmaktadir. Yukaridaki 6rne-
ge gore, seyircide uyandirilan tstinlik
duygusunun giilmeye neden oldugunu
soylemek mimkiindiir.

Ortaoyununun sdylesme bolimiin-
de yer alan tekerlemeler de yap1 ve konu
bakimindan Karagoz'deki tekerlemelere
benzemektedir ve Ortaoyunu tekerle-
melerinde de olaganiistiliikler anlatil-
maktadir. Ortaoyunu tekerlemelerinin
biyiik bir kisminda Kavuklu, Pigekar’a
olmayacak bir olay1 bagindan ge¢mis gibi
anlatir. Pigekar da bunu gercekmis gibi
dinler. Tekerleme, anlatilan tuhaf olay-
larin bir dis oldugunun anlasilmasiyla
son bulmaktadir (And 1985: 393).

Ortaoyunu tekerlemesinde Kavuk-
Iu'nun riiyasinda gordugi tuhaf olayla-
rin bir anda gercek olaylara déniigmesi
ve bunlar arasindaki baglanti giilme-
ye neden olmaktadir. Ornegin “Kayik
Tekerlemesi’nde Kavuklu,
denizde birisiyle ytizme yarigi yapar-

riiyasinda

ken, diger yiiziici ona bir samar atar,
ama aslinda Kavuklu uyurken yaninda
yatan teyze oglunun istiine diiser ve
ondan bir sgamar yer (And 1985:395). Bu
tekerlemede, bir seri halinde anlatilan
tuhaf olaylar zinciri aniden gercek bir
olaya baglanmaktadir. Buradaki ani de-
gisim ve riuyadaki tuhaf olayla, gercekte
yasanan olay arasindaki baglant: giilme
nedeni olmaktadir. Cinkii ani degisim,
Morrealin de ifade ettigi gibi, mizahi
gilmeyi yaratan temel unsular arasin-
da yer almaktadir (Mrreal 1997:73). Ani

degisimin bir diger ornegi ise, Metin
And’in calismasinda yer alan “Hamam
Tekerlemesi”dir. Bu tekerlemede, riiya-
sinda yikandigi hamamin patlamasiyla
Cekmece Goli’'ne diigen Kavuklu, ashinda
uykusunda ¢amasir legenine diismiistiir
(And 1985:395). Burada, riiyadaki olay
ile gercek olay arasindaki baglanti ani
bir degisimle kurulmaktadir. Ortaoyunu
tekerlemelerinin biiyiik bir kismi riiyada
gerceklesen tuhaf olaylarin gercek olay-
larla ani baglantis: ile son bulmaktadir.
S6z konusu ani degisim ve iki olay veya
hareket arasindaki baglant: ise hareket
komigini olusturmaktadir.

Hareket Komiginin Tiirk Halk
Tiyatrosundaki Islevleri ve Giilme
Teorilerine Gore Yorumlanmasi:

Buraya kadar orneklerine yer ve-
rilen Turk halk tiyatrosunda hareket
komigine bagli unsurlar, gilme teorile-
rindeki ii¢c ana basghg olusturan “Ustiin-
lik”, “Uyumsuzluk” ve “Rahatlama” teo-
rileri cercevesinde incelenebilir.

Ustiinliik Teorisime gore, seyirci-
de veya dinleyicide tstiinlik duygusu
yaratan durumlar giilmeye neden olur
(Morreal 1997:8). Tirk halk tiyatrosun-
daki mizahi unsurlar1 Ustiinliik Teorisi
cercevesinde degerlendiren Metin And,
ozellikle Ortaoyunu ve Karagéz'de iis-
tunlik duygusuna baglh gilmenin iki se-
kilde olugturuldugunu ileri sirmektedir.
And’a gore; birinci durumda kigiler or-
talama bir insana gore giliinclestirilip,
asagilastirihir. Tkinci durumda ise, sah-
nedeki kisilerin kimi olay veya kigiler
kargisinda yanilmalar1 veya baslarina
gelecek olaydan haberdar olmamalaridir.
Seyirci ise, durumu veya olusacak olay1
oyuncudan daha iyi bilmektedir ve bek-
lenen durum meydana geldiginde seyirci
de ustiinlik duygusuna bagh olarak gii-
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ler (And 1985: 498). Ornegin; “Gozleme-
ci” oyununda Kavuklu, igini giicini bi-
rakip zennelerle korebe oynamaya dalar.
O sirada diikkkana gelen patronu fark et-
mez ve zenne zannederek patrona sarilir
(And 1985: 498). Bastan beri durumun
farkinda olan seyirci, oyuncunun du-
rumdan habersiz hareketleri kargisinda
ustunlik hisseder ve bunun sonucunda
da giilme meydana gelir. Seving¢ Sokullu,
Turk tiyatrosunda komedyanin evrimini
inceledigi eserinde, Elder Olson’un “gii-
ling durum”un yaratilmasi ile ilgili go6-
riglerine yer vermektedir: “Olson’a gore
iki cesit giiliing durum vardir. Birincide
giliing durumu yaratan kiginin hatasi
ya da karakteridir...Ikinci hal kisinin
durumunu bilmeyisinden ortaya cikar.
Burada komik olan harekettir.” (Sokul-
lu 1997:19). Yukaridaki 6rnekler de bu
tiir hareketlerin Tirk halk tiyatrosunda
gilmeyi yaratmak amaciyla yer aldigini
gostermektedir.

Karagoz muhaverelerinde eksik ol-
mayan doviig, kavga, vurma sahnelerin-
deki hareketler de giillmeye neden olur.
Buradaki kavga ve doviis, belirli bir soze
veya duruma bagli olarak diizenli bir
sekilde tekrar etmektedir. Bu durum-
da seyirci, tekrarlanan her sézden son-
ra kavganin veya saldirgan hareketin
gelecegini ve dolayisiyla da genellikle
Hacivat'in soyledigi soz biter bitmez da-
yvak yiyecegini bilir. Bagka bir ifadeyle,
tekrarlanan so6z ve hareketlere bagh
olarak seyircinin olacaklar: énceden bil-
mesi saglanir. Bu bilgi sonucunda seyir-
cide olugan ustiinlik duygusunu, Gozde
Kigcik Arat; “Tipi soyutlanmig ozelligi
ile cesitli iligkiler icinde taniyan seyirci
artik onun farkli durumlarda gosterecegi
tepkiyi ve tavri onceden kestirebilir. Bu
da seyircide bir iistiinliik duygusu (ironi)
yaratir” (Kugik Arat 2007:99) seklinde

aciklamaktadir. Bu durum, Ustiinlikk
Teorisi’'nde agiklandig1 gibi seyirciyi is-
tin kilar ve soze bagli hareketin giilme
ile sonu¢lanmasini saglar.

Giilme teorilerinden bir digeri ise,
Uyumsuzluk Teorisi’dir.
Teorisine gore gilme;
mantiksiz ya da soyle ya da boyle uygun-
suz olan bir seye karst gosterilen zihinsel
tepkidir” (Morreal 1997:24). “Turk halk
tiyatrosunda, seyircinin aligageldigi pek
cok olay, durum veya hareket, aligilma-
dik bir gekilde sunulur ve giilme nedeni
olur.

Metin And’a gore; Tiirk halk tiyatro-
sunda seyirci, bekledigi ile bulup gordugu
arasindaki karsitliga giilmektedir (And
1985:499). Ornegin; “Karagoz’iin Agal-
g1” oyununda Karagoz, evinin pencere-
sinden atlarken camagir ipinde, “Cam-
bazlar” oyununda ise cambazin ipinde
asili kalir (And 1985: 501). Karagoz'in
ipe takilmasi ve orada asili kalmasi bek-
lenmeyen, aligilmadik bir durumdur ve
bir uyumsuzluk icermektedir. Uyumsuz-
luk Teorisi'ne gore bu durum giilme ne-
denidir. Ortaoyunu'nda ise Pigekér,
elindeki pastawvi gesitli hareketleri taklit
etmek icin kullanir. Pek ¢ok oyunda, bir
yerden bagka bir yere at veya faytonla
gidilmesi gerektiginde Pigekar elindeki
pastavla kamg taklidi yaparak at yerine
Kavuklu'ya vurur (Tirkmen 1991: 26).
Buradaki mizahi hareket, pastavla yapi-
lan kamg taklidiile at yerine Kavuklu’ya
vurulmasidir. Bir insanin at gibi kamg¢i-
lanmasinda aligilmadik bir durum veya
bir uyumsuzluk s6z konusudur. Bu du-
rum Uyumsuzluk Teorisi'ne gore giilme-
yi yaratan bir zemin hazirlamaktadir.

Gillme teorilerinden Rahatlama
Teorisi'ne gore, “Herhangi bir yasak, bir
kiginin, ne yasaklanmigsa onu yapma ar-
zusunun artmasina neden olur ve bu he-

Uyumsuzluk
“‘umulmadik,
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define ulagsamamus arzu, kendisini agiga
¢ctkarilmamus sinirsel enerji olarak goste-
rebilir” (Morreall 1997: 33). Giilme ise,
bu sinirsel enerjinin ortaya ¢ikig olarak
tanimlanir (Morreall 1997: 32-33). Giil-
me sonucu ortaya cikan sinirsel enerji,
insanlarin baski altinda bulunduklar:
durumdan kurtularak rahatlamalarina
neden olur. Mizahin rahatlama iglevine
iligskin olarak John Morreall giillme ile il-
gili calisgmasinda, Lord Shaftesbury’nin
“The Freedom of Wit and Humor (Nikte
ve Mizahin Ozgiirligii)” adli makalesin-
deki; “Agik yiirekli insanlarin dogal ve
rahat ruh halleri kisitlandiginda ya da
denetim altina alindiginda, icinde bu-
lunduklart sikintily durumdan kurtul-
mak icin bagka hareket yollar: arayacak-
tir; ister taslamayla, oykiinmeyle, ister
soytarilikla olsun, bu insanlar az ya da
¢ok kendilerini gosterdikleri i¢in bu du-
rumdan hognut olup, iizerlerindeki bas-
kilardan 6c almis olacaklardir” gorisi-
ne yer vermektedir (Morreall 1997: 32).
Buradan hareketle giilmenin, toplumsal
kural ve baskilara karsi gosterilen bir
tepki oldugu ve mizahin da s6z konusu
yasaklar1 delerek bireyi rahatlatma igle-
vine sahip oldugu soylenebilir.

Gillmeye yol acan yasaklar;
Morreal’e gore “cinsellik ve gsiddete
karst koyulmus geleneksel toplumsal
yasaklar’dir (Morreall 1997: 34). Ozde-
mir Nutku ise, Karagéz érneginden ha-
reket ederek; bilincaltindaki baskilarin
kaldirilmasini olanakli hale getiren giil-
me eyleminin, bir bagkaldiri, bir 6¢ alma
niteligi kazanarak etik ve politik boyutlu
bir tepkinin ifadesi oldugunu ileri siir-
mektedir (Eliuz 2008:301).

Toplumsal kural ve yasaklar ve
de bunlarin mizahi yorumu, Tirk halk
tiyatrosunda da yer almaktadir. Aras-
tirmacilar, Karagoz ve Meddah anlat-

malarina toplumsal yapimin yansima-
siyla ilgili su tespitlerde bulunmaktadir:
“Karagoz'de, Imparatorlukta bulunan ve
diinyanin dort bir yanindan gelmis her
cesit insanin bir resmigecit yaparcasina
perdenin oniinde bulunmalart ve boylece
issizlik ve gecim sikintisinin da islenmig
olmasi, Karagoz'iin toplumsal konulara
egildigini gostermektedir” (Kicik Arat
2007:143-144). “Meddah’in kullandig:
bir diger komik unsur, Karagoz'de oldugu
gibi ‘Osmanli kiiltiirel kaleydoskopu’nu
sahneye tagimast, imparatorlugun farkl
cemaatlerine iliskin sablonlara bagvur-
masidir: Kendini begenmis Rum, tiic-
car Yahudi, gururlu Arnavut, yapmacik
Acem, vb.” (Georgeon, 2000: 85). Bura-
daki o6rnekler, giindelik yasamin biitin
yonleriyle Tirk halk tiyatrosuna yansi-
digini géstermektedir. Tirk halk tiyatro-
sunda giindelik yagsama ve giincel olay-
lara yer verilirken; “zorba bir hiikiimete
karst elegtiriler ve sikayetler kendini belli
eder” (Nicolas 2000:67). Toplumsal bask1
ve sorunlara iligkin sikayetlere yer ve-
rilirken belirli baz1 sinirlara da dikkat
edildigi gorilmektedir. Bu konuda Mi-
chéle Nicolas; “Ancak dini ya da askeri
tktidarit simgeleyen pasa, vezir, bey gibi
kisilerle alay edilse de onlar sahnede bu
kimlikleriyle gosterilmez” demektedir
(Nicolas 2000:67).

Her ne kadar belirli sinirlar icinde
ele alinsa da siyasi ve toplumsal elegtiri
Turk halk tiyatrosunda yerini almakta-
dir. Bu konularin mizah yoluyla sahne-
ye aksetmesi ise, Rahatlama Teorisi’'nde
aciklandig1 tizere, seyircinin baskidan
kurtulup rahatlamasina ve giilmesine
neden olmaktadir. Burada vurgulanma-
s1 gereken nokta ise, bu tir alay ve eleg-
tirinin daha cok sozli olarak yapildig,
hareketlerin ise burada ancak yardimci
mizahi unsurlar olarak yer aldigidir.
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Tirk halk tiyatrosunda toplumsal
kural ve baskilar ile bunlara getirilen
elestirilerin yaninda, ayip veya yasak
olarak kabul edilen konular da ele alin-
maktadir. And, Tirk halk tiyatrosunda
“Soytarilik, pataklama gibisinden giil-
diiriicii abartma”nin yanminda “agik-sa-
ctklik, bayagilik ve utan¢lama”nin da
yer aldigini vurgulamakta ve bunlarin
sozlerde oldugu gibi tavir ve hareketler-
de de gorildigine dikkati cekmektedir
(And 1985:501-502). And, “bedenin c¢i-
kardigr kokular, digkilar, cinsel iligkiler,
cinsel sapiklik eylemleri” olarak sirala-
dig1 bu tir tavir ve hareketlere 6rnek
olarak sunlar1 gostermektedir: “Kavuklu
Kayarto'nun arkasini eliyle karistirir;
Timarhane oyununda Hacivat’in getirdi-
8i oturag Karagoz bagina gecirir; Yalova
Sefast oyununda Karagoz, icinde insan-
lar bulunan kiipe, Meyhane oyununda
da raki kadehine iger, Bekri de Karagoz'e
bu kadehi zorla icirir; Salincak oyunun-
da Zenne ile salincakta sallanan Ka-
ragoz cinsel doygunluk duyar, bosalir’
(And 1985:502). Karagoz'de benzer ko-
nularin iglenebildigini Orhan Duru da
vurgulamakta ve “Ornegin Karagéz'iin
phallus sorunu var. Eski belgelerden,
bize kadar gelen eski figiirlerden anli-
yoruz bu oyunlarda phallusun ikide bir
ortaya ¢iktigini. Karagoz’iin hi¢ piiriten
yant yok. Bu konuda kurallari, toreleri
ve baska kisitlamalart dinlemiyor. ‘To-
ramanli Karagozler’ var ornegin. Kara-
goz bir giin kadinlar hamamuna giriyor,
sonra onu yakalayip toramanindan iple
bagly olarak c¢ikarvyorlar hamamdan.
Bu ornekten daha erotik ve pornoya ka-
can ogeler de buluyoruz Karagoz’'de” de-
mektedir (Duru 1999:156, Kiiciik Arat
2007:115°den).

Buradaki orneklerden yola ¢ikarak
cinsellikle ilgili veya toplum tarafindan

ayip kabul edilen olay ve durumlarin
Tirk halk tiyatrosunda, sozli anlatimin
yaninda cesitli hareketlerle yansitildig-
n1 s6ylemek miumkiindiir. Ginlik hayat-
ta gizlenmesi veya utanilmasi1 gereken
bu hareketlerin sahnede canlandirilma-
s1ise, Rahatlama Teorisi'nde agiklandig:
gibi bir rahatlamaya ve giillmeye neden
olmaktadir.

Sonug olarak; Turk halk tiyatrosun-
da “s6z” ve “hareket” bir biitiin halinde
yer alir. Hareket, cogu zaman s6zi des-
tekleme iglevine sahiptir, ancak bazi du-
rumlarda mizahi yaratan temel yapiy1
da olusturmaktadir. Tirk halk tiyatro-
sunda hareket komigi; yinelenen hare-
ketler, tipin fiziksel veya karakteristik
ozelliklerine bagh olarak mekaniklik-
lesen hareketler, dalginlik sonucu ya-
pilmamas: gereken davraniglarin yapil-
masi ve orantisiz, abartili hareketlerden
olusmaktadir. Tirk halk tiyatrosunda
harekete bagli mizah, temel olarak seyir-
cide tstinlik duygusu yaratarak veya
hareketlerin olmas1 gerekenden veya
seyircinin alistig1 olagan hareketlerden
farkli veya abartili bir sekilde gercek-
lestirilmesiyle gilmeyi olusturmakta-
dir. Bunun yaninda, toplumsal kural ve
baskilara elegtiri getiren hareketlere yer
verilmesi de seyircinin rahatlamasina ve
giilmesine neden olmaktadir.

NOTLAR

1 Bu tezden alintilanan kisimlarin Cekceden
Tirkceye terciimesi Zofie Yiiksel tarafindan yapil-
mastir.

KAYNAKLAR

And, Metin, 1977. Diinyada ve Bizde Gdilge
Oyunu. Ankara, Is Bankas1 Yayinlar.

And, Metin, 1985. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
(Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri). Istanbul, In-
kilap Kitabevi.

Artun, Erman, 2008. “Tarihsel Siirecte Degi-
sen Geleneksel Tiyatromuz.” Halk Kiiltira Tiyatro-
su Sempozyumu, Yeditepe Universitesi, 25-27 Aralik

108

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2009, Yil 21, Say1 82

2008, Istanbul (http:/turkoloji.cu.edu.tr/HALKBI-
LIM/erman_artun_tarihsel_surec_geleneksel_tiyat-
ro.pdf) (02.03.2009).

Baltacioglu, Ismayil Hakki, 1969. “Karagoz,
Teknigi, Estetigi.” Tiirk Dili Dergisi Yil 18, Cilt XX,
Say1:215, ss. 621-624.

Bayrak, Mehmet, 2001. Halk Giilmecesi. An-
kara, Kiltir Bakanhigi Yayinlari.

Bergson, Henri, 1997. Giilme. Ceviren: Mus-
tafa Sekip Tung, Istanbul, Milli Egitim Bakanlg
Yayinlari.

Duru, Orhan, 1999. “Muhalif Oyun Karagoz.”
Sanat Diinyamiz, Sayi: 74.

Eker, Giilin Ogiit, 2003, “Fikralar.” Tiirk Diin-
yas1 Edebiyat Tarihi, C. III, Ankara, Atatiirk Kiiltur
Merkezi Bagkanlhigi Yayinlari.

Eliuz, Ulkii, 2008, “Toplumsal Ironi Bagla-
minda Karagoz.” Turkish Studies (Tiirkoloji Arastir-
malar1) Dergisi, Say1:8, ss. 294-305.

Georgeon, Francois, 2000. “Osmanl
Imparatorlugunda Giilmek mi?” Doguda Mizah.
Hazirlayanlar: I. Fenoglio, F. Georgeon. Ceviren: Ali
Berktay, Istanbul, YKY, ss. 79-102.

Gorkem, Ismail, 2006. “Anadolu-Tiirk Agitla-
rimin Mizahi Karakteri Hakkinda Bir Degerlendir-
me” Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti
Dergisi (Prof. Dr. Tuncer Giilensoy Armagan), S. 20,
ss. 153-168.

http://www.tiyatrotarihi.com/tiyatro_terimle-
ri/fars_nedir.html (02.03.2009).

Karadag, Nurhan, 1978. Koy Seyirlik Oyunla-
ri. Ankara, Is Bankas1 Yaymlari.

Klein, Allein, 1999. Mizahin lyilestirici Giicii.
Ceviren: Sibel Karayusuf, Istanbul, Epsilon Yayin-
lar.

Koestler, Arthur, 1997. Mizah Yaratma Eyle-
mi. Ceviren: S. Kabakcioglu, O. Kabakeioglu. Istan-
bul, Iris Yayinlari.

Kudret, Cevdet, 1969. Karagéoz. C. II. Bilgi
Yayinevi.

Kudret, Cevdet, 1970. Karagéz. C. II1. Bilgi
Yayinevi.

Kiiciik Arat, Giilden Gozlem, 2007,“Soyutla-
ma” Agsindan Postmodern Edebiyat ile “Meddah”,
“Karagoz” ve “Ortaoyunu”nun Degerlendirilmesi. Is-
parta: Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii Tiyatro Anasanat Dali (Yayinlanmig
Yiiksek Lisans Tezi).

Morreal, John, 1997. Giilmeyi Ciddiye Almak.
Ceviren: Kubilay Aysevener, Senay Soyer. Istanbul,
Iris Yayinlar.

Nicolas, Michéle, 2000. “Karagoz’de Insanhk
Komedyas1.” Doguda Mizah. Hazirlayanlar: I. Fe-
noglio, F. Georgeon. Ceviren: Ali Berktay, Istanbul,
YKY, ss. 65-77.

Nutku, Ozdemir, 1997. Meddahlik ve Meddah
Hikayeleri. Ankara, Atatiirk Kultir Merkezi Yayin-
lar.

Nutku, Ozdemir, 1983. Géosterim Sanatlar:
Terimlert Sozliigii. Ankara, Tiurk Dil Kurumu Ya-
yinlar.

Ongoren, Ferit, 1983. Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Mizahi ve Hicvi. Ankara, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlar:.

Sokullu, Seving, 1997. Tiirk Tiyatrosunda
Komedyanin Evrimi. Ankara, Kiltur Bakanhg Ya-
yinlar.

Sonmez, Sevengiil, 2005. Karagoz Kitab. Is-
tanbul, Kitabevi.

Tekerek, Nurhan, 2003. “Tiyatromuzun Mo-
dern Tiyatroyla Kesismesi Yolunda Gelenekse-
lin Onemi ve Baltacioglu'ndan Bir Deneme: Kafa
Tamircisi.” Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Sayi:
17, ss. 35-49 (http:/dergiler.ankara.edu.tr/dergi-
ler/13/186/1450.pdf) (02.03.2009).

Tirkmen, Fikret, 1977. “Ermeni Harfleriyle
Yazilmig Bir Meddah Hikayesi: Kapucubasi”, Tirk
Folklor Aragtirmalar1 Yillig1 1976,Ankara, s. 277—
295.

Tiirkmen, Fikret, 2000. “Osmanli Dénemin-
de Tiirk Mizah1”, Osmanh—Kiiltiir ve Sanat Ansik-
lopedisi, Ankara, Yeni Tirkiye Yaymnlari, C. 9, s.
162-168.

Tiirkmen, Nihal, 1991. Orta Oyunu. Istanbul,
Milli Egitim Bakanhig Yayinlar:.

Yiikselova, Zofie, 2002. 19. Yiizyilda Osmanli
Sehirlerinde Orta Sinifin Gundelik Hayati (Eglen-
ce). Prag, Charles Universitesi Prag, Yakin Dogu ve
Afrika Boliimii, Tiirkoloji Anabilim Dali, (Yayinlan-
mis Yiiksek Lisans Tezi).

http://www.millifolklor.com

109



