SOZLU KOMPOZiSYON TEORIiSIi BAGLAMINDA
OZBEK DESTAN ANLATICILARI
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Giiniimiize yakin donemlerde gerceklestirilen teorik caligmalar, destan metinlerinin;
anlatici, dinleyici gevresi ve anlatim ortamina, yani bu unsurlardan olusan “sozlii gelenege”
bagli olarak sekillendigini ortaya koymustur. Destan metni ile destanin i¢inde yaratildig:
gelenegin bir biitlinliik arz etmesi, destanlarin ¢esitli 6zelliklerinin ortaya konulmasi amaciyla
yapilan ¢alismalarda, destanin yaratildig1 gelenege 6zgili unsurlarin da dikkate alinmasini
zorunlu kilmaktadir.

Uzun yillar halk bilimi ¢aligmalarinda uygulanan metin merkezli kuramlardan sonra
yakin donemlerde ortaya atilan baglam (icrd) merkezli kuram ve yontemlerle birlikte; destan
gelenegi, gelenegin aktarim yollari, destan metninin anlatim ortamina bagl olarak degismesi
ve destan anlaticilarinin yetigsme sartlari vb. iizerinde 6nemle durulan konular haline gelmistir.
Baglam merkezli kuramlar i¢inde yer aldigi kabul edilen “So6zlii Kompozisyon Teorisi”,
anlaticilarin, destanlari s6zlii gelenekte nasil olusturduklarini agiklamak tizere gelistirilmistir.

Bu calismada; So6zlii Kompozisyon Teorisi’nin temelini olusturan; “formiil”, “formiile
yakin ifade” ve “tema”nm tamnmu {izerinde durduktan sonra, bu ii¢ unsurun Ozbek destan
anlaticilar1 tarafindan yaygm olarak kullanilan 6rneklerini verecegiz. Daha sonra, Ozbek
destan anlaticilarinin ¢irakliktan baglayarak usta bir anlatict olmalarini saglayan yetisme
sartlar1 iizerinde durarak, Tirk diinyasi destan anlatma geleneklerinin ortak temellerinin
ortaya ¢ikarilmasi amacina yonelik ¢alismalara katkida bulunmay1 amagliyoruz.

Milman Parry ve 6grencisi Albert Lord tarafindan ortaya atilan S6zlii Kompozisyon
Teorisi’nde; destan metinlerinin hangi kisimlarin 6grenildigi ve hangi pargalarin oldugu gibi
ezberlendigi, destan anlaticilarinin kullandig1 formiil ifadeler ve formiil ifade olusturma
yollari, destan anlaticilarinin formiil ifadeleri ¢iraklik donemlerinden baglayarak nasil
ogrendikleri ve usta bir anlatici olarak dinleyici Oniinde nasil anlattiklar1 ve destan
anlaticilarinin repertuarlarmin olusmasi gibi konularin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadar.'

Bu teorinin merkezinde, “yliz binlerce misradan olusan bir destanin bir anlatici

tarafindan nasil yaratildig1” sorusu bulunmaktadir. So6zlii Kompozisyon Teorisi’nde,
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destancilarin geng yaslardan itibaren bir sozlii gelenek igerisinde yetistikleri ve anlaticilarin
sOzlii gelenekte, destanin biitiiniinii kurabilmek ic¢in “formiil”, “formiile yakin ifade” ve
“tema” ad1 verilen geleneksel unsurlar1 zaman i¢inde 6grendikleri kabul edilmektedir.

A. B. Lord “formiil” (formula) adi verilen unsurlari, M. Parry’nin tarifine sadik
kalarak “Onemli bir fikri ifade etmek amaciyla benzer siir él¢iisii sartlarinda diizenli olarak
kullanilan bir grup sozciik” (Lord, 1960: 4) olarak tanimlanmistir. Tipki bir binay1 kurarken
duvarlarin tuglalarla yapilmasi gibi, destani olusturmak i¢in kullanilan bu formiiller,
geleneksel sifatlar veya isim tamlama gruplarindan olusan mavi deniz, geng adam, yesil cayir,
kara yer, parlak giines, aydinlik giin vb. gibi unsurlardir ve destanlarda diger unsurlarla
beraber kullanilmaktadir. Destanlarda yiizlerce 6rnegi bulunan formiiller; i¢inde bulunduklari
manzum kisimlarin kafiye diizeni ve veznine uygun olarak, siirde anlam, ciimle yapis1 ve
ritmik birlikler olusturmaktir.

Destanlarin olusturulmasinda ikinci seviye, A. B. Lord tarafindan “formiile yakin
ifade” (formulaic expression) olarak adlandirilmistir. Lord, bu unsurlari; “formiil benzeri
ozellik gosteren ve bir misra veya yart misra seklinde kurulan yapilar” (Lord, 1960: 4) olarak
aciklamigtir. Oldukca karmasik bir yap1 arz eden formiile yakin ifadeler; temel bir climle
kalib1 i¢inde benzer veya iliskili kelimelerin yer degistirmesiyle, farkli anlatim tarzi veya
misra yapisinin gerceklestirilmesi sonucunda ortaya cikar. Ornegin; “Delikanli geceleyin
attyla Erzurum’a ilerliyordu” climlesinde, “delikanli” ifadesinin yerine “gen¢ kiz, korkusuz
kahraman” vb. ifadeler yerlestirilebilir. Ayn sekilde, “atiyla ilerliyordu” yerine, atiyla gidiyor
veya kosuyordu” olarak degistirilebilir. Yine, “Erzurum” yerine bagka bir sehir veya iilke ismi
koyulabilir. Burada degistirilebilir olan bir baska ifade de zaman ifadesidir. “Geceleyin”
yerine bagka bir zaman ifadesi kullanilarak climle degistirilebilir. Ancak burada degismeyen
unsur, anlatilmak istenen temel yapidir. Yani, kahramanin belli bir zamanda belli bir yere
gitmesi durumudur.

M. Parry ve A. B. Lord’un biraz muglak bir sekilde ortaya attig1 iiclincii seviye ise,
“tema”dir. A. B. Lord, “Parry’i takip ederek, geleneksel bir miizikli anlatimin formiil
tarzindaki anlatiminda diizenli olarak kullamlan fikir gruplarmm siivin temasi olarak
adlandirdigini” ifade etmistir. (Lord, 1960: 68) Temalar yap1 olarak iic misradan olusacagi
gibi, cok daha fazla misradan olusabilmekte ve birka¢ temanin birlesmesiyle epizot adini
verdigimiz kisimlarin olusmasini saglamaktadir. Anlaticilar yetistikleri gelenek icginde;
kahramanin atinin eyerlenmesi, kahramanin yurdundan ayrilmasi, ailesinden birini tanimasi,

at slirmesi, savagmasi vb. gibi temalari yiizlerce kez dinleyerek 6grenmektedir.



So6zli Kompozisyon Teorisi’ni gelistiren M. Parry ve A. B. Lord’un karmasik bir yap1
arz eden tanimlarini sdylece basit olarak aciklamak miimkiindiir:
1. Formiil: Geleneksel ifade veya kelimelerin kombinasyonu.
2. Formiile Yakin Ifade: Bir veya yar1 misralik ciimle.
3. Tema: Ug veya ¢ok daha fazla misradan olusan tipik sahne tasvirleri.

Sozlii Kompozisyon Teorisi’nin ana hatlari iizerinde durdugumuz bu kisimdan sonra,
Ozbek destan anlaticilar1 hakkinda bir takim genel bilgiler vererek, teorinin temelini olusturan
s6z konusu ii¢ unsurun Ozbek destan anlaticilari tarafindan yaygin olarak kullanilan
orneklerine gecmek istiyoruz.

Ozbekistan’1n gesitli bolgelerinde “yiizbas1”, “saki”, “sazende”, “sannave1”, “dastangi”
adlarmi alan, fakat yaygin olarak “bahs1” adi verilen destan anlaticilari, Ozbek destan
gelenegini “destan mektebi” adi verilen farkli ekoller olusturabilecek diizeye ¢ikarmuslardir.®
Cografi olarak bulunduklar1 bdlgenin adini alarak “Korgan”, “Bulungur, “Sehrisebz” vb. gibi
adlarla anilan destan ekolleri, Ozbek destan geleneginin ve destan anlaticilarnin
repertuarlarinin  sekillenmesinde etkili olmustur. Bagli bulunduklar1 ekoller ic¢inde c¢ok
sistemli bir usta-irak iliskisi i¢inde yetisen Ozbek destan anlaticilari, gesitli konularin
islendigi pek cok destani anlatma olusturmuslardir.

Ozbek sozlii gelenegindeki destan metinleri incelendiginde, Ozbek bahsilarinin
ustalarindan dinleyerek 6grendikleri “formiil”, “formiile yakin ifade” ve “tema” adi verilen
geleneksel unsurlart kendi tisluplarina gore gelistirdikleri, ustalik derecelerine gore yenilerini
olusturduklar1 gériilmektedir. Ozbek bahsilari, bu unsurlar1 bir destanda birka¢ defa
kullandiklar1 gibi, ayni yapiy1 benzer sekilde farkli anlatmalar i¢inde de kullanmislardir.

Ozbek bahsilarinin olusturduklar1 destanlarda oldukga fazla sayida ve ¢ok cesitli
formiiller (epitetler) kullandiklar1 goriilmektedir. Burada Ozbek destanlarinda formiiller
tizerinde tek tek durmanin imkani olmadig: i¢in bu konuda hakkinda genel bir degerlendirme
yapmanin daha uygun olacagim diisiiniiyoruz.

Ozbek destanlarinda en giizel drnegini Alpamis Destani’nda gordiigiimiiz “On ming
tiyli Kongirat, On alti urug Kongiwrat”, “karanlik gece (karangi keg¢a)”, “a¢ilmis giil”, “sonsuz
¢ol (bepayan ¢o6l) vb. gibi formiillerin yaninda ak (ak beden, kol, otag, yiiz, siit vb.), kara
(kara benekli at), kiz1l (kizil surat) ve boz (boz dogan) vb. sifatlarla olusturulmus pek ¢ok
formiil bulunmaktadir. Ayrica, kahramanlarin bey (Bek Alpamais), han (Han Riistem), komutan

(Sahibkiran Kéroglu) vb. gibi sifatlarla tasvir edilmesinin yaninda destani anlatima uygun

* Ozbek destan anlaticilar1 ve destan mektepleri hakkinda bkz. Selami Fedakar, 2003: 42-67.



olarak kahramanin kendisi, at1, sevgilisi ve kilicinin 6zelliklerini gosteren formiiller de yaygin
olarak kullanilmistir. Ozbek destanlarinda bulunan bu formiiller kahramanmn ismiyle
biitiinlesen bir yap1 arz etmektedir. Bu tip formiillerin Tiirk sozlii geleneginde en giizel
orneklerini gordiigiimiiz Dede Korkut Kitabi’ndaki gibi kahramanin adiyla birlikte degil,
kahramanin admmn yerine kullanilmaktadir. Ozbek destanlarinda; Alpamis ve Gorogli gibi
kahramanlar; “aslan (ser, arslan)”, “kaplan (volbars)”, “sahin (sunkar)”, “kartal (burkut)”,
“deve (nar)” ve “ejderha” gibi hayvanlarla; Avaz Han, Riistem Han, Nurali vb. geng
kahramanlar ise, “gen¢ deve (bota)” ve “akdogan (kar¢igay)” gibi hayvanlarin adlartyla ifade
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edilmistir. Ayrica, kahramanin sevgilisi, “ince belli (hip¢a belli)”, “dutar boyunlu”, “giil

viizlii”, “melek suretli (melayik suretli)” vb. gibi ifadelerle, kahramanin ati, “Arap ati (arabi
tulpar)”, “bidevi at (bedav at)”, “Tiirkmen ati (Tiirkmeni at)” kahramanin kilic1 ise, “keskin
celik (keskir polat)”, “elmas kili¢c (elmas c¢elik)” ve “yilan dilli kili¢ (ilan tilli kili¢)” gibi
formiiller kullanilarak tasvir edilmistir.

Ozbek destanlar1 “formiile yakin ifade” adi verilen unsurlar bakimindan oldukca
zengin bir yap1 arz etmektedir. Ozbek bahsilarinin sadece biri tarafindan kullanilan formiil
ifadeler oldugu gibi, neredeyse biitiin bahgilar tarafindan kullanilan formiil ifadeler de
bulunmaktadir. Aynmi sekilde, bir bahsiya 6zgii formiil ifadelerin bahsinin bildigi pek cok
destanda kullanildigr goriilmektedir. Sadece bir bahsiya ozgii formiile yakin ifadelere
verilecek en giizel Ornek Fazil Yoldasoglu'na aittir. Fazil Yoldasoglu’nun anlattig1
destanlarda yaygin olarak “Hazan bolib bagda giiller soladi. (Hazan olur, bagda giiller
solar.)” seklinde kullandig1 ifadeyi “Hazan bolsa bagda giiller solmaydi (Hazan olsa bagda
giiller solmaz)”, “Hazan bolmay bagda giiller solmaydi (Hazan olmadan bagda giiller
solmaz)” vb. sekilde pek ¢ok benzerini kullanmistir. Tére Mirzayev, Fazil Yoldasogluunun
anlattigt sadece Alpamis Destani’'nda bu ifadenin onii¢ farkli seklini tespit etmistir.
(Mirzayev, 1979: 70)

Ozbek destan geleneginde birden fazla bahgsi tarafindan kullanilan formiile yakin
ifadeler oldukga fazla sayidadir. Bu tiirdeki formiil ifadeler, Ozbek destan gelenegindeki
formiil ifadelerin kendine has ozelliklerini ortaya koymasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Ozbek bahsilarinin pek cogu tarafindan benzer veya az ¢ok farkli sekillerde kullanilan formiil
ifadeye ornek olarak; “Dem su demdir, ozga demni dem deme (Dem su demdir, baska demi
dem deme)” (Alpamis, 1998: 143) misrasim1 vermek uygun olacaktir. Fazil Yoldasoglu’nun
Alpamis Destani’ndan alinan bu misra; Muhammedkul Canmuradoglu Polkan ve Ergas

Cumanbiilbiiloglu tarafindan “Dem su demdir 6tgan demni dem deme (Dem bu demdir ge¢mis

demi dem deme)” (Alpamis 1999: 111) seklinde, Rahmetulla Yusufoglu “Dem bu demdir,
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ozga demni dem deme (Dem bu demdir, baska demi dem deme)” (Goroglining Tugilisi, 1996:
18) seklinde, Ergas Cumanbiilbiiloglu tarafindan Fazil Yoldaoglu’nun kullanimina benzer
olarak “Dem su demdir, 6zga demni dem deme (Dem su demdir, baska demi dem deme)”
(Dalli, 1972: 123) kullanilmigtr.

Uzerinde duracagimiz bir baska formiil ifadeye yakin ifade &rnegi digerlerinden farkli
bir yapiyla kurulmustur. Farkli bahsilar tarafindan kullanilan bu tip formiil ifadelerde hig
degistirilmeden olusturulan ilk misra ile ikinci misra ya bir biriyle yer degistirmektedir
veyahut da her iki misra da kiiciik degisiklikler yapilarak diizenlenmistir.

Fazil Yoldagoglu'nun Riistem Han Destani’ndan alinan;

Kop yasagin kop yilgaga 6lmagin, (Cok yasayin yillar boyu 6lmeyin,)
Yahsilik kor yamanlikni kérmagin. (lyilik gériin kotiiliigii gormeyin)
(Riistemhan, 1972: 89)

misralar1 Ergas Cumanbiilbiil’'niin anlattig1, Ozbek Koroglu dairesi destanlarindan biri olan

Ravsan Destani’nda asagidaki gibi yer degistirilerek kullanilmistir;

Yahsilik kor yamanlikni kérmagin. (lyilik gériin kotiiliigii gormeyin,)
Kop yasagin kop yilgaga 6lmagin, (Cok yasayin yillar boyu 6lmeyin.)
(Ravsan, 1972: 550)

Yine bir bagka farkli kullanim da Muhammedkul Canmuradoglu Polkan ve Ergas

Cumanbiilbiiloglu’ndan derlenen Alpamis Destani’nda bulunmaktadir;

Yahsilik kor yamanlikni kdrmagin. (lyilik gériin kotiiliigii gormeyin,)
Bizning elda uzak yasa 6lmagin, (Bizim elde uzak yasayin olmeyin.)

(Alpamis: 1999: 19)

Formiile yakin ifadelerin Ozbek destanlarinda yukaridaki &rneklerde gordiigiimiiz
farklr sekillerdeki kullanimlarinin bulunmasi iki farkli sebeple agiklanabilir. Bu sebeplerden
biri, Ozbek bahsilarmin sahsi iisluplarindan kaynaklanan bir farklilik olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir diger sebep ise, asagida lizerinde duracagimiz destan temalariyla baglantili
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bahsilarin bu formiil ifadeleri farkli temalarin i¢ine dahil ederek
kullanmalari, dogal olarak bu unsurlarda bir takim degisikliklerin olugmasini saglamaktadir.
Ornegin, bahs1 bu formiil ifadeyi hiiziinlii bir sahneyi veya ayrilik sahnesini anlatirken farkli
kurgulayacak, sevgililerin kavustugu, mutlu bir sahneyi anlatirken ise, siirin yapisina uygun

bir takim degisiklikler yaparak kurgulayacaktir.



So6zli Kompozisyon Teorisi’nin temel unsurlarindan sonuncusu olan “tema” veya “tip
sahneleri” Ozbek bahgilarmin repertuarlarindaki destanlarda biiyiik bir gesitlilige sahiptir.
Ancak, biz burada Ozbek destanlarindaki temalarin tipik &zelliklerini vermeleri bakimindan
sectigimiz {i¢ tema iizerinde durmak istiyoruz. Bu temalar, destanlarin olay oOrgiisiindeki

anlatilma siralar1 bakimindan;

1. Kahramanin atinin hazirlanmasi
2. Kahramanin ailesiyle vedalagmasi

3. Kahramanin savagmasi

seklinde siralanmaktadir. Ancak, boyle bir ifadeden bu siralamanin degismez bir kural oldugu
sonucu c¢ikarilmamalidir. Bu temalarin farkli anlaticilar tarafindan destanin farkli
boliimlerinde anlatilmasi s6z konusu oldugu gibi, bir temanin ayni1 destan i¢inde iki veya ii¢
farkli boliimde anlatilmast miimkiindiir. Ozellikle ‘“kahramanin vedalasmasi” temast,
kahramanin yolculuklarina bagl olarak degisebilir niteliktedir. Ornegin; kahraman destanin
bir boliimiinde annesi veya babasiyla vedalasirken, bir baska bdliimiinde sevgilisiyle
vedalasmaktadir.

Ozbek destan geleneginde “kahramanin atinin hazirlanmas1” temasi, atin kosumlarinin
tek tek sayilmasi ve bu kosumlarin yapildigi malzemenin agiklanmasiyla diizenlenmektedir.
Fakat, anlatic1 bu diizenlemeyi yapmadan dnce, gurbete ¢ikmanin zorluklarinin ifade edildigi
iki veya lic misrayla siire baslar ve daha sonra atin kosumlarini anlatmaya gecer.

Osa yurtga aggan korar horlikni, (O yurda giden goriir horlanmayt)

Bek Alpamis kilar bugiin kilar erlikni. (Bey Alpamis bugiin gosterir yigitligi)

(Alpamis, 1999: 24)

Yukarida 6rnegini verdigimiz misralar pek ¢ok destan metninde, bahsinin iislubu ve
tercihine gdre ya benzer bir sekilde veyahut da bir takim farkliliklarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Polkan Sair ve Ergag Climanbiilbiiloglu’nun anlattigi Alpamis Destani’nda Alpamis’in
atinin yolculuga hazirlanmasi temasinin ayrintili bir tasviri bulunmaktadir. Kahramanin at1 kiz
kardesi Kaldirga¢ Ayim tarafindan hazirlamaktadir. Bu tip temalara 6rnek olmasi igin,

destanda oldukc¢a uzun anlatilan bu sahnenin sadece bir boliimiinii alint1 yapiyoruz;

Osa yurtga aggan korar horlikni, (O yurdu asan goriir horlugu,)
Bedav mingan yigit kilar zorlikni, (Bidevi at binen yigit gosterir erligi)
Boz iistline yana koydi bellikni, (Boz at iistiine yine koydu eyer kugagini,)



Cirgi tistidan koydi cahaldirikni, (Eyer ortiisii tistiine koydu kadife ortiiyii,)

Hizmetkar katta kilar kullikni, (Hizmetgiler iyi yapar kullugu,)

Yad eylab yigladik yaratgan hakka, (Ah edip agladik yaradan Hakk’a,)
Astagina alib koydi beliga, (Yavas¢a alip koydu beline,)

Bulgardan tikilgan yahsi bellikni. (Kumasindan dikilen giizel eyer kusagini)

(Alpamis: 1999: 24-25)

Yukarida 6rnegini verdigimiz kahramanin atinin hazirlanmasi, temas: sadece bizim
inceleyebildigimiz; Ergas Cumanbiilbiiloglu’nun “Ravsan” (ss. 273-275) ve “Dalli” (ss. 25-
27), Fazil Yoldasoglu'nun “Alpamis” (ss. 83-84), Polkan Sair’in “Gtilnar Peri” (ss. 73-74) ve
Rahmetulla Yusufoglu'nun “Goéroglining Tugilisi” (ss. 130-131) destanlarinda oldukca benzer
bir yapida bulunmaktadir.’

Ozbek bahgilart tarafindan olusturulan bir baska tema, “kahramanin ailesiyle
vedalagsmas1” sahnesidir. Kahramanin atinin yolculuga hazirlanmasindan sonra kahraman
ailesinin fertlerinden birisiyle vedalasir ve karsisindaki kisi kahraman hitaben, “yol bolsin?
(nereye?)” kafiyeli bir siir sdyler. Bu temaya ornek olarak da Islam Sair’in Erali ve Sirali

Destani’ndan alint1 yaptyoruz:

Farzandli iy daim bolar lalazar, (Cocuklu ev daima olur lalezar,)
Ikkavingni kordim, boldim bikarar (Ikinizi gordiim, oldum bikardr,

Dal boyingdan enang bolsin sadaga, (Dal gibi boyunuza ananiz kurban,)
Ey kozi-kogkarim, senga yol bolsin? (Ey kuzum-kogkarim, nereye?)
Kokarsin lalalar fash giil bolsin, (Goversin laleler mevsim giil olsun,)
Kars1 diisman daim senga el bolsin, (Kars1 diismanin daim sana el olsun,)
Casadingdan menday ka’bang sadaga, (Ben gibi kaben endamina kurban,)
Bulgarning torasi, canlar, yol bolsin? (Bulgarin toresi, canlar, nereye?)

(Erali ve Sirali, 1987: 37)

Karsilikli  konugmalar ve kahramanlarin ayrintili tasvirleriyle siislenmis olan
“Kahramanin ailesiyle vedalagsmas1” temasi, Ergas Cumanbiilbiiloglu’nun “Ravsan” (ss. 380-
382) ve “Dalli” (ss. 39-43) ile Rahmetulla Yusufoglu'nun “Goéroglining Tugilis1” (s. 166) adli

destanlarinda bulunmaktadir.

? Fazil Yoldasoglu’nun anlattig1 Alpanus Destani’nda atin hazirlanmasi temasinin 6rnegi igin bkz. Karl Reichl,
2002: 229-231.



Ozbek destanlarinda bulunan ve iizerinde durmak istedigimiz son tema, “kahramanin
savasmas1” sahnesidir. Kahraman bu temada anlatilan destanin tiirliniin “kahramanlik” veya
“agk” destan1 olmasina gore cesitli amaglar i¢in diismanlarla savasmaktadir. Bu sahnelerde
kahraman olaganiistii 6zelliklere sahip atinin da yardimiyla sayr olarak c¢ok fazla olan
diismana kars1 galip gelebilmektedir. Bu tema, kahramanin diismana karsi at siirmesi,
kahramanin c¢esitli durumlardaki hareketleri ve kili¢, kalkan, ok, top ve tiifek gibi silahlarin
tasvirleriyle olusturulmaktadir. Ozbek destanlarindaki kahramanin savasmasi temasinda ¢ok
cesitli sekillerde olusturulmus o6rnekler olmasina ragmen, yaygin olarak kullanilan “meydan

icine/i¢inde” veya “meydan iistiine” ibaresiyle biten siirler kullanilmaktadir.

Bu temanin giizel 6rneklerinden biri olarak, Ergas Cumanbiilbiiloglu’nun Dalli

Destani’ndan bir par¢ay1 alint1 yapiyoruz:

Meydan boldi k&p batirlar dii¢ bold, (Meydan oldu ¢ok yigitler bulustu,)
Korkakning, yarenler, kozi yas boldi, (Yarenler, korkagin gozii yas oldu,)
Tag i¢inda bir kattik savas bold, (Dag i¢inde ¢ok sert savas oldu,)

Heg¢ adam koérmagan inkillas boldi, (Hi¢ adam gérmeyen araya daldt,)
Yatgan kosin kop belaga dii¢ bold, (Yatan ordunun basina ¢ok bela geldi,)
Goroglining vakti clida hus bold, (Koroglu 'nun yiiregi ferahladl,)

Kisi bilmas ciida yahsi is bold, (Kisi bilmez ¢ok iyi is oldu,)
Goroglining batirlar1 pes boldi, (Koroglu’nun yigitleri onun pesinde,)
Saylanisip yiirdi meydan iginda. (Sayarak yiiriidii meydan iginde.)

(Dalli, 1972: 306-307)

Buraya kadar verdigimiz drneklerden de goriilecegi iizere, Ozbek destan anlaticilar:
olan bahsilar, S6zlii Kompozisyon Teorisi’nin ortaya koydugu unsurlar bakimindan oldukca
zengin bir yapi arz etmektedir. Bu yapmin olusmasinda, Ozbek destan geleneginin farkl
tarzlara sahip destan mektepleri olusturacak kadar gelismis olmasinin etkisinin yaninda,
Ozbek bahsilarinin ¢ok sistemli bir usta-girak iliskisiyle yetismis olmasinin da biiyiik bir
etkisi vardir.

Ozbek destan geleneginde acemi bir anlaticinin usta bir anlatic1 olana kadar birkag yil
boyunca egitim gormesi gerekmektedir. Usta bir anlatici olmaya karar veren ¢iragin
egitiminde belli asamalar s6z konusudur. Ozbek destan gelenegindeki usta-cirak iliskisi
tizerinde duran V. Jirmunskiy ve H. Zarif’in verdigi bilgilere gore; “usta ¢iragina bazi 6devler
vererek ¢iragiin destanlarda sik sik kullanilan kahramanin atinin eyerlenmesi, kahramanin at

sliriisii, savasmasi vb. gibi sahnelerin kurgusunu 6grenmesini saglar. Egitimin ilerleyen



zamanlarinda, ¢iraginin destan anlatmaya yeteri kadar hazir oldugu kanaatine varan usta,
kendi anlatmasini yarida keserek destanin devamini ¢iragina anlattirmasi s6z konusudur.”
(Jirmunskiy-Zarifov, 1947: 36) Ciragin egitiminin ilk dénemlerinde siirekli ustasini dinleme
yoluyla destan metinlerinde bulunan geleneksel formiil ve temalar1 6grenmektedir. Tabii ki,
bu yapilarin hepsinin bir arada 6grenilmesi miimkiin degildir. Bu unsurlar, ¢irak tarafindan es
zamanli olarak 6grenildikten sonra, ¢iragin yaraticilik kabiliyetini gelistirmesi ve parca parca
ogrendigi destan metinlerini basariyla birlestirebilmesiyle alakalidir.

Bdyle bir egitim siirecinden gecen geng destan anlaticisi profesyonel bir bahsi olmasi,
ustanin egitimin tamamlandigina karar vermesi ve ¢iragint davetliler karsisinda sinamasi
sonucunda gerceklesmektedir. (Mirzayev, 1979: 35-36) Bir destan anlaticisi, ancak bu
sinavda basarili olduktan sonra dinleyici karsisinda profesyonel bir destan anlaticis1 olarak tek

basina destan anlatma hakkina sahip olmaktadir.

Ozbek bahgilarinin bazilari, destanlarini neredeyse hi¢ degistirmeden, ustalarindan
ogrendikleri gibi anlatirken; usta destan anlaticilar1 olan bahsilar, dinleyicilerin taleplerini de
g6z Online alarak, ustalarindan 6grendikleri formiilleri ve temalar1 gelistirmisler ve zaman
icinde bu unsurlarm yenilerini olusturmuslardir. Ozbek bahsilar arasinda yiiksek yaraticilik
kabiliyetine sahip olan Ergas Cumanbiilbiiloglu, Fazil Yoldasoglu, Islam Nazaroglu,
Muhammedkul Canmuradoglu Polkan gibi usta anlaticilar gosterilen sayginin bir ifadesi

olarak da “Halk Sairi” unvanini almislardir.
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