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Geleneksel Tiirk tiyatrosu teriminin, bir halkbilimci i¢in en Onemli bolimii
gelenektir. Halkbilimci, gelenegin arastiricisidir. Gelenek, gegmisten hareketle gelecegin
yaratilmasidir. Gelenek dinamik bir olgudur. Gelenegin dinamizmini, sosyo-kiiltiirel, tarihi
baglama goére degismesi meydana getirir. Gelenegi olusturan ogelerden kimileri, bu
degisim ad1 verilen siiregte yagsamini siirdiirebilirken, kimileri de yok olabilir.

Gelenek, degismeyi dislamadigi gibi, ancak degiserek yasayabilir. Degisme bir
taraftan, yaraticiliga ve Ozgiinliige olanak tanirken, diger taraftan da gesitli dgelerin
islevini yitirerek ortadan kalkmasina neden olabilir. Ayrica, gelenek yalnizca gecmise ait
degildir, gilinlimiizde de gelenekler yaratilmaktadir. Giiniimiiziin geleneklerinden kimileri,
gecmisin geleneklerinden kaynaklanabilir veya yararlanabilir. Hatta kimi gelenekler,
geemistekilerin giiniimiizdeki baglama gore yeniden yorumlanmasindan olusabilir.

Tiyatronun kaynagima iligkin olarak bir¢ok yorum ve yaklasim bulunmaktadir.
Tiyatronun kaynagi, ilkel insanlarin, onlar1 yasatan, iireten ve gelistiren eylemlere,
duygulara ve diisiincelere karsi takindiklar1 tavra dayanmaktadir. ilkel insanlar zamanla
dogaya {istiin gelmis ve hayvanlar1 avlamaya, bitkilerden yararlanmaya, dogal zorluk ve
afetlere kars1 onlemler almaya baslamislardir. Tlkel insan, bilgisini baz1 hareketler yaparak,
sesler ¢ikararak, dans ederek vs. topluca degerlendirmistir. Bu ilkel oyunlar zamanla
belirgin ve diizenli bir durum alarak birer ritiiel asamasina dogru gelismistir. Bunun
sonucunda, bliyli ortaya ¢ikmistir. Topluca yapilan bu ritiiellerde maskeler, giysiler ve
hareketler dogal olanin disindaki anlamlandirma ve estetik goriinlim saglayan ogelerdir
(Nutku,1985:13).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu teriminin ve bu terimin kapsadigi tiirlerdeki degisme
veya yok olma olgularinin yeniden ve farkli yaklasimlar kullanilarak tartisilmasi
gerekmektedir. Oncelikle, geleneksel Tiirk tiyatrosu terimi, Tiirkiye'deki, eger tam
olustugu kabul edilebilirse, Bati tarz1 Tiirk tiyatrosundan farkliligini belirtmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bu kullanimda, geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢inde degerlendirilen tiirlerin,
Bati tarz1 veya klasik tiyatro ile ortak i¢yapi unsurlari g6z Oniinde tutularak
karsilastirilmast s6z konusudur. Bu terim, cografi bir sinirlama baglaminda, Anadolu'da
yasayan Tiirklerin tiyatrosu anlaminda da kullanilmaktadir.

"Cagdas tiyatro geleneksel tiyatrodan nasil beslenir?" sorusuna yanit aranmalidir.
Tiirk Tiyatrosu’nu etkileyen kaynaklardan biri Bati tiyatrosuysa, onu, dogal olarak
besleyen dnemli diger iki kaynak da, kdylerde gelismis koy seyirlik oyunlariyla, kentlerde,
ozellikle Osmanli’ya merkez olmus Bursa, Edirne, Istanbul gibi kentlerde gelisen, Meddah,
Karagoz, Ortaoyunu, Kukla gibi tiirlerden olusan halk tiyatrosu gelenegidir. Ayrica, halk
tiyatrosu tiirlerinin popiiler oldugu dénemlerde bu tiyatroyu benimseyen, Tanzimat’la

birlikte Bat1 tiyatrosunun iilkeye girmesiyle bu tarz tiyatro etkinliklerinin etkisinden de s6z
edilebilir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, pek ¢ok oOgeden olusmaktadir: Karagéz gelenegi,
meddah gelenegi, ortaoyunu gelenegi, dramatik koy seyirlik oyunlar1 gelenegi gibi. Bu
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gelenekler arasinda ortak dgeler vardir. Tiire 6zgli bu temel 6geler, farkli niteliklerinden
dolayi, farkli degisme bi¢imlerine ve stireglerine sahiptirler.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu su sekilde tasnif edilebilir:
1. K&y Seyirlik Oyunlar1

2. Halk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

1) Koy Seyirlik Oyunlar:

a)Ritiiel Kokenli Toresel Seyirlik Oyunlar

Doga olaylarinin degiskenligi ilkel insanlar1 dogrudan etkilemis, her y1l dogada
meydana gelen biiyiilk degisiklikler, insanlari bu degisiklik {izerinde diislinmeye
zorlamistir. Ilkel insanlar bu degisiklikleri biiyii yoluyla etkileyebilecegine inanmus, giinesi
dogurmak, yagmuru yagdirmak, yemisleri oldurmak, hayvanlar1 iiretmek ve bahari
getirmek i¢in biiyili torenleri yapmislardir. Bu torenlerde Tanrinin 6liip dirilmesi olay1
canlandirilmistir. Baharin baglangicinda giin doniimlerinde yapilan 6lme ve dirilme olayini
canlandiran bu torenlerin amaci iistiin giicleri etkilemek, degisimi hizlandirmaktir. ilkel
insan ya da topluluklar, yasamlarim1 daha iyi siirdiirebilmek ve giicliikleri yenmek icin
biiyii toren gibi ¢esitli yollara bagvurmuslardir (Artun, 2004: 197-201).

Koy seyirlik oyunlar ilireme, hasat, doganin canlanmasi ve 6liimii gibi konulara
dayanmas1 dolayisiyla yilin belli zamanlarinda oynanan oyunlardir. Bir baska ifadeyle,
belirli bir takvime gore ortaya ¢ikarlar. Bu oyunlar1 su sekilde siralayabiliriz: a.Doganin
Canlanmasi i¢gin Oynanan Oyunlar b.Hasat Sonu Oynanan Oyunlar c.Hayvanlarin iiremesi
Icin Oynanan Oyunlar (Saya Gezme) (Sener, 1993: 23; Artun, 1993: 11; Ozhan,
1992:187: Ant, 1975:4; Karadag, 1978:12; Kazmaz, 1983:170; Artun, 1998:171).

b)Eglence Amagli Seyirlik Oyunlar

Rittiel kokenli seyirlik oyunlarin tarihgesindeki gelisim eglence amacglh seyirlik
oyunlar i¢in de gecerlidir. Ancak ritiiel térenlere dayanan seyirlik oyunlar zamanla
toplumsal konular1 isleyen oyunlar haline doniismiis, ayn1 zamanda egitici ve eglendirici
bir 6zellik kazanmstir. insan dogaya egemen olmaya basladikca biiyii yapmaya da eskisi
kadar ihtiya¢ duymamustir. Bunun sonucunda, bu oyunlarin iglevi azalmis, zamanla
oyunlara komik 6geler girmistir. Ayrica oynama zamanlarinin da degismesi bu oyunlarin
diigiinlerde, bayramlarda 06zel giinlerde sadece eglence icin oynanmalarini ortaya
cikarmistir. Bu ayn1 zamanda toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinin de bir
sonucudur (Sener, 1993: 23; Artun, 1993:11; Ozhan, 1992:187: Ant, 1975:4; Karadag,
1978:12; Kazmaz, 1983:170; Artun, 1998:171, Artun, 2004:197-201, Sevengil,1969:4-6).

Koy seyirlik oyunlarinda gelenek cercevesinde, giderek eski oOrnekler iizerine
glincel konularda yeni oyunlar yaratilmis ya da eski oyunlar degistirilerek yeni
cesitlemeleri ortaya ¢ikmistir. Bitki ve hayvan kiilti kaynakli oyunlar, giiniimiizde ritiiel
islevinin ikinci plana itilmesi ve doga sirlarinin ¢6ziilmesi baglaminda ilk ¢ikis 6zelligini
yitirerek giincellesmesi sonucunda, eglenmek amaciyla oynanmaya baslanmistir. Bu ritiiel



kokenli oyunlar kiiltiirel etkilesimler sonucunda degiserek giiniimiize kadar ulagmustir.
Sozli veya sOzsliz metne bagli olmayan hareket, ayni yaraticilar-icracilar tarafindan
tekrarlanmis, sergilenmis olsa dahi degiserek cesitlenir (Artun, 2004:197-201).

Dramatik koy seyirlik oyunlarinda inangtan-eglenceye dogru bir degisme gozlenir.
Gegmis yillarda derlenen bu tiir oyunlarin %70-80'ine yakin1 bugiin sosyo-ekonomik
yasamdaki ve teknolojideki gelismeler ile bos zamanlarin degerlendirilmesindeki se¢enek
bollugu nedeniyle oynanmamaktadir. Gilinlimiizde oynanan dramatik koy seyirlik
oyunlarindaki degisme ve yok olma olgusu, bilimsel ve teknolojik gelismelerle olmustur.
Bilimin gelismesiyle birlikte, kut-térenlerin inan¢ boyutunda c¢oziilmeler de meydana
gelmeye baslamistir. Onceki donemlerde verimliligin artirilmasi, bollugun saglanmasi igin
bagvurulan ritiieller, giinlimiizde yerlerini yeni ve farkli disiplinlere ve uygulamalara
birakmak zorunda kalmustir.

Yilin degismesiyle ilgili oyunlar, genel olarak evren, 6zel olarak diinyanin diizeni
ve isleyisi hakkindaki yeterli bilgi birikiminin olusturulamadigi ya da insanlarin belirli bir
biling diizeyine ulastirilamadigi donemlerin eseridir. Yilin degismeyecegi ve dogal olarak
mevsimlerin olugmayacagi, diinyanin yeniden yesermeyecegi verimliligin bollugun geri
gelmeyecegi endisesi, insanlar1 bu tiir ritiielistik temsillere yoneltmistir. Giiniimiizde koylii
bilim alanlarindaki gelismeler sonucu Anadolu'da bitkisel/tarimsal bereketi saglama
islevini yiiklenen oyunlara artik kuskuyla bakmaktadir.

Islevini yitiren bu tiir ritiieller ve ritiielistik oyunlar, eglence ortamlarinin birer
araci olarak bir siire daha yasadiktan sonra, eglence araclari/ortamlarindaki gelismenin ve
cesitlenmenin dogal sonucu olarak toplumda meydana gelen talep degisikliginin de
etkisiyle yok olmuslardir. Gilinlimiizdeki eglence amagli oynanan oyunlar, ritiielistik
oyunlarin yok olmadan 6nceki son bigimleridir.

2) Halk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun alt tirleri de, farkli baglam ve ihtiyaglar
dogrultusunda yaratilmislardir. Bunlarda baz1 ortak faktorlerin etkisi konu edilse de,
genellikle benzer sonuglarla karsilasilir. Bu durum, kirsal kesim insaninin tiyatro gelenegi
olarak kabul edilen dramatik kdy seyirlik oyunlari ile dzellikle Istanbul, Bursa, Izmir gibi
Osmanli Imparatorlugu'nun biiyiik kentlerinin geleneksel tiyatro tiirleri olarak kabul edilen
karagdz, ortaoyunu ve meddah arasinda da acik¢a gozlenebilir (Artun, 2004:197-201)..

Karagdz, Meddah ve Ortaoyunu, ayni ortamin tiirleridir. Ortaoyunu, genellikle
icyapt unsurlar1 bakimindan (tipler, konu, oyun teknigi vb.) benzerlikleri nedeniyle,
Karagdz'in sahneye inmis sekli olarak tanimlanmistir. Icracilart aymi kisiler olup farkli
tiirleri icra ederler.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda meydana gelen degisme ve yok olma olarak
adlandirilan siire¢ ve sonug, tlirler baglaminda ayr1 ayr1 degerlendirilmelidir. Bu tiirlerin
ayni anda 20. ylizyilin basinda yok oldugu kabul edilir. Karago6z'iin perdeye inmesi, yani
ortaoyunun yaratilmasi, tamamen farkli sosyo-Kkiiltiirel ortamin etkisi sonucunda olusan
talep degisikliginin bir sonucudur. Bir karagdzciiyii, ortaoyununun meydanina ¢ikaran
taleptir. Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah tiirlerinin sonunu, o dénem istanbul'unda
yasayan Bati tarzi tiyatro gelenegi hazirlamistir (Artun, 2004:197-201)..



Kentlerde gelisen birer halk komedyas:1 tiirleri olan meddah, karagéz ve
ortaoyununda giildirme temel amagtir. Meddahta dil ve tavir farkliligina dayanan
“taklit”’den kaynaklanan giildiirli, karagdz ve ortaoyununda diyalekt farkliliklarindan, s6z
oyunlarindan ve hareketten kaynaklanir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermaniyla iilke sosyal, siyasi ve ekonomik
yonden Batililagsma egilimine girmisti. Halkin severek izledigi Karagdz, kukla, ortaoyunu
ile birlikte Avrupa Tiyatrosu da Istanbul'a girmeye baslanustir.

Istanbul'daki Batili iilkelerin elgiliklerinde, kendi tiyatro eserleri sahneleniyordu.
Baslangicta kapali bir ¢evreye ve belli kisilere yapilan gosteriler zamanla genislemeye
basladi. Bu arada Istanbul'daki yerli halk da bu gosterilere ilgi duymaya bagladi. 19.
yiizythn ilk yarisinda Istanbul'da Fransiz Tiyatrosu adiyla bir tiyatro acildi. Avrupa
iilkelerinden tiyatro gruplar1 gelerek burada gosteriler yapmaya basladilar. Ayn1 zamanda
Avrupa dillerinde yazilmis dramlarin Tiirk¢eye cevirileri yapilmaya baslandi. Avrupa
tiyatrosu ilgi goriip gelisirken Tiirk Tiyatrosuna ilgi gittikge azaliyordu. Oyle oldu ki 19.
yiizyilin sonlari ile 20. yiizyilin baslarinda geleneksel tiyatro gosterilerine giden seyirci yok
denecek kadar azaldi. Gosteriler yalnizca Ramazan gecelerinde yapilir hale geldi.

Dogaclamanin geleneksel Tiirk tiyatrosundaki 6zgilin adi tuluattir. Dogaglamaya
dayali esnek yapili metinlere dayali yapilan tiyatroya da tuluat tiyatrosu denmektedir. Ne
var ki tuluat tiyatrosu da, ortaoyunu gibi gelisip olgunlasamadan daha emekleme ¢aginda,
kurumsallagamadan tarihe karigmstir.

Avrupa tiyatrosu karsisinda zor durumda kalan geleneksel Tiirk tiyatrosunu Avrupa
tiyatrosu ile geleneksel Tiirk tiyatrosunun sentezini yaparak Ortaoyununu, Tuliat Tiyatrosu
ad1 ile sahneye ¢ikardilar. Tulfiat Tiyatrosu ilk kez 1875 yilinda Pisekar Kiiciik Ismail
Efendi, Agah Efendi, Kavuklu Hamdi Efendi ve Biiyiik Ismail Efendi tarafindan ortaya
cikarildi. Tulhatla; Bati tiyatrosunun sahne teknigi, dekoru, giysisi, oyun konular
ortaoyunu teknigine uyarlandi. Bu tiir, halk tarafindan tutulmus ve Cumhuriyetin ilk
yillaria kadar siirmiistiir.

Bat1 tiyatrosunu geleneksel tiyatroya yaklastirma ¢abalar1i olmustur. Bati
tiyatrosunu iilkemizde olusturmak isteyen Osmanli aydinlari igerisinde belki de en 6nde
gelen isim olan Ahmet Vefik Pasa bile Bat1 tiyatrosunu, 6zellikle kendi tilkesindeki halk
tiyatrosu gelenegini ¢cok basariyla oyunlarina yansitan Fransiz yazar Moliere'in eserlerini
Tiirk¢eye cevirirken halkin begenisini gozardi edememis ve bu oyunlar1 halkin anlayacagi
ve sevecegi bir sekilde uyarlama yoluna gitme zorunlulugu duymustur. Halkimizin
begenisine hitap eden, halkimizin tiyatro gelenegine uygun, kisaca halkimizin geleneksel
Tiirk tiyatrosu beklentisi ile, halka tepeden inme dayatilan Bat1 tiyatrosu ¢atigmasi tezinin
en énemli delillerinden biri de tiyatromuzda uyarlamalar konusudur.

Ulusal tiyatromuzun o6zgiin  bir kimlik kazanmasi yolunda, geleneksel
kaynaklarimizin ¢agdas zenginliklerinden yararlanilmasi gerektigini vurgulayan ve bu
siirece goriisleri ve uygulamalariyla katkida bulunan tiyatro kisiliklerinden biri de Ismayil
Hakki Baltacioglu’dur. Ulusal tiyatronun, Bati aktarmaciligi yerine, karagdz, kukla,
ortaoyunu, kdy seyirlik oyunlari, tuluat tiyatrolar: gibi geleneksel kaynaklara dayanmasi
gerektigini belirtir (Erkog, 2003: 13).

Cagdas Tiirk tiyatrosundaki arayis ve ¢abalarin temelinde, geleneksel tiyatromuzun
bicimsel zenginlikleriyle, Bati tiyatrosunun teknik yaklasimlarini bulusturma 6zlemi yatar.



Tanzimat’tan cumhuriyete kadar Osmanli aydin ve yazarlarinin halka ve halkin sanatina
yabanci gibi bakarak korli koriine Bati tiyatrosunu tercih etmeleri yiiziinden geleneksel
Tiirk tiyatrosu kaynaklari, yaziya gecirilemeden, diger bir deyisle derlenip toparlanmadan
unutulmaya terk edilmistir. Cumhuriyet’ten sonra segkinci Tiirk aydin ve yazarlari ile halk
arasindaki yabancilagsma ortadan kalkmis aydinlarimiz, yazar ve sanatgilarimiz halk ile
barigmis ve halk sanatlarimiza sahip ¢ikilmaya baslanilmistir.

Tiirk tiyatrosunun, diinyaya Batili gozle bakan, ama dogulu o6zellikleriyle
bigimlenmis bir tiyatro {islubuna yoneldigi sdylenebilir. Bu yonelis giinlimiizde de
stirmektedir. Bati tiyatrosu tarihteki gdrevini yerine getirmis, evrensel tiyatro degerlerini
tagimis, koklii bir bat1 kiiltliriinii iilkemize yaymistir. Simdi sira bati1 tiyatrosu ile halk
tiyatrosu (geleneksel Tiirk tiyatrosu)arasinda dnce bir senteze, daha sonra da cagdas ve
0zgiin, ulusal Tirk tiyatrosunu yaratmaya adim adim gitmektir.

Cagdag Tiirk tiyatrosu geleneksel Tiirk tiyatrosunun temelleri {izerinde
yiikselecektir. Geleneksel tiyatromuzdaki politik elestiri, hiciv, taslama, yergi, agik bigcim
yabancilastirma, siirrealizm, grotesk sagma, anti illiizyonist bicemi gormemek veya
gormezlikten gelerek bunlar1 bati tiyatrosundan, ithal etmemeli ve kendi tiyatro
gelenegimizi kiiglimsememeliyiz.

Sonug¢

Bilimsel ve teknolojik gelismelerin etkisiyle ortaya ¢ikan kiiltiirel degismeler,
oncelikle yerel koklesmis geleneklerin toplum igindeki islevlerinin zayiflamasina ve
yerlerinin sarsilmasina neden olmustur. Gelenekteki bu ¢oziilme, yore insaninin Once
diinyay1 algilayis ve yorumlayisinda, daha sonra da kiiltiirlin bilhassa gdsterim boliimiinde
etkisini gostermistir.

Yerel eglence ortamlar1 ve araglar, Ozellikle iletisim araglarinin etkisiyle
degismekte ve cesitlenmektedir. Yasamda meydana gelen her tiirlii degisiklik, bu tiir
oyunlarin malzemesini meydana getirir. Elestirel ve komik bir acidan gosterilen bu
oyunlarda islenen konular artik televizyonlarin sabah sunulan kadin programlarinda
islenmektedir. Bdylece toplum aktif eglence ortamlarindan uzaklastirilmis, pasif,
yapilanlar izleyen bir kitle haline getirilmistir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun, alt tiirii olan dramatik kdy seyirlik oyunlariyla ilgili
caligmalar, daha ¢ok derleme, kdken agiklama ve oyunlardaki degisme ve yok olmalar
iizerinedir. Gerek ritiielistik torenlerin uzantisi olan kdy seyirlik oyunlarinin, gerekse kent
ve kasabalarin gosteri sanatlarin1 olusturan meddah, karag6z ve ortaoyununun bir senlik
atmosferi i¢inde yer almasi ve dogal halk kiiltliriinii olusturan popiiler seyirlikler olmasi,
bu tiirleri Bat1 kokenli kapali bigim-benzetmeci tiyatrodan uzaklastirarak, oyuncu - seyirci
organik bagini temel alan agik bi¢im-gostermeci tiyatroya yaklagtirmistir.

Ulusal tiyatromuzu kurabilmek i¢in, yiiz yildan beri siiregelen Bati taklit¢iligini
birakip, geleneksel tiyatromuzun temel Ogelerinden yararlanarak yaratict denemelere
girmek gereklidir. Kendi kaynaklari ile beslenmeyen bir kiiltiiriin, gelecegi sekillendirmesi
beklenemez.

Tiirkiye'deki dramatik koy seyirlik oyunlari, sosyo-kiiltiirel baglamdaki
degismelerin etkisiyle icracilarini, icra ortamlarii ve islevlerini yitirmektedir. Bu gergek,
dramatik koy seyirlik oyunlarmin canlandirilmast gibi romantik yaklasimla ortadan



kaldirilamaz. Degisme veya yok olma, yasamin esasini olusturur. Bu baglamda her tiirli
kiiltiirel unsur da degisecek veya yok olacaktir.

Halk giiclinden simdilik yoksun birakilmis olan tiyatromuzun iilkemizin ¢agdas
gelisim stirecinde katkis1 nasil olabilir? Cagdas Tiirk tiyatrosunu hazirlayacak eylem,
tiyatroyu halka gotiirmekle degil, tiyatroyu halktan getirmekle basarili olabilir. Cagdas
Tiirk tiyatrosu geleneksel Tiirk tiyatrosunun temelleri iizerinde yiikselecektir. Bir iilkede
sanatin halka ulasip biitiinlesmesi, geleneksel sanat ve kiiltiir kaynaklaridan
yararlanmasiyla olur. Tiirkiye’de 6zii ve bigimiyle kendine 6zgii kimligi ve kisiligi olan bir
ulusal Tiirk tiyatrosu olusturmak, genis halk kitlelerini kucaklayan cagdas, evrensel bir
tiyatro sanat1 olusturmak i¢in kendi kiiltiir kaynaklarimiza bakmak zorundayiz.

Bir milli tiyatro bir aga¢ gibi yasadigi topluma saldigi koklerle beslenmesi,
Anadolu halkimin gergegine gelenek, gorenek, kiiltiir, sanat birikimine uzanmasi, bu
damarlardan beslenmesi gereklidir. Bu giin geldigi noktada geleneksel gosteri
sanatlarindan olan koy seyirlik oyunlar1 Karagdéz, Ortaoyunu, Meddah, Kukla ve
Hokkabazlik yok olmakla karsi karsiyadir. Bu sanatlar1 giinlimiizde az sayida sanat¢inin
kendi sinirh olanaklariyla yasatmaya calistigr seyircide nostaljik bir etki yaratmaktan ote
gidemeyen gelismemis ilkel bir sanat olarak unutulmaya yiiz tutmustur. Sanatcgisi da
izleyicisi de tilkenmekte olan bu sanatlarimizin kurum ve kuruluslarca desteklenmeye
yasatilip gelistirilmeye ihtiyaci vardir. Taklit¢i bir anlayisla kendi 6z kaynaklarimizdan
uzaklagip Bat1 tiyatrosu gelenegi izlenerek kisilikli bir Tiirk tiyatrosu olusturulamayacagi
ortadadir. Tiirk tiyatrosu Tanzimatla birlikte Batililasma yoniinde ivme kazanmistir.
Gelenekse tiyatronun onemini géremeyen halktan kopan Osmanli ve cumhuriyet aydini,
Bat1 tiyatrosunu okumus, entelektiiel kesimin alicis1 oldugu 6liime terkedilmis bir sanat
haline getirmistir. Geleneksel tiyatromuzun korunmasi, yasatilmasi ve gelecege aktarilmasi
konusundaki goriis ve dnerilerimizi soyle siralayabiliriz:

1. Ik is olarak Halk ve koylii tiyatrosu gelenegimizin bigim ve tekniginden
yararlanip bu topraklar1 tiyatromuza konu edip, seyircisiyle biitiinlesmek yolundaki
caligmalari, sistemleri bilingli ve bilimsel bir yaklasimla gergeklestirmek goérevimiz
olmalidir.

2. Tiyatro egitimi veren iiniversitelerde geleneksel tiyatro boliimleri agilmalidir.
3. Geleneksel tiyatro miizesi Kiiltiir Bakanlhiginca agilmalidir.

4. Geleneksel tiyatromuz ile ilgili belge ve bilgilerin toplanacagi bir merkezin
kurulmasi tiyatromuzdaki ve geleneksel tiyatromuzdaki daginikliga bir son verecektir.

5. Bu sanatlarimizi en otantik haliyle yasatmak i¢in sanatgilarini destekleyip
ozendirerek bu kiiltiir degerlerinin yok olmas1 engellenmelidir.

6. Karagdz bugiin yetiskinlere hitap edememektedir. Seyirci kitlesi ¢ocuklardir. Ne
yazik ki giinlimiizde Karag6z kreslerde, anaokullar1 ve ilkokullarda ¢cocuklarin anlayacagi
bir dille, yeniden diizenlenmis metinlerle onlara hitap eden miiziklerle canlandirilan bir
gosteri  halini almistir. Oyunlar giiniimiize uyarlanarak perdeye giincel sorunlar
yansitilabilir.

7. Karagdz mesajlar1 belli diinya goriisiine hizmet yerine yurt ve diinya insaninin
ortak duygusuna hitap etmelidir. Baz1 ¢evreler bir donem Karagozii pornografik dgelerle
sunmuslardir. Oyunlar denetlenerek bu yozlagsma 6nlenmelidir.



Bir hayal:

Bolge devlet tiyatrolarmin ve konservatuarlarin geleneksel tiyatro boliimlerinin
kuruldugunu, kis gecelerinde ve bahar geldiginde okullarda, meydanlarda, senliklerde,
park ve bahgelerde geleneksel oyunlar, ortaoyunu, meddah, kukla ve karagéz oyunlarinin
sergilendigini diisiiniin. O kent bir kiiltiir kenti olur. Geleneksel tiyatronun i¢ ve dis
tanitimda, turizmde Oncelikli 6ge olmasini diliyoruz.
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