MiZAH YARATMA EYLEMINDE NASRETTIN HOCA

Nasreddin Hodja in the Act of Creating Humor

Nasreddin Hodja dans I’acte de la création humoristique
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OZET

Niikte, alay gibi mizahi 6gelerin serpistirildigi fikralar, bir kisiyi ve bir olay1 hicvetmek konusunda s6z-
lii mizahin en etkili tiriinlerindendir. Nitekim Nasrettin Hoca fikralarindan bazilar: dikkate alindiginda, top-
lumsal ve siyasal yapidaki carpikliklarin alaysamali bir séylemle hicvedildigi goriilecektir. Bu baglamda
amacimiz, secilen dort Nasrettin Hoca fikrasindaki mizah yaratma eylemini, giilmece kuramlar: cergevesin-
de irdelemektir.

Anahtar Kelimeler

Mizah yaratma eylemi, hiciv, giilmece kuramlari

ABSTRACT

The comic anecdotes that have elements of humor like witticism and mockery, are the most effective
products of oral humor in which someone or some event is satirized. When we take Nasrettin Hodja anecdo-
tes into consideration, it is seen that the disruptions in the structure of the society and politics are satirized
in them through a mocking discourse. In this context, our aim is to analyze the act of humor creation in four

Nasreddin Hodja anecdotes in the context of theories of humor.
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Tirkce karsilign “giilmece” olarak
yerlesen ve Arapca “miizah”, yani saka,
latife, eglence anlamina sahip mizahin
en yaygin cesitlerinden biri hicivdir.
Turk edebiyati tarihine bakildiginda,
sozli gelenegin trini olan Nasrettin
Hoca fikralarindan, yazili kiltirin en
popiiler tiri olan romana uzanan ¢izgi-
de hicivden yararlanildigr gorilir. Nik-
te, alay, igneleme, yergi gibi mizahi 6ge-
lerin serpistirildigi fikralar, bir kisiyi,
bir olay1 hicvetmek konusunda s6zlii mi-
zahin en etkili ve en eski iriinlerinden-
dir. Fikralarin, giintimiiz mizahi 6yki ve
romanlarinin ana yapisini anlamaya te-
mel tegkil ettigi séylenebilir. Ctinki “ko-

Giilme eglendirdigi kisiyi degil,
kendisiyle eglenilen kisiyi oldiiriir.
— Lunacarski

medi ve mizah hikayesi gibi uzun ve ¢ok
boyutlu tiirlerde, ana konunun ya bir
fikraya indirgendigi, ya da bir fikra gibi
kolayca anlatilabildigi” goriilecektir (On-
goren 1998:26). Bu baglamda, bir tip
ozelligi sergileyen Nasrettin Hoca etra-
finda yaratilan fikralarda kurulan ciim-
leler ve onerme yapilari, gerek bigim ge-
rekse igerik agisindan incelendiginde mi-
zahin genel karakteri ortaya gikacaktir.
Bu calisgmanin amac:1 da, keskin zekés:,
hazir cevapligi, alaysamasi ve taslama-
siyla toplumsal ve siyasal alandaki ak-
sakliklara dikkat ¢eken Nasrettin Hoca
fikralarindaki giilme olgusu ile mizah
yaratma eylemini, giilmece kuramlari
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cercevesinde irdelemektir. Bu amacla
dort Nasrettin Hoca fikras: secilmigtir.
Mizahin Toplumsal Baglami
Toplumdan topluma, siniftan sinifa
farkli iglevler yiklenebilen mizahta
6nemli olan, mizah yazarinin alay ettigi,
elestiri oklarini yonelttigi hedefi iyi be-
lirlemesi ve toplumsal baglami goz ardi
etmemesidir. Cinki toplumsal gereksin-
meler yoksa, mizahin amacina ulagmasi
s0z konusu olamaz. Bu anlamda mizah,
belki de en ciddi islerden biridir denebi-
lir. Nitekim ¢ok yonlii bir mizahi bakisin
orneklerini veren Nasrettin Hoca fikra-
lar, distndiricilikten 6greticilige ka-
dar pek cok ciddi iglevi yerine getirmek-
tedir. Bu acidan “[glorevci ve yararc: giil-
mece”’ye giren Nasrettin Hoca fikralari,
Aziz Nesin’in ifadesiyle “bir yarari olan,
elestiricilik, yericilik ve olumlu yénde y1-
kicilik gorevi yiiklenmis giilmeceler’dir
(2001:38). Dolayisiyla, toplumsal ve si-
yasal yapidaki bozukluklar: mizahin 6z-
gurlestirici tim olanaklariyla gozler
ontine sererek yeren bu fikralar, giilme-
cenin de o6tesinde yikicilik ve sarsicilik
islevine sahiptirler. Ciinki her mizah gi-
bi, bazi Nasrettin Hoca fikralar: da “alig-
kanliklarla korelmis bir toplumda, artik
fark edemedigimiz al¢akliklara, ¢arpik-
liklara dikkat ¢eker; aligkin oldugumuz
geylerin garipligini, garip sandigimiz
seylerin olaganhigimi bir anda kesfetme-
mizi saglar” (Koestler 1997:71). Bu an-
lamda, 6zellikle yarg: ve yonetimle ilgili
fikralarda Nasrettin Hoca tipinin saldir-
gan ve savunmaci bir egilim tagimasi do-
galdir. IThan Basgéz, bu ozelligi nedeniy-
le Nasrettin Hoca tipini bir “kahraman”
olarak degil “kahraman karsit1” (anti-
hero) olarak degerlendirir (1999:10).

Fikralarda, kadiliktan yumurta sa-
ticiligina kadar pek ¢ok isi iistlenen Nas-
rettin Hoca’nin tek silahi dilidir. Bu yiiz-
den Hoca, bir¢ok fikra araciligiyla hiciv
oklarini toplumda gérdigi kusurlu kim-
selere yoneltmekten kacinmaz. Bu
amacla, fikralarda “idealize edilmis bir
ortam”in tasarlandig1 gorilir (Ongéren
1998:40). Hicvetmenin bir geregi olarak
ortaya c¢ikan bu idealize edis sonucunda,
begenilmeyen o6zellikler elbette abartila-
caktir. Nitekim mizahin her gekli, Aziz
Nesin’in de belirttigi gibi, “kotii buldugu,
halka karsi buldugu bir yonetimi alay
ede ede curutip yitkmak amacindadir”
(2001:38). Gerek yargi mekanizmasi ge-
rekse padisah ve beyler bu hiicumdan
nasiplerini alirlar. Ancak bu fikralarda
“elestiri ve alay daha kisilesmemis, belli
bir insan tuzerinde yogunlagmamistir”
(Baggoz 1999:36):

Adamin biri yolda Hoca’nin ensesi-
ne bir tokat atar. Hoca da onu mahkeme-
ye verir. Kadi olayr dinledikten sonra
saldirgan1 birkac¢ kurus gibi kiiciikk bir
para cezas1 6demeye mahkum eder. Me-
ger adam kadinin arkadag: imig. Adam:
“Kadi efendi yanimda para yok miisaade
edin gidip getireyim” diye c¢ikar, bir daha
da donmez. Beklemekten usanan hoca,
kadi efendinin ensesine bir tokat agke-
der ve der ki benim vaktim kalmadi bek-
lemeye, o paray1 siz alin”. (Basgoz
1999:46)

Yukaridaki fikrada gorildiaga gibi,
yargit mekanizmasindaki aksakliklar: ig-
neleyici bir dille yeren Hoca, kad1 gibi
ust kademeden bir yargi elemaninin ku-
surlarimi gézler 6niine serer. Bu noktada
komigi yaratan o6gelerden en o6nemlisi
“kusur” olarak ortaya cikar ve dikkati-
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miz komigin kusurlu yonleri tizerinde
odaklanir. Nitekim, toplumsal ideal ile
ahliksal idealin temelde degisik seyler
olmadiklarin1 kabul eden Henri Bergson
da, bizi giildiiren seylerin baskalarinin
kusurlar1 oldugunu ileri sirmektedir
(1996:73). Kusur denilen ozelliklerin an-
cak i¢inde bulunulan toplumun kosullar:
icinde giilmeceyi yaratabilecegini belirt-
mek gerekir. Esasen, mizahin amacina
ulagabilmesi i¢in toplumsal ve siyasal
baglami goz ardi etmemesi gerekir. Ferit
Ongéren’in de belirttigi gibi mizah, “[blu
yapisiyla diger sanatlardan, genelleme
yapan soyut insan ugraslarindan ayrilir”
(1998:29).

Nasrettin Hoca fikralarimin ustali-
g1, halkin gerceklik beklentisini dikkate
alma ve komigi gercekei bir zemin iizeri-
ne inga etme gerekliligi tzerine bina
edilmelerinden  kaynaklanmaktadir.
Toplumsal ve siyasal yapidaki carpiklik-
lar1 mizahin 6zgiirlestirici olanaklariyla
cesitli yonlerden yakalayan Nasrettin
Hoca fikralarinda “hicveden ve edilenin
uymaya soz verdikleri ve halkin benim-
sedigi ortak bir yasa” vardir (Ongéren
1998:141). Bunun i¢in bir olay: hicveden
urtnler, “gercekligin ilgili yanlarini
abartma, ilgisiz yanlarimysa yalinlastir-
ma ya da bir yana atma teknigi’ni kul-
lanmaktadirlar (Koestler 1997:70). Bu
teknik, “mizahi mekanik bir islem ol-
maktan kurtarir, ona beseri bir kimlik
bilir“ (Ongéren
1998:29). Dolayisiyla cemaat kimliginin

kazandirmasini

ifade bi¢imlerinden biri olan mizahin,
“[dlogulu toplumlarin, yasamak zorunda
kaldiklar: hizlandirilmis degisimler kar-
sisindaki kaygilar1 ve hognutsuzluklar
ac1 alay ve kendiyle alay tarzinda ifade

ettigi goriilmektedir” (Fenoglio vd
2000:13).

Alaysamali Soylem ve Asagila-
ma

Alay ettigi kisinin kusurlarim1 agiga
cikararak halt eden Nasrettin Hoca tipi-
nin yarattigi mizahi eylem, toplumu di-
zeltme amacinm1 da imlemektedir. Nite-
kim Bergson’un belirttigi gibi, “[glilme-
de her zaman, acik¢a ifade edilmeyen,
komsumuzu asagilama ve bunun sonu-
cunda da onu diizeltme amacimi gori-
riz” (Koestler 1997:40). Asagilama duy-
gusu, komigin kendisini tistiin gormesi-
nin bir sonucudur. Platon ve Aristoteles
tarafindan ortaya konan ve modern do-
nemde Thomas Hobbes tarafindan giic-
lendirilen “Ustiinlik Kurami” cerceve-
sinden komik olana bakildiginda, “bir-
denbire i¢imizi bir yticelik duygusu kap-
lar” (Morreall 1997:10). Bu durum, Pla-
ton’un ifadesiyle “belirli bir koétiilemeyi
icerir” (Morreall 1997:8). Nasreddin Ho-
ca’nin, fikralarda digerlerinden daha
akilli ve erdemli bir tip olarak sunulma-
s1, kusurlu olani kétileyici bir eylemdir.
Bu kotiilemenin bir parcas: olarak orta-
ya cikan alaysamali sdylem, her zaman
hiyerarsilere ve sisteme atifta bulunmak
zorundadir (Hamon 1995:8):

Hocamin bir bogas: varmis, yedi ko-
yiun inegine yetermis. Hikiimet, bir or-
nek c¢iftlik yaparak bu bogay1 satin al-
mig. Gozleri sirmeli gerdani katmerli,
tuyleri piril piril bir inek sokmuslar bo-
ganin yanina. Ama bosuna, boga bagim
dondirip yiziine bakmamig bile. Ondan
gizelini bulmuslar, koklamis yine be-
genmemis. Giinler giini bu béyle gitmis.
Hoca’ya bagvurmuslar, ne oldu bu boga-
ya demigler yedi koye yeterdi, bir dol
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alamadik gitti. Giilmiis Hoca, elbette de-
mis, oyle olacak; hitkiimet memuru oldu
“bugiin git, yarin gel” diyor. (Bayrak
1987:89)

Ote yandan, Nasrettin Hoca fikra-
larinin Bakhtin’in “karnaval gilmecesi”
dedigi seye yakin oldugu gorilir. “Bu
giilmecede Bakhtin’e gore, ‘tiim tinvan-
lar devrilmis, altiist edilmis, yukaridaki-
ler agsagiya indirilmig’tir” (Fenoglio
vd.2000:41). Cinki egemen degerlerle
yogun bir catigsma i¢inde olan Nasrettin
Hoca tipi toplumun tim degerlerini alt
ust eder ve giicli olam kicik disirir.
Dolayisiyla, sarsici, yikici ve meydan
okuyucu bir yonii olan mizah, gercek ha-
yatta tistiin olamayan kisilere bir tistiin-
liikk duygusu vererek iglevini yerine geti-
rir. Aziz Nesin, mizahin yarattigi bu iis-
tinlik duygusunu, onun ayni zamanda
“yeniklerin giilmecesi” olmasina baglar
ve goyle devam eder: “Yeniklerin giilme-
cesi, korkunun eseridir. Bircok basarisiz
denemelerden sonra, artik baskaldirma-
ya, ayaklanmaya yiireklenemeyenler,
kendilerini ezenlerden korktuklar: i¢in,
onlar alaya baslamiglardir” (2001:43):

Timur, Nasrettin Hoca ile hamama
gider. Bir ara Hoca’ya sorar: “Hoca Efen-
di, ben satilik olsaydim, bana ne deger
bicerdin?”. Hoca: “On akge ederdin sulta-
mm” deyince,Timur “Insaf et Hoca, 10
akce benim belimdeki futanin degeridir”.
Hoca:”Ben de zaten ona deger bicmistim,
yoksa senin gibi bir Mogol parcas1 bes
para etmezdi” der. (Basgoz 1999:37)

Bu fikradaki alaysamali s6ylem, 17.
yuzyilda Nasettin Hoca fikralarina giren
Timurlenk tizerinde odaklanir (Baggoz
1999:36). Hippokrates’in deyisiyle bura-
da “[al]lay gozleri kisar ve géziin cevre-

sindeki deriyi, delilerin ¢ogunun c¢ehre-
sinde farkettigimiz kirigikliklara benze-
yen bir sekilde kiris kiris eder”
(1997:XXII). Bu anlamda, Nasrettin Ho-
ca hikayelerinin alegorik bir karakter
tasidigini belirten Mehmet Ali Kilighay,
halkin yegéne alegori kaynag olan Nas-
rettin Hoca’nin “merkezi ve yerel giicleri
protesto etmek” amacina dikkat ceker:

“Nasrettin Hoca kimligi bizatihi bir
alegori olusturmaktadir. Nitekim Timur
fikralarinin olayin meydana geldigi 15.
Yiizyilda degil de, 17. Yiizyilda ¢iktiklar:
bilinmektedir. Osmanli devletinin bu
yuzyilda ekonomik, siyasal ve toplumsal
durumu koétiiye gitmektedir. Bu ytizden
halk tzerinde baski giderek artmakta,
yerel giicler gene sahneye ¢ikmakta, es-
kiyalik ve Celali Isyanlar1 kangrenles-
mekte, isyanlarin ardi arkasi kesilme-
mektedir. (1996:8)

Bu cergevede, ozellikle kisitlamala-
rin oldugu, yogun baskilarin hissedildigi
bunalim dénemlerinde mizahin, miica-
dele etme araclarindan biri oldugu soyle-
nebilir. Boylelikle mizahin ac1 alay: ile
birlikte duygulanma ortadan kalkarken
“giilme bir emare” olur (Fenoglio
2000:9).

Yeniklerin Zafer Giiliisi

Rahatlama durumunu da berabe-
rinde getiren giilme tepkisi, Albert
Rapp’in belirttigi gibi “zafer gulisi”ni
baslatir (Morreall 1997:14). Bu noktada
“Rahatlama Kurami” ile iligki kurmak
mumkiindir. Herbert Spencerden Sig-
mund Freud’a kadar pek ¢ok isim komik
olan bir seye giilinmesi suretiyle sinir-
sel enerjinin bogaltilmasi konusu tizerin-
de durmustur. Rahatlama Kuramim
kendi psikoanaliz kurami ile uzlastir-
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mak zorunlulugu ile hareket eden ve
dikkatinin ¢cogunu sakalara ayiran Fre-
ud, “yalmzca sakalara nicin guldigumi-
zi degil, [. . .] komik durumlara ve miza-
ha da ni¢in giilduagimizi agiklar” (Mor-
reall 1997:46). Ayn1 zamanda Freud, ko-
mik olan bir seyden zevk alisimizi acik-
larken daha ¢ok toplum tarafindan sinir-
landirilan, bask: altina alinan duygu ve
disiincelerin bilince ¢ikarilmas: iizerin-
de durur ve ruhsal enerjinin ekonomik
kullanim1” formilini ortaya koyar
(Morreall 1997:51): “Freud’a gore, giil-
me’deki temel zevk, ruhsal enerjinin bi-
riktirilmesidir; giilmek bu enerjinin bag-
ka bir yerde kullamilmasidir” (Morreall
1997:45). Nitekim Timur'u esek yerine
koyan fikra, bu anlamda kurtarici bir
can yelegidir:

Hoca ile Timur kargilikli oturmus-
lar. Aralarinda sadece bir minder var-
mis. Timur Hoca’ya kizmis: “Hoca Efen-
di” demis “Esekle senin aranda ne var?”
Hoca “Sadece bir minder sultanim” diye
cevap vermis. (Basgoz 1999:38)

Bu fikra, “Rahatlama Kurami” cer-
cevesinde degerlendirildiginde, “baski
altinda kalan [blenlik, kendini etkilen-
meye, dis gerceklerin dayattig1 aciy1 ya-
samaya birakmay: reddeder; bunun da
otesinde, bu darbelerin kendisi i¢in bir
zevk alma firsatina bile dontisebilecekle-
rini gosterir” (Fenoglio 2000:8).

Ote yandan bu “zafer giiliisii”, ac1
bir giilimseyisi imlemektedir. Bu, Stkri
Kurganin deyisiyle “Tirk halk yasayisi-
nin yuzyillardir degismeyen mutsuz yaz-
gisiyla aciklanabilecektir” (Bayrak
1987:89). Nitekim “kara mizahin ayirde-
dici bir 6zelligi de, tohumunda goriilen
koyu umutsuzluktur: [. . . .] Egri olan

dogru olana, diizenbazlik diiriistlige, fe-
sat ictenlige, ¢cikar 6zveriye, baski 6zgiir-
lige her zaman galebe ¢calmistir” (Batur
1987:8). Bu nedenle zaman zaman gad-
darlagsan mizah, igneleyici diliyle var
olan tutarsizhiga dikkat c¢ekerken bir
“zafer giiliisii” yaratarak giiliinenden 6c
alacaktir. Icinde giildiigii seyleri “halt et-
mekten yermeye” kadar pek ¢ok 6ge bu-
lunan bu “zafer giiliisii”, alaysamali dille
kazanilan bir zaferi imler. Bu 6yle bir za-
ferdir ki, zaman zaman taslama adi veri-
len bir silahla, zaman zaman da ignele-
me ile amacina ulasir.

Sonucta mizahi eylem, “[t]Joplumsal
sahnenin mevcut diizenini bozar. Ozerk,
stirekli 6ngorilmis bir bigcimde akip gi-
decek diye diistiniilen toplumsal sahne-
nin mevcut diizeni, birdenbire alayci ya
da ironik bakigin etkisiyle donup kalir”
(Fenoglio 2000: 9). Nitekim niikteli soz-
ciiklerle yapilan yergilerden sik sik ya-
rarlanan Nasrettin Hoca fikralarinda
“lylerginin giiliingliik etkisi, okurun zih-
ninde, bildigi toplumsal gergeklikle, bu
gercekligin tuttugu carpitict aynadaki
yansimasinin ayni anda bir arada bulun-
masindan” kaynaklanmaktadir (Koest-
ler 1997:70-71).

Son So6z

Sozlu kiiltiurin trina olan Nasret-
tin Hoca fikralarindan ginimiiziin po-
piiler tiri olan romana uzanan siirecte,
mizahi bakis acisim ve diigiinme tarzin
gormek mumkindir. Elbette ki fikralar,
ginumiizde kendi kulvarinda yagsamaya
devam etmektedir. Ancak yadsinamaz
bir gercek vardir ki, Sabahattin Ali’den
Aziz Nesin’e, Kandemir Konduk’tan Sul-
hi Délek’e kadar pek ¢cok mizah yazari,
bir diigtinme tarzi olarak fikralarda kar-
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simiza ¢ikan mizahi 6gelerden yararlan-
maktadir. Bununla birlikte, Tiirk edebi-
yatinda genellikle hiciv agirlikli bir ze-
minde sekillenen mizahi triinler, mo-
dern giilmece kuramlarina yaslansalar
da, Nasrettin Hoca giilmecesinde gorii-
len mizah yaratma eylemini yazili kiil-
tiirde devam ettirmektedirler. Ozellikle
ac1 bir alaysama ile basabag giden sis-
tem elestirisi modern mizahin da basat
konularindan biridir. Mizahi bir arag
olarak kullanan yapitlarda, yenikler ile
giicliler arasinda uzlastirici bir denge
unsuru olma hali, mizahi eylemin ortak
bir ozelligi olarak kargimiza ¢ikmakta-
dir. Bu yapitlarda, Nasrettin Hoca tipi-
nin karakteristik o6zelliklerini tagiyan
mizahi karakterler de yaratilmaktadir.

Bu cercevede, gerek sozlii gerekse
yazih kiiltirde mizahi eylemin yarattig:
bir olgu olan “[glilme, insan irkinda
duygudaghga karsi bir panzehir, diger
insanlarin kusurlarinin bunaltic1 etkisi-
ne karsi kalkan olusturan bir tepki ola-
rak dogmustur” denebilir (Koestler
1997:41). Dolayisiyla, gildirmekten dii-
sindirmeye, eglendirmekten gasirtma-
ya kadar farkl islevler yiiklenebilen mi-
zah, zaman zaman sucglama ve kiifre
yaklassa da, Vedat Saygel’in belirttigi gi-
bi “giiler yuzli bir kavga yéntemi”dir
(Semih 1990:37). Bu kavga sonucunda
yaratilan “zafer giilisi” ile giiliinenden
bir tiir 6¢ alinir.
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