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kırk yiğidi ilc varır. Köroğlu Desturu'nda kırk sa:'ısı önemli fonnülistik sayılardan biridir. Köroğlu
Çarnlıbcl'de oturur ve geçen kcrvanlardan kırkta bir baç alır. Düğünler kırk gün kırk gece sürer.
Köroğlu Ayvaza kırk odanın anahtarını verir.

Ycdi sayısı da formülisıik saydardan biridir. Desturıda Köroğlu. allı keleşini Dcmircioğ!u'na

emanet ederek Telii Nigar ' ı isıernek için Bağdat' a gönderir. Teli i Nigar altı erkek kardeş in en
küçüğüdür. Kurnbar Batır Destanı'nda Azimbay Han'ın kızı- Nazım altı oğlan kardeşin en
küçüğüdür. Her iki destancia Cıa üç sayısı yine Iormülistik sayı olarak karşunıza çıkar. Köroğlu oğlu

Hasarı'a darda kaldığı zaman kullanması için üç kıl verir. Ayrıca üç gün. üç paşa gibi iladelere de
yer veril ir.

2.10. Hile Ye Kurnazlı k: Hile ve kurnazlık iki' destatıda da görü len ortak bir motiftir.
Köroğlu Destanı'nda Kcloğlan hile ve kurnazlıkla Köroğlu'nun atını clinden alır. Kcloğlan

Köroğlu'nu kenan ilinde kıyafet değiştirmiş olarak tanır ve ona yardım için hileye başvurarak

Köroğlu'nu ve keleşlerini Kenan hükümdarının elinden kurtarır. Köroğ!u ve keleşleri "Biz
Türkmen beylerindeniz. Türkrnenleriz" diyerek Gürcistan hükümdarının güvenini kazanarak
saraya ulaşırlar. Derviş kıyafcıinc bürünüp nöbetçilere bayıltrcı şcrbct içirerek Kiziroğlu Mustafa
Bey ve adamlarını zindandan kurtarırlar. Kanıbar Batır Destanı'nda Cıa buna benzer hilclere
başvurulmuştur. Azirnbay, zorbalıkla kızıyla evlenmek isteyen Kalmuk Han'ı Kararnana bir
taraftan kızını verdiğini söylerken. diğer taraftan da bu zorbalıktan kurtulmak için Karnbara elçi
gönderir.

2.11. Dağ: Dağ motifi, her iki destarıda da yer almaktadır. Kanıbar Baıır Destanı'nda geçen
"Alatav" gücün ve kuvvetin sembolü olarak kullanılmaktadır. Köroğlu destanında ise dağ

vazgeçilmez bir mekandır. Köroğlu'nun mcskcn tuttuğu yer Çarnlıbcldir. Köroğlu her tarafa gider
vuruşur, döğüşür sonra asıl mekanı olan Çarnlıbele döner. Kiziroğlu Mustafa Bey'in mekanı ise
Akçadağ'd ır.

3. Tipler

Köroğlu Destanı'nm merkez kahramanı hi; şüphesiz Köroğlu'dur. Köroğlu namuslu, civan­
mert ve cömerttir. Onun divanhanesinde yalan S(IW yer yoktur. En önemli özelliği kalıramanlığıdır.

Esen rüzgardan hile sezen Köroğlu zaman zernan safdcrun bir kişiliğe bürünür. Bolu Beyi
tarafından zulme uğramasına, defalarca karıdır masına rağmen onun sözüne inarıma gufletinde
bulunur. Destarıda olağanüstü özellik olarak çok iri yapılı ve lokrnasuun koyun başı kadar büyük
olması görülür. Köroğlu 'nun keleşleri de Köroğlu gibi yiğit ve sözün eridirler. Gözünü budaktan
sakınınazlar. Keleşlerinden sadece birisi Köroğlu'na ihanet eder. Ve sırlarını Bolu Beyi'ne söyler.
Destarıda Köse Kenan, akı] dauışılan bir tip olarak göze çarpar.

Karnbar Batır Destanı'nın merkez kahramanı Kanıbar da sahip olduğu özellikler bakımından
Köroğlu'na benzemektedir. Kahraman, cömert ve namusludur. Kendi halkının rahat i için çalışır.

Halkını Karaman Han'ın zulmünden kurtarır. Destarıda ikinci derecede gibi görünen fakat genel­
likle olaylara yön veren başka bir isim: Kambar'ın sevdiği kız Nazım 'dır. Nazım, kadın kahraman
olarak Köroğlu Destanı'ndaki kadın kahramanlardan daha da etkili bir konumdadır.

Köroğlu Destanı'nda olumsuz tip olarak Bolu Bcyini görürüz. Bolu Bcyi Köroğlu'nun
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koltuk dcğncği bile olamayacak kadar cüce bir adamdır. Fakat zorbalığı, zalimliği ve fırsatçılığı

ile olumsuz bir tip olarak görülür. Kanıbar Batır Destanı'ndaki olumsuz tip Kalmuk Han 'ı

Karaman Han'dır. Karaman Han da zorba ve küstah bir adamdır. Çirkin sözlüdür. tehditkardır.

Netice olarak söylemek gerekir ki dcstanlar; içinde taşıdıkları temaları. motifleri ve tipleri
bakımından daha çok milli karakter gösteren eserlerdir. Türk destanlarının anlatım teknikleri
temalan. yayılma alanları, tipleri, kronolojik ve etnik dairelerden harckeılef yapılacak çalışmalar

Türk destanlarındaki milli ve ortak değerlerin açığa çıkarılmasına yardımcı olacaktır. Tebliğimizin

bu önemli hususa katkıda bulunacağına inanıyoruz. Ayrıca şunu da belirtmek gerekir ki bu iki
Türk destanı arasındaki paralellikler bizim burada işaret ettiğimizden daha da çoktur.
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