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GELENEKSEL TURK TIiYATROSUNDA
SEYIRCI ODAKLI ICRA FARKLILASMASI

Yard. Dog. Dr. Abdulkadir EMEKSIZ"

Bu bildiride geleneksel Tiirk tiyatrosunda seyirciye bagl olarak sekillenen icra farklilagmasin: Meddah, Ka-
ragdz ve Orta Oyunu dmekleri tizerinden degerlendirmeye, yeri geldikge seyircinin icradaki etkisi bakimin-
dan bu sanatlar arasindaki benzerlik ve farkliliklara da temas etmeye ¢alisacagiz. Bunu yaparken seyirci me-
selesine iki ayr1 yonden yaklasarak; seyirciyi “muhtemel (potansiyel) seyitci” ve “icray: takip eden mevcut se-
yirci” olarak inceleyecek ve seyircinin geleneksel Tiirk tiyatrosunun icrasmdaki roliinii aragtiracagiz.

Giris

Metin And, Tiirk seyirlik oyunlarinin, 6zellikle sézlii olanlarmin ortak noktalarinu alti maddede
toplamistir. Bunlar goyle dzetlemek miimkiindiir:

1. Taklit;

2. Karsitliklardan yararlanma;

3. Bunlarda dans, miizik, sarki, saklabanlik ve soytarithgin birbirine kar1§t1r11mas-1;
4. Eski seyirlik oyunlarin birbirinin icine gegmesi (Karagdz oynatanin Meddahlik
veya Hokkabazlik etmesi gibi);

5. Oyunlarin belli bir yazili metne dayanmamast;

6. Oyunlarin “gdstermeci” tiyatro ézelligi tasimasi ve “agik bigim” olugu.!

*  Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat Baliimii Ogretim Usyesi.
1 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu/Koylit ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, istanbul, Inkilap, 1985, 5.195-197.
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Meddah, Karagéz ve Orta Oyunu’nda seyirci odakls icra farklilagmasina baktigimizda Metin And'in
dikkat ¢ektigi ortak noktalardan belli bir yazili metne dayanmama, “gdstermeci” tiyatro olmak ve
“agik bicim” kavramlarinin konumuzla dogrudan ilgili oldugunu séyleyebiliriz.

Oyunlarin belli bir yazili metne dayanmiyor olmast oyuncularin seyircilere bagli olarak oyun diizenin-
de, siiresinde ve her tiirlii icra faaliyetinde yapacaklari degisikliklere firsat veren 6nemli bir ézelliktir.

Gostermeci olmak &zelligine gelince; géstermeci tiyatroda oyuncu, oyuncu niteligini yitirmez, se-
yirci onu biiriindiigii gercek kisilik olarak degil, seyredildiginin bilincine varan ve bu bilinci agiga
vuran bir oyuncu olarak goriir. Oynanacak yer, bir oyun alanidir. Oyuncuy, seyirci ve temsil sanki
ayrisiz gayrisiz ayni diinyanin iligginleridir. Karagéz canli oyuncular kullanmadi: icin dogal olarak
gbstermeci tiyatrodur. Orta Oyunu’na gelince, bu Géstermeci Tiyatroya en uygun bir 8rnekeir. Her
seyden 6nce orta yerde oynanur, seyircisi oyun yerini gepecevre kugatmistir. Oyuncu, temsil, seyir-
ci aynu iklim igindedir, ayn1 havayy, ayn1 styt duyarlar. Temsil dekorla, 1gikla yalanlarini értmeye
caligmaz. Pigekar oyunun baginda ve sonunda seyircilere dogrudan seslenir, oyunu tanutir, kusurla-
11 igin &ziir diler.2

Geleneksel halk tiyatrosu tiirlerinin tiimiiniin, herhangi bir kuramsal cabaya gerek duymaksizin, ken-
diliginden “géstermeci” oldugunu, bu tiyatro tiirlerinde izleyicinin “illuzyon” igine sokulmadigini,
sahne gergegi ile izleyici gerceginin birbiri igine girmesinin s&z konusu olmadigint gérmekteyiz3.

Geleneksel tiyatromuzun “agik bigim” ile ilgisine baktigimizda, dogmacaya dayali olmak &zelligiy-
le, tabi olarak “acik bicim”i icerdigi sdylenebilir, hatta bunun étesinde Karagéz ve Orta Oyunu'nun
yapist “agik bicim”in ta kendisidir denilebilir. “Acik bicim” nedir ve nasil igler? Orta Oyunu'nun
oyuncusu veya Karagéz oynaticisi her seyden énce seyircilerinin kimler oldugu ile yakindan ilgile-
nir. Bir gocuk topluluguna oyun gésteriyorsa, oyunu onlarin anlayisina, begenisine uydurur, yalniz
erkeklerin bulundugu bir seyirci toplulugunda ise daha kaygisizca davranabilir. Seyirciler arasinda
bir devlet bityiigiiniin veya kambur, sakat birinin bulunmast gibi degisik durumlara gére kendini ha-
zirlar. Oyunun yeri, zamani, takvimdeki gliniin anlamu gibi gesitli 8geler, giinlitk konular oyunun
biitiiniini etkileyebilir.4

Halk tiyatrosu olmak ve dogmacaya dayanmak bakimindan Commedia dell’arte’nin, Karagsz ve
Orta Oyunu ile bir derece benzerligi bulunsa da agtk bicim’i geleneksel tiyatromuz &l¢iisiinde temsil
edemedigi goriiliir.

Sprinchorn, Oreglia’nin Ingilizce gevirisine yazdig: giriste oyuncularin her seyden énce seyircilerin
ilgisini gekmeye ¢aligtigini, bu yiizden her temsilin tek oldugunu syliiyor. Commedia dell’arte’nin
toplumsal sartlara bagli olarak zaman icinde gelismesinin son derece ilging bir tarihini yazan Vito
Pandolfi, bu tarihin gergek anlamint kavramak igin, oyuncularin ¢agin (ve toplumsal gruplarin)
zevk ve egilimlerine siki sikiya bagli bir sanat icra ettiklerini akilda tutmanin baglica gart oldugunu
sdyliiyor.5 Yagadiklan ¢ag, toplumun istek ve tepkilerini iyi gézlemleyen, potansiyel seyirciyle ba-
sarili temas kurabilen sanatcilar, icralarinda daha basarili olabilitler. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu sa-
natgtlari igin de ayni durum gegerlidir ve bu tiyatroda da her temsil tektir ve icraci-sanatgilar oyun-
larinda seyircilerini dikkate alirlar, onlara gére icra ettikleri oyunun yapisinda, sahne diizeninde,

And, Age, s. 409.

Yavuz Pekman, Cagdag Tiyatromuzda Geleneksellik, Istanbul, Mitos Boyut, 2002, s.23.

And, Age, s. 422. :

Mahir Saul, “Commedia Dell’arte, Seyirciyle Biitiinlesen Tuldat Tiyatrosu”, Yeni Dergi, Istanbul, 9 (102),
00.03.1973, s. 56.
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oyunun dilinde, anlatimda, taklit ettikleri tip ve karakterlerde, oyunun siiresinde degisikliklere gi-
derler. Bu degisiklikleri gerceklestirmede ve “acik bigim”i uygulamada Orta Oyunu’nun Commedia
dell’arte’den daha giiglii icra imkén ve kabiliyetine sahip oldugunu séyleyebiliriz.

Seyircinin tiyatrodaki davranislari, heyecan reaksiyonlari, gesitli piyeslere karst gdsterdigi meyil ve
ragbet, seyirci tabakalarinin arasindaki farklar, bazt memleketlerde miigghade, anket, hatta tecriibe
usulleriyle aragtirilmakta ve elde edilen neticeler nesrolunmaktadir. Buna ragmen, tiyatro seyircisi-
ni bir biitiin olarak ele alan ve onda sahneye karst uyanan alikadan baglayarak tiyatrodaki davra-
nuglari, sahsiyeti ile sahne arasinda kurulan muadeleyi, cesitliligi icinde arastiran etrafli ve objektif
bir seyirci psikolojisinden hentiz mahrum bulunuyoruz. Hig siiphe yok, bunun sebebi, mevzuun kay-
pak ve ayni zamanda pek genis olmasidir. ...Seyirci psikolojisi iyice bilinmedikge aktér psikolojisi-
nin de eksik kalmasi ve bugtin tiirlii rakipler kargisinda tiyatroyu canl bir miiessese halinde yagat-
maga matuf tedbirlerin istenildigi kadar miiessir ve verimli olmamas pek tabiidir.6 Seyirci psikolo-
jisini belirleyebilmek oldukga zor bir istir; ¢iinkii seyirci ayru bilgi, inang ve kiiltiir seviyesindeki in-
sanlardan olugmaz. Oyuncu hangi tipteki seyirciyi esas alarak sanat1 icra edecektir, hareketlere da-
ha kolay tepki veren seyirciyle diigiince ve séze daha duyarli seyirci ayru icray1 takip ederken nasil
bir yol takip edilecektir?

Opvyunlarda ele alinan tiplerin belirlenmesinde de seyircinin énemli bir etkisi vardir ve tiyatro tari-
hinde iizerinde énemle durulabilecek konulardan biri de seyircinin hangi toplum kesimini temsil
ettigi meselesidir. Commedia dell’arte, avama yaklagtik¢a hem tiplerinde hem oyun tekniklerinde
hem anlaminda esas olarak groteske dogru kaymis; buna karsilik seyircisini toplumun daha rahat
yasayan yliksek siniflarindan aldik¢a bu ézelliklerini kaybetme egilimi gstermistir. Groteskin este-
tik bir kategori olarak yiiksek stniflarin klasik, kibar, incelmis sanatina karg: agag1 siuflarin geligtir-
digi ve bagkaldirma anlar tastyan bir ifade bigimi olusu ve Tiirk kiilttiriinde Keloglan ve Karagéz
ile 8rneklendirilebilecegi ifade edilmektedir.? Tiyatro oyunlarmin gizli - agik fonksiyonlar, tiyat-
ronun giildiirmek, eglendirmek, vakit gegirtmek disinda yiiklendigi siyasi, ideolojik vb. temsil iglev-
leri de seyirci odakli olarak dikkate alinabilecek konulardandr.

A. Meddah ve Seyircisi
1. Konu ve Gergekgilik

Meddahligin, Tiitk toplumu iginde iki kaynaktan gelistigi gortilir. Birincisi Orta Asya kaynakh
olup Samanizm’den ozanlara, ozanlardan baksilara ve agiklara uzanan din - dist 6zellik, 6biirii de Is-
l8m kiiltiiriiniin baglangicindan bu yana gelistirdigi dint kokenli 6zelliktir. Her iki kaynagin da Tiirk
Meddahliginin gelismesinde biiyiik etkisi olmustur.8

Meddahlar, kissahan ve sehndmehénlar, halkin bulundugu yerlerde bir yandan Tiirk kahramanla-
rindan, Oguz Destanlar’'ndan, Dedem Korkut Hikayeler’nden stz ederken, 6biir yandan da Islam ta-
rihinin ve Iran edebiyatinin kahramanlarina ait hikéyeleri ve siirleri okuyorlard1.9

Tiirk Meddahlari, toplumun yasayisini ve ilgi alanini dikkate alarak konularint belirlemigler ve za-
manla giinliik, gercek hayatt konu edinmede yogunlagmislardir.

Prof. Sabri Esad Siyavusgil, “Tiyatro Seyircisi”, Devlet Tiyatrosu, Ankara, (4), 26.05.1952, s.5.

Mahir Saul, Agm, s. 55.

Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, Ankara, Atattirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, 1997, s. 18.
Nutku, Age, s. 17.

\O 00 -~ O\



58 DUMBULLU ISMAIL EFEND! * SEMPOZYUM BILDIRILERI

XVIIL yiizyil Meddah senaryolari, masal ve hikayelerdeki motiflerden etkilenmis olsalar bile, Istan-
bul Meddah Hikéyelerinin gergekgi egilimini géstermektedir. Konular daha gok varlikli esnaf, pa-
ra ve akar sahibi kigileri kapsar. Hikéye konulari, o dénemin yozlagmigligini higbir diisiince 6ne siir-
meden gozler 6niine sermektedir. Meddahlar onlari dinleyen ve seyreden kisilerin ilgi duyduklart
olaylar1 anlattiklarina gére o dénem kahve halkinin kadin - erkek iligkilerine, eglence ve icki top-
lantilarina, kayik gezintilerine ve ada sefalarina, varlikli kisilere, gesitli sanatgilara egilim duyduk-
lar1 bu senaryolardan anlagilmaktadir.10

Tiirk Meddahinim bir 6zelligi, toplum yasamindan kesitleri gergekgi bicimde dinleyici éniine getirme-
sidir. Arap Meddahi, hikéyelerini ya manzum ya da uyakli diizyaz ile anlatirken, Tiirck Meddahi hika-
yeyi canli konugmalan, sive taklitleri ve dramatizasyonu ile ginliik yagayisin gériiniimii icinde verir.11

Biiyiik ve usta Meddahlarin i¢inde yagadiklar: toplumu, cevrelerini ve gérdiikleri kisileri inceledik-
leri biliniyor. Onlarin inandiriciligs ve gergekligi bir agidan bu gézlemlerinden ileri gelir. Sokakta,
vapurda, kahvede, eglence yerlerinde gesitli insanlari, davranig bicimleri ve konugmalari ile ince-
leyen yazar, bir ¢esit fotograf cekmekte ve gérdiiklerini bellegine yerlestirdikten sonra yetenegi &1-
giistinde bunlari bir bir yansitmaktadir. Ebuzziya Tevfik, XIX. yiizytl Meddahlarindan Yagc1 lzzet'in
insanlar ¢ok yakindan izledigini, hatta géziine kestirdigi kisiyi iyice anlayabilmek icin giinlerce ar-
kasinda dolagtigint yazar. Yagct Izzet:

“Size yangindan gikmg, virdnelerden toplanmg civi ve demir gibi hirdavat satan bir Yahu-
di'nin diikkdrum vasfeyleyecek olsa, anm sagir sinninden beri bu kér adinda dolastiging hiik-
medersiniz. ...bu zAt meseld sehir halkinca maruf bir dilencinin, sive ve dhengiyle iktisap
edinceye kadar, liizimuna gére aylarca arkasinda dolagirds. 12 Ayasofya’da meghur olan Bu-
hurcw'yu taklid icin, nice giinler takip etmis oldugu ve yine meghur musikisinaslardan Kiil-
hanbeyi Mehmed'in aheng-i gma’ s fark olunmayacak raddede taklid maksadyla birgok za-
man Mahmud Paga Tekkesi'ne devam ettigfi mervidir.13

Konu hangi dénemde gegerse gegsin, Meddah hikéyeleri dogal olarak, o hikiyeyi anlatanin kendi
déneminin &zelliklerini kaplar. Meddah hikéyelerinde zaman ve yer kaygisi yoktur. Meddah konu-
larint belirleyen kisi, hikayeleri dyle bir yolda 6zetlemistir ki, her meddah, konularini kendi yete-
negi ve yaratigi oraninda siisleyebilir, uzatip kisaltabilir. Nitekim bunlarn tiimii de sifre gibi yazil-
mustir, climleler tamamlanmaz, ctimlelerin diziligleri bir sira izlemez, konugmalar atlamalidir. Buna
érnek olarak Fict Abdullah adli senaryodan bir bélim:

“(...) Rehav" dheng ile bir Balyoz kuzt getiiriib

Bulunanlara birer kadeh, birer francala verdiler.

Gomdiiler. Sefer Bese'yle icdiler.

Celebi mezarda, Sefer firdr. Samsonhdne neferan

Celebiye ahz, Balyoz'a teslim. Ug giin hapis, bir figt ile deryaya kalyondan atdilar Kenar, kurt,

fict pdpe pare...”14

10 Nutku, Age, s. 125.
11 Nutku, Age, s. 54.
12 Nutku, Age, s. 57.
13 Nutku, Age, s. 58.
14 Nutku, Age, s. 106.
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2. Seyircinin Tepkisini Yoklama

Bagarili bir sahne yapiti oyuncular ile seyirciler arasinda saglikli bir kan dolagimt saglar. Marc Con-
nely: “Seyirci damarlarma ne kadar arik kan alirsa yapit o denli bagarilidir” diyor.13 Bir tiyatro, sa-
bit bir metne bagl olabilir ya da olmayabilir, hatta metinsiz olabilir; tiyatronun sahnesi ve dekoru
bulunabilir, bulunmayabilir, ama her tiyatro ya da oyunda seyirci yer almalidir. Oyunlarda bagariyt
yakalamakta seyirciyi anlamanin ve tepkisine gére hareket edebilmenin biiyiik rolii vardir denile-
bilir. “Dekorlart, ramp1 ve mobilyalar ortadan kaldirabilirsiniz, ama seyirciyi yok edemezsiniz.”16

Nutkuy, seyircilerin oyundan etkilenmelerinin nasil oldugu ve birbirleriyle olan etkilesimleri konu-
sunda &nemli bilgiler veriyor: “Seyircinin sahnedeki paydaghg yalniz duyu yéniinden degil, gévde-
sel hareketlerle de olur. Oyuna kapilmus olan seyirciyi incelemek gergekten ilgingtir. Genel olarak
gillen, kahkaha atan seyirci, koltugunda bir 6ne bir arkaya sallanir, {iziilen, aciyan seyirci koltugun-
da iki yana hareket eder. Bu da seyircinin gercek hayatindaki kontroliin digina ¢iktigint ve yanin-
dakilerin etkisi altinda kaldigini gésteren bagka bir 6rnek.1? Paul Gérald de seyircilerin birbirlerine
olan etkisinden ve kitleye hitap eden oyuncularin bu durumu dikkate almasi gereginden bahsedi-
yor: “Bazan bir tiyatro salonunda tek tek sezgisi kit kimseler de bulunabilir, fakat tiim olarak birle-
since siz seyirciler fevkaladesiniz. Piyesimiz muvaffak olunca hepinizin arasinda bir “osmos” hare-
keti meydana geliyor. Hepiniz birbirinize gizlice kaynagiveriyorsunuz. Sanki kalplerden miitesekkil
biiyiik bir bataryanun karsisinda imig gibi oluyoruz. Oyle kalpler ki iyi duygularint hemen 6tekilere
intikal ettiriyorlar. O karmakarigik kalabalik bir tek kisi haline geliyor.”18

Seyircinin gésterdigi tepkinin lgiilmesi, devam eden icranin seyrini etkiledigi gibi, gelecekte ger-
ceklesecek icralar icin de belirleyici olacaktir ve sanatgt, seyirciye gére icrasim gekillendirebilecek-
tir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu sanatgilari, ustalarindan &grenerek ve yagayarak tecriibe etmek sure-
tiyle seyirci ile temas kurar ve ustalagtiklar nispette seyirci tepkilerine gore icralarini gergeklesti-
rirler. Sanatgilar, icra ettikleri sanatin niteligine gére farkli sekillerde de olsa mutlaka seyirciyi ta-
kip ederler.

Meddahin, hikiye anlatirken ya da taklit yaparken kullandigi makreme, dinlenmek icin terini sil-
digi, kadin1 oynayacaksa bagina orttiigii, yemek yiyecekse dniine taktig bir simge bir aksesuar iken
seyircilerle kuracag temas fonksiyonunu da tistlenebilir. Meddah, dinlenme sirasinda makremesi
ile yiiziinii silerken bir yandan da dinleyiciler tizerinde yarattigh etkiyi 6lger, birkag saniye daha uza-
yan merak 6gesini de saglar.!9

Seyirci-dinleyici 6niinde cesitli hikayelerin dramatizasyonunu yapan Meddah, bir anlatici olmak-
tan ¢tkmig, daha ¢ok bir oyuncu durumuna girmistir. Aslinda bu “oyunculuk” onun sanatinin kay-
naginda vardir. Meddah &yle bir oyuncudur ki bir hikéyeyi her anlatista degisik yaratislara giderek
ortaya ¢ikarir. Seyirci - dinleyici ile ok yakindan iligki kurdugundan seyircinin gosterecegi tepki-
ye gore, o anda dogaglamaya giderek her anlatimda yeni bir yaratiga ve amaca yonelir.20

Giinlimiizde batida seyirci aragtirmalan enstitiileri olusturulmakta ve deneysel alanda seyirci aras-
tirmalarinda amprik yontemlerin 8nemi, faydasi ve uygulanabilirliginin ispatlanmas: igin ¢aligma-

15 Ozdemir Nutku, “Seyirci Uzerine”, Deslet Tiyatrosu, Ankara, 13, 00.05.1961, 5.40.

16 Charles Dullin -George Pitoef, “Tiyatro Uzerine- Tiyatro ve Rejisor - Seyirci ve Aktsr” [Cev.: Semlh Tugrul],
Yeditepe, Istanbul, (7), 01.08.1950, s.1.

17 Ozdemir Nutku, Agm, s.41.

18 Paul Géraldy “Miuiellifler, Akorler ve Seyirciler”, [Cev.: Cetin Altan], Devlet Tiyatrosu, Ankara, (40), 00.03.1948, 5.12.

19 Ozdemir Nutku, Meddahitk ve Meddah Hikayeleri, s. 51.

20 Nutku, Age, s. 55.
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lar yiiriitilmekte, seyircilerin nerelerde, sozlere mi, hareketlere mi giildiikleri incelenmekte, komik
etkileri 8lcmek icin alismalar gergeklestirilmektedir.2! Geleneksel Tiirk tiyatrosu sanatgilar ise bu
dlciimleri oyun esnasinda kendileri gerceklestirmektedirler denilebilir. Kavuklu Hamdi'nin, “Han-
gi mektepten ¢iktiniz?” diye sorulmas: iizerine “Sokaktan ¢iktim, bizim cimi avlusunda, fulya tar-
las1 meydanlarinda oynadim... Avrupa'da oyunculugun mektepleri varmus...8yle mi?, tuhafligin da
mektebi olurmus demek!”22 seklinde tepki gtstermesi sanatlar iizerinde ¢aligmalar yapilmas: bir ya-
na Geleneksel Tiirk Tiyatrosu sanatgilarinin yetigme gartlarinin zorlufunu ortaya koymas: bakimin-

dan dikkat ¢ekici bir durumdur.

Meddahlik sanatinda oldugu gibi Ortaoyunu’nda da oyuncular seyircinin tepkisini dogrudan deger-
lendirme imkénina sahiptirler. Hayal oyununda durum biraz farklidir. Hayalci ile seyirci arasinda
Karagéz perdesi vardir. Oynaticr seyirciyi goremez. Hayalci, seyirci ile kontagi ancak ondan gelen
(diyalog ve esprilere karg: gosterdigi) tepki ile kurabilir.23

Hayalci, oyun sirasinda seyircileri gérerek degil, duyarak algilar. Karagéz ustalarindan Tacettin Di-
ker ve Orhan Kurt’tan 6grendigimize gore, oyun baglamadan énce de seyirciler hakkinda bilgi ali-
nabilmektedir. Orhan Kurt, “Karagéz hakkinda bilgi veririm oyun baglamadan, béylece bakarim sa-
londa kimler var diye” seklinde seyircinin kimlerden olugtugunu nasil tespit ettigini belirtmekre-
dir.24 Bylece Karagtz ustast seyircisinin kim oldugunu &grenmis olur, oyununda degisiklik yapma-
st gerekip gerekmedigine karar verebilir.

3. Oyunu Yabancilagtirma ve Seyirciyle Temas

Halk tiyatrosunun temel tiirlerinde, genel olarak seyircinin izledigi oyun ile duygusal bir yakinlik
kurmadigini, oyunla kaynasip onun havasina girerek kisilerle bir 6zdeglesme iligkisine girmedigini
goriiriiz. Bu tiirlerin seyircisi i¢in “oyun oyundur.” Aslinda geleneksel tiyatro formlarinin genel ola-
rak boylesi “gostermeci” bir yap1 ortaya koymas, biinyelerinde barindirdiklan ve izleyiciyi kendili-
ginden gosteriye “yabancilastiran”, yani izleyici ile sahne arasindaki mesafeyi biiyiiten kimi 6zellik-
leri dolay1styladir.2

Tiirk Meddahlari, yagadiklari ve sanatlarini icra ettikleri ¢aglarda, B. Brecht tarafindan kavramlag-
tirilmadan ¢ok énceleri “yabancilastirma” émekleri sergilemiglerdir. Meddahin teknik ve tavrini
birlestiren bir 6zellik hikaye sirasinda olayin digina ¢ikarak cesitli bicimlerde bir uzaktan bakigi sag-
lamaktir. Meddahin anlattig: hikédyeye “yabancilagarak” araya bir fikra ya da kisa bir hikaye, gesit-
li agiklamalar ya da bir yemek tarifi sokugturmas: o Meddahin ustaligi oraninda bagarili ya da ya-
van olabilit. Omegin Kiz Ahmet'in, hikéye arasindaki episodlart baglarken birden olaymn disina
¢tkmast ve anlattiklarini elestirir bir bigimde, olaya dinleyiciyi de yabancilagtirmast ¢ok ilgingtir.26

Meddah bazen de semtleri ve bu semtlerde olan degisiklikleri de hikayenin arasina sokusturarak
“yabancilagtirma”ya gider. Kiigiik Ali, Diinya Giizeli'nde bunu gdyle yapar: “Dolaga dolaga Mahmut-
paga’da bir bérekgi firm vardir, oraya gelir. Eski Istanbullular bilir. Firinin éniindeydi. Simdi o kalk-

21 Daha aynintili bilgi igin bkz.: Melahat Ozgit, “Viyana'da Seyirci Aragtirma Enstitiisi”, IV. Uluslararas: Tiyatro
Bilimi Professrler Konferansi, Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, (424), 00.01.1978, 5.80-82.

22 Ahmet Rasim, Muharrir Bu Ya, (Hazirlayan: Hikmet Dizdaroglu), [stanbul, Milli Egitim Bakanligt, 1990, s. 82.

23 Sevengiil Sénmez, (Hazirlayan), Karagdz Kitabr, Istanbul, Kitabevi, 2000, s. 178.

24 Orhan Kurt, Sanatgi Dostlanmn Dilinden Ismail Dimbiillit Paneli [Dimbiillii Ismail Efendi 110 Yagindal, 5
Kasim 2007, Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezi.

25 Yavuz Pekman, Age, s. 23-24.

26 Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, s. 60.
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t1, oras1 patiskaci ditkkdn1 m1, manifortaci ditkkani mu ne oldu. Mahmutpasa Hamami'nin éniinde
bu borekei ditkkant. Bu bérekei ditkkaninda bir tezgahtar...” bylece Meddah, hikéyelerindeki ye-
ri seyircilerin, 6zellikle Istanbullu dinleyici-seyircilerin goziinde canlandirmak igin o semti tam ola-
rak tanimlamaya ¢aligmaktadir.2”

Meddah anlatmalarinda karsilastigimiz yabancilagtirma Karagéz ve Ortaoyunu’'nda da metinde,
oyun diizeninde, oyunculakta ve dekorda kendini gésterir.

4. Yap1 Detgisikliginde Seyircinin Etkisi

Meddahlar genellikle hikayelerine yer olarak Istanbul’u segtikleri i¢in, hikaye anlatirken dinleyen-
leri {izmemek, kizdirmamak icin kisa bir agiklamaya girerlerdi. S6z gelimi Kiigiik Ali, Sandikl Ebe’de
su agiklamay: yapar: “Istanbul’da, Fatih’te Fethiye civarinda Hasan Efendi naminda bir zat. lsim is-
me, cisim cisme, semt semte benzer. Gegmis zaman stylenir. Yalan-gercek vakit gecer demigler.” 28

Meddah, béylece hikayesine baglarken hikéyenin nerede gegtigini sdyler ve hikdye kahramanini ta-
nitirdi. Metin And, hikéyenin kisilerini ve olaylarini kimse tizerine alinmasin diye ismin isme, sem-
tin semte benzediginin bir uyan olarak seyirciye aktarildigina dikkat cekmektedir.29

Seyirciler ile iligkiler bakimindan Meddah ile Karagéz ve Ortaoyunu'nun durumunu da kargilagti-
ran Metin And, Karagéz ile Ortaoyunu’nun salt birer géstermeci tiyatro olmasina kargin, Medda-
hin, sectigi konulara gére benzetmeci, gercekei, yanilsamact tiyatroyu zorladigini séyler ve konuyu
XVIL. yiizyihin baglarinda yasanan bir olay 6rnegiyle izah eder: “Karagéz ve Ortaoyunu seyircisi icin
oyun oyundur, oyuncular da oyuncu. Bu bakimdan oyunla kaynagma, onun havasina kendini kap-
tirma, kisilerle dzdeglesme iligkisini bulmayiz, tersine seyirci ile oyun arasinda belli bir aralik, tep-
kilerde serinkanlilik olur. Oysa Meddah, sectigi konulara gére seyircide cogkunluk, tziintd, merak,
acima duygulari yaratir, kisileriyle seyirci arasinda bir duygudaslik bag, bir 6zdeglesme ilintisi kura-
bilir. Eski kaynaklardan bu tiirli érnekler bulabiliyoruz. Nitekim Fuat Képriili'niin incelemesinde
Giildeste-i Riyaz-t Irfan’dan akeardig1 bir olay, bu goriisiimiizii destekler. 1616 yilinda Bursa'da sair
Hayalt Ahmet Celebi, kahvede “Bedi’ ve Kasim” hikéyesini anlatirken kahve halk: kendisini hi-
kayeye &yle kaptirmug ki, kimi Bedi’nin, kimi Kasim’mn yanini tutmusg, her iki yandan kendi kah-
ramaninin ad1 gegtikce cosup bagirirlarmig ve bu coskunluk aninda Kasim’t tutan Hayalt Ahmet
Celebi, karst yandan olan Sagakgizade adli bir bagka hikayeciyi kendisiyle alay ediyor diye bicak-
layarak sldiirmiig.30

Opyunlarm sonunda Karagsz'de ve Ortaoyunu’nda “siirg-i lisan ettikse affola” seklindeki ifadeler de
seyirciyi muhatap almanin ve ciddiye almanin géstergeleridir.

5. Icra Siiresinde Seyircinin Etkisi

Meddahlarin hikéyeyi anlatma siiresi, duruma, dinleyiciye ve Meddahin kendi &zelliklerine gére ki-
salir veya uzar. Genellikle hikdye anlatma siireleri bir buguk saattir; ama yarim saatlik hikayeler an-
latanlar oldugu gibi sabahlara kadar hikéyelerini siirdiirenler de vardir.3!

27 Nutku, Age, s. 61-62.

28 Nutku, Age, s. 62-63.

29 Unver Oral, (Hazirlayan), Meddah Kitabi, Istanbul, Kitabevi, 2003, s. 9.
30 Oral, Age, s. 4.

31 Ozdemir Nutkuy, Age, s. 139-140.
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B. Karagdz ve Seyircisi
1. Icranin Topluma (Potansiyel Seyirciye) Gére Sekillenmesi

Sabri Esat Siyavusgil’in ifadesiyle “Tiyatro seyirciligi, ferdin ictimaf hayatinda muayyen bir sahaya
inhisar eden psiko-sosyolojik davranislariyle karakterize edilir. Tiyatro seyircisi olmak vasfi, herkes-
te hi¢ olmazsa, bilkuvve mevcuttur. Fakat insan kendinde bilkuvve mevcut olan bu istidad: tiyat-
ro ile temasa gegerek bir itiyad haline getirdigi andan itibaren tiyatro seyircisi olur.”32

1k zamanlarda Karagsz oyunlarinin cemiyet ile alakas: ikinci planda iken, Osmanli Imparatorlu-
gu'nda saray-kulitbe kontrast: inkisaf ettikge birinci plana gegmistir. Onceleri tasavvuf: bir karak-
ter tasidigt séylenen Karagéz oyunu, bu suretle XVII. asirdan itibaren biisbiitiin sosyal bir hiciv ma-
hiyeti kazanmistir. Devletin sinirlari geniglemeye bagladikca, padigahin tebaasi olan muhtelif ve
gayri miitecanis unsurlarin dili, lehgesi, 6tf ve adeti, tizerinde durulmaya deger bir mesele olmustur.
Istanbul’'un fethinden sonra Osmanli Devleti’nin payitaht: bu bag sehre getirilmis ve bundan son-
ra Istanbul sokaklarinda Arnavut, Arap, Cerkes, Yahudi, Rum, Ermeni, Kiirt vs. gibi muhtelif sos-
yal topluluklar yan yana dolagmaya baglamigtir. Artik hayal oyuncusu igin taklit ve karakter baki-
mundan zengin bir kaynagin dogmaya basladigi sdylenebilir. Imparatorlugun sintrlan genisledikge,
hayal perdesi tizerindeki taklitlerin gesitlendigi ve genisledigi muhakkakeir.33

“Istanbul’'un hicbir hali yoktur ki —Dbiitiin gizli tutulmak endiselerine ragmen— ya bir muhavere-
nin yahut bir faslin mevzuunu teskil etmesin. Esir pazarlarinda kéle ve cariye alim satimini Agalik’ta
gorityoruz. Biiyiik Evlenme’de Istanbul'un muhtegem diigiinleri goziimiizde canlaniyor. Cazular, bi-
ze bilyilye olan halk itikatlarini gésteriyor... Sairler, son zamanlara kadar Tavukpazari’'ndaki kah-
velerde siiriip giden halk sairlerinin ve bunlarin karsilikli sylesmelerini canlandurir. Kank Kavak'-
ta cin peri hurafelerine Karagdz'iin nasil balta savurduguna sahit oluyoruz.34 Orhan Kurt’un ifade-
siyle : “Karagézcii, giiniin gartlarmi oynar.”3

Karagtz oyununun sosyal bir satir olusunun en karakteristik émekleri eli yataganls, beli pigtavi
Bekri Mustafa’nin veya Tuzsuz Deli Bekir'in sahsinda Yenigeri Ocagr’nin, Karagéz'iin sahsinda ca-
hil fakat temiz kalpli halk tabakasinin, Hacivat'in gahsinda Enderun’un canlandirilmig olmasidir.36

Nail Tan"in, Hayali Kiigitk Mustafa ile gerceklestirmis oldugu bir konusmadan &grendigimize gore
Karagézciiler zamanin olaylarini konu edinmekte ve hitap ettikleri kesime gére repertuar olugtur-
maktadirlar. Ozellikle &grencilere hitap eden oyunlar kurup temsiller veren Hayalt Kiigitk Musta-

fa’nin repertuarindaki bazt oyun isimlerine bakmak bile bu konuda fikir verebilir: Atatiirk’iin Sesi,
Okul Kagagi, Senede Bir Yalan, vb.37

2. lcranin Mevcut Seyirciye Gore Sekillenmesi

Hafiz Bey, I11. Selim'in huzurunda hayal oynatirken oyun Karagdz'tiin Agaligh olup kethiidast Haci-
vat Celebi birtakim koleler ve cariyeler satin alarak Karagéz Aga’nin konagina getirir. Aga koleler-

32 Prof. Sabri Esad Siyavuggil, “Tiyatro Seyircisi”, Devlet Tiyatrosu, Ankara, (4), 26.05.1952, 5.5.

33 Sevengiil Sénmez, Age, s. 139.

34 Sevengiil Sénmez, Age, s. 141.

35 Orhan Kurt, Sanatgt Dostlarmn Dilinden Ismail Diimbiillii Paneli [Dimbiillii Ismail Efendi 110 Yaginda], 5
Kasim 2007, Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezi.

36 Sevengiil Sénmez, Age, s. 142.

37 Sevengiil Sénmez, Age, s. 166-167.
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den birinin isminin Selim oldugunu tahkik etmesi iizerine yiksek seda ile “Selim!” diye ¢agirir. Sul-
tan Selim latife olsun diye “lebbeyk38!” cevabin1 verir. Miiteakiben Hacivat, Karagéz'iin kargisina
gelip “Ey Karagoz, huzfir-1 gihénede bir siirgiilisan ettin ki affi miimkiin degildir. Sevket-medb efen-
dimiz sana hacca ruhsat buyurdular. Artik tévbekar olup hacca gideceksin” der ve derhal perdenin
arkasinda sem’ay1 piif diye séndiirtir. Z4t-1 gahéne tels edip “Hafiz, vallahi glicenmedim, muradim
bir l4tife idi. Kesme oyuna devam eyle” buyurdularsa da Hafiz “Cenabihak dmriiniizii uzun eylesin
efendimiz, kusurumu af buyurunuz. Lakin sanat itibariyle bu hat4 kulunuzdan sadir olmamak 14zim
gelirdi. Madem ki vaki oldu. Artik benim kat’a meziyetim kalmadi” cevabini verir ve tévbe edip
hacca gider.3?

Ahmed Rasim'den alinan bir 6rnek:

“Abdiilhamid devrinde tinlii Mehmed Efendi'nin Hademe-i Sahane’ye alinarak Karagozy
oyunu icin gérevlendirildigini biliim. Mehmed Efendi, ofluna soyle bir hatra nakletmistir:
Bir gece hayal oynanmas: hakkinda Padisah iradesi geldi. Perdeyi kurdum, oynatmaga bag-
ladm. Swra gelmisti. Sarkisma bagladik:40

Aya bak yildiza bak
Su kargiki kiza bak

diye okwyacakuk. Tam “Aya bak” dedigim swada, bir de perdenin saf tarafina bakaymm ki
Sultan Hamid bizi kenarda gozetlemiyor mu? ... Bir anda, hatnima “yildiy” kelimesinin
béyle bir yerde agza ahnmasindan dolayr sonra ugrayacagm dlabet geldi.

Aya bak havaya bak
Karsiki tavaya bak,

dedim, isin icinden stynldim....

Sade Karagbzciiler mi? Arada swrada Karagéz'e dondiiriilen yazarlar bile “yildiz” kelimesini
yazamazdik. Besiktas'ta bir Ramazan arifesinde bakkala: “Ytiz dirhem yildiz sehriyesi ver!”
diyen milsteriden birinin o aksam siirgine yollandigh meshurdur. Bunun daha meshuru var-
dir: Simdi kaldmlmug olan Maarif Nezareti'ndeki Encilmen-i Teftis ve Muayene iiyesinden
biri, bir Aritmetik kitabmdaki artr (+) isdretini sekilce yildiza bengiyor diye gizmisti.4!

Giintimiiz tiyatro sanatgilarindan Zihni Géktay, oyun sirasinda karsilastigi beklenmedik bir durumu
idare etmesinde geleneksel tiyatro sanatgtlarinin etkisinden stz etmis, mevcut seyircinin icra farkh-
lasmasinda giizel bir 6mek sunmugtur. Sahnede, rolii geregi telefon goriigmesi yapmas: gerekirken,
Goktay aramay: gergeklestirdigi esnada én tarafta oturan bir hantmin telefonunun ¢almas: tizerine

38 Lebbeyk: Buyurunuz. Emredersiniz. Benim muhabbet ve incizdbim diim sanadir, bagkasina degildir, sidk ve

ubudiyetim d&im sanadir (gibi manalan ifdde eder.)

39 Sevengiil Sénmez, Age, s. 196 -197.

40 Karagdz oyununda kullanilan bu metin Kunos tarafindan derlenmis su maninin bir gegitlemesidir: Aya bak yildiza
bak / Damda duran kiza bak / Cilvesine doyulmaz /Eyledigi naza bak. Bkz.: Igndcz Kunos (derleyen), Halk Edebiyan
Ornekleri: Maniler-1, [{stanbul], Istanbul Dari’l-Fiindn’u Edebiyat Medresesi Mezunlari Cemiyeti Negriyati, 1339
(1923), s. 12. Bu méninin bir benzerini de M. H. Baynt yayimlamustir. Kargilagtirmak igin bkz.: Mehmet Halit Bayn,
Istanbul Folkloru, Istanbul, Eser Yaymlar, 1972, 5. 247.

41 Ahmet Rasim, Muharrir Bu Ya, s. 88-89.
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“Affedersiniz yanlislikla sizi aradim” deyip durumu kurtardigimi aktarmug ve “Biz bunlari modern ti-
yatrodan égrenmedik, Diimbiillileri yetistiren halk tiyatrosundan égrendik” bilgisiyle geleneksel ti-
yatronun modern tiyatroya seyirciyle olan temas bakimindan etkilerini dile getirmistir.42

3. Seyirci Talebiyle Icranin Gergeklesmesi
Sabih Alagam’in Hayali-i sehir Bay Safa ile gerceklestirdigi miilakattan aktariyoruz:

“Miitareke senelerinde Fevziye Carsist'nda oynuyordum. Karagsz'e yalmz yerli halk deil,
bilhassa seyyahlar da gok merakhdirlar. Ecnebiler, Karag6z gormek igin bir lira duhiiliye ve-
riyorlardi. Hattd bir gece, o zamanlar Hilal Sinemas: adimi tagiyan Milli Sinema’ya 50 Al-
man geliyor. Biletleri abp kwruluyorlar. Bekledikleri Karagéz, fakat cika gika sinema gikiyor
karsilanna. Herifler tutturuyorlar: ‘llle Karagsz de Karagtz isteriz!’ diye. Bakiyorlar ki ola-
cak gibi degil, beni bulup Almanlarn génliinii hos etmemi séylediler. Pekald dedim. Sinema
perdesinin éniine sano kurup, mum yakip oynattom Karagéz'ii. Almanlarda bir keyif ki sor-
maym argk...”43

4. Giindelik Hayatin Icraya Aktarilmast

XIX. yiizytlin ortalarinda Istanbul’u ziyaret eden meshur Fransiz edibi G. de Nerval anlatiyor. Hii-
kGimet geceleyin sokaklarda fenerle dolasilmasini emreder. Halk karakolhanede sopa yememek,
kiilhan temizlemeye mecbur edilmemek gibi gayet megru bir endige ile fenersiz sokaga ¢itkamaz olur.
Fakat Karagtz, Kiigterf meydanina i¢inde mumu olmayan bir fenerle gelir. Tabt yakalarlar. Fakat
Karagoz yakay: kurtarir. Fener tagimak emredilmis ama fenerde mum olmasi emirde mukayyet de-
gil. Kendisine mum da takmas: tembih edilir. Karagéz yine sokakta elinde fener, fenerin icinde de
mum. Fakat bu sefer mum yakilmamigtir. Zira emirde sokakta fener tagimak mecburiyeti varsa da
mumu yakmak tastih edilmemis.44

C. Orta Oyunu
1. Oyunlarmn Dili, Halkmn Dili

Karagéz ve Orta Oyunu'nda dil seyirciyi stirtikleyen, diirtiikleyen, onu yadirgatan, tedirgin eden an-
lamstz sézler, uydurma deyisler, uyumsuz seslerle kendi bagina bir nesnedir, hatta oyunun her seyidir.43

Orta Oyunu’unda kullanilan Tiirkge, halkin giinliik yasantisi icinde kullandig1 dil olmak zorunda-
dir. Orta Oyunu’nun biiyiik sanatkarlarini yitirdigi son devirlerde, séz sanatlarinin gittikce daha ba-
sit, daha yeknesak (basmakalip) bir hale geldigi, hatta Orta Oyunu’na ragbet eden seyirci kitlesi-
nin seviyesi ve bu seviyenin zevki ile orantili olarak, niikte ve cinaslarin kaba, hatta galiz bir tisla-
ba dokiildigii goriiliir.46

2. Oyun Yapisinda Seyirciye Bagl Farklilasma

2a. Oyunun Béliimleri ve Siiresinde Seyircinin Etkisi

42 Zihni Gokray, Sanatgt Dostlarnin Dilinden Ismail Diimbiillii Paneli [Dimbiillsi Ismail Efendi 110 Yaginda], 5 Kasim
2007, Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezi.

43 Sevengiil Sénmez, Age, s. 160-161.

44 Sevengiil Sonmez, Age, s. 141-142.

45 Abdulkadir Emeksiz, (hazirlayan), Orta Oyunu Kitab, I1. basim, Istanbul, Kitabevi, 2006 s. 143.

46 Niha! Tirkmen, Orta Oyunu, Istanbul, Milli Egitim Bakanlg, 1991, s. 82.
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Ahmet Kutsi Tecer, XIX. yiizyilda bir Orta Oyunu programinun

a-Musiki Fash (ince saz, kégekge, zurna ve ¢ifte nakkare),

b-Raks Faslt (kégek, cengi oyunlan ve curcuna)

c-Siir ve Mizah (Pigekar ile Kavuklu'nun muhéveresi, tekerlemeler)
d-Taklid Fasli (temsil edilen hikayenin vak’asini canlandirmak)

e-Dui (diigiin veya davet sahibine, —sonralarni— seyircilere tesekkiir ve &ziir dileme)

boliimlerinin birlesik oldugunu séyleyerek biitiin fasillarin —en az— i saatlik bir zaman alaca-
ginu ilave ediyor.

Bu programin ilk iki béliimii sonralari tamamiyle kaldirilmis, dogrudan dogruya, Pigekar'in meyda-
na gelip oyunu seyircilere takdim etmesiyle baglamak 4det olmustur.47 “Curcuna fash”, XIX. yiizy1-
la kadar, Orta Oyunu’na bir girizgah olarak icra edilegelmis ve bir Orta Oyunu temsilinin ilk kisim-
larindan birini tegkil etmistir. “Curcuna”, kalabalik bir oyuncu toplulugu tarafindan, kendilerine
mahsus kiyafetlerle, davul-zurna egliginde oynanan, taklit, niikte ve tiirkii ile karigik son derece gii-
riiltiilii bir bslimdiir. Bu fasil, fazla giiriiltii ve hareket yiiziinden neyi ifade ettigi seyirci yoniinden
de pek anlagilamadig ve XIX. yiizyilda, “kapal: ve kiigiik meydanciklarda” oynanan oyunlarin seyir-
cisini busbiitiin rahatsiz ettigi cihetle yavag yavas tamamen kaldirilmigtir.48

2b. Sahne Diizeninde Seyircinin Etkisi

Yunan Tiyatrosu sahne diizeninde seyirciler, oyunculara nispetle daha yukarida, {talyan tipi sahne
diizeninde ise oyuncular seyircilere gére daha yitksekte bulunurlar. Her iki sahne diizeninde de sa-
bit mekén s6z konusudur, oysa Ortaoyunu'nda oyuncular ile seyirciler ayn1 seviyedirler ve seyirci-
lerin ¢evreledigi alan oyun mekéninda belirleyici olur. Bu ise seyircinin sahne diizeninde dogrudan
etkisi anlamina gelir.

Cagdas sanatta en Snemli yoneliglerden biri seyircinin, dinleyicinin, okuyucunun canli, katilimey,
yaratici, uyanik kilinmak istenmesidir. Bu da her seyden énce meydan sahnesini diistindtirmekte-
dir. Ortaoyunu’nun meydan tiyatrosu olusu yalnizca gevresinin firdolay: seyirciyle kusatilmig olma-
st degildir. Ortaoyunu’nun diizeni bagtan asag1 bu agikhiga uyacak yoldadir. Seyircilerin goriiniige
engel olmamak ve icindekileri gosterebilmek i¢in Ortaoyunu’nun tek dekoru olan “yeni diinya” igi
bos bir gergevedir. Kisiler yonlerini sik sik degistirerek yiizlerini degisik agilardaki seyircilere gevi-
rirler. Bugiin televizyonun sagladig1 imkanlardan sonra tiyatrodan oyuncuyla seyircilerin tam bir
kaynagmast isteniyor. Oyuncuyla ayni iklimi, aynt havayi, aynt siyt duyuyor seyirciler. Seyirci giil-
mesi, kipirtist, soluguyla oyunun tartimini etkiliyor, akisin degistiriyor, ona renk katiyor. Sahne ile
seyirciler arasinda bir etkilesim ve aligverig oluyor. Seyircinin bu canli baglantist ayrica yaraticiliga
katiliginda gériiliiyor. Cagimizda miizikte, resimde, tiyatroda eserlere seyircinin, dinleyicinin yara-
tisa katilabilecegi bicimin verilmesi deneniyor. Bu yaratmaya agik olan bigim Ortaoyunu ve Kara-
goz'de vardir. Seyircinin alkigi, giilmesi, génderdigi duygudashik dalgalar1 oyunu kisaltip uzatmakta,
her dakika oyunun gelisimini etkilemekte, onu yaratmaktadir. Bikkin, usanik, somurtkan seyirci
kargisinda Karagoz ustast séylesmeleri tekerlemeleri kisaluyor, taklitlerin sayisint azaltiyor. Ote yan-

47 Tirkmen, Age, s. 20.
48 Tiirkmen, Age, s. 78.
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dan bakiyor ki seyirci duygudaglik dalgalariyla kendisini destekliyor, onun da keyfi geliyor sdyles-
meleri uzatiyor, yedek kisileri hemen perdeye siirityor.4

3. Seyirci Talepleri, Bat1 Tiyatrosuna Bagh Beklentiler

Nihal Tiirkmen, Orta Oyunu’nun XX. yiizyilin baglarindan itibaren ragbetten diigmeye baglama-
st iizerine fikir yiriitiirken, konunun seyirciyle ilgisine de dikkat ¢eker:“Orta Oyunu’nda bugii-
niin seyircisi yéniinden kusur sayilabilecek; hareket unsurunun azligi, tempo agirligs ve en gok
bugiiniin tiyatrosu ile kiyaslandiginda ilkel (primitif) olarak kalmig yanlarinin ¢oklugu birer ku-
sur sayilabilir.”30

Kisacas, sehirlerde koyliilerle, kasabalarda gehirlilerle alay eden, toplumun gegitli tabakalan ve
gruplar arasindaki kiigiimseme ve diigmanliklardan yararlanarak seyircisini memnun etme yolunu
tutan commedia dell’arte, saraylara gelince bu gercek hayati taklidi birakip yeni seyircisine daha
hos gelen bir hava kazanmugtir. Bu konuda Vito Pandolfi, “Oyuncular saraylarda zamanla iginde
dogduklari ifade alanini kaybettiler ve onun yerine fanteziye, sanatkarliga, incelige daha uygun,
ama gergege sirt cevirmis yeni alanlar buldular”diyor.5!

4. Giindelik Hayatin Icraya Aktarilmas:

Yeni Bilmeceler oyununda Kavuklu ile Pisekarin muhaveresine kulak vermek mevcut seyircinin
giindeminin sahneye nasil yansitildiginu géstermek icin yeterlidir diye diistintiyoruz:

Pisekar-  Kavuklu artik bilmeceleri sen s6yle, cevaplarini ben vereyim!
Kavuklu-  Séylityorum dinle. Bilmece bildirmece, séziim ona giildiirmece!
Pisekdr-  Mizah muharrirligi!

Kavuklu-  Akmasa da damlar!

Pisekar-  Bildim, terkos!

Kavuklu-  Stmiiklii bocek, suda 8lecek, adam olacak, bana giilecek!
Pisekar-  Hali¢’e kurulacak képrii!

Kavuklu-  Dagdan gelir, tastan gelir, kurucu baga yastan gelir!

Pisekdr-  Anladim, yesil hilalcilerden biri bira igmekten geliyor!
Kavuklu-  Duvarda ayna, igler artk mayna!

Pisekdr-  Sterlin spekiilasyonculugu!

Kavuklu-  Ben bir kere bayildim, ti¢ giin sonra ayildim.

Pisekar-  Mutlak kagak raki igmigsindir kéftehor!52

Sonug

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda Meddah, Karagéz ve Orta Oyunu tizerine gergeklestirilen aragtirma-
lar seyircinin oyunlarda &nemli bir belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir. Gerek toplum biitiin-

49 Abdulkadir Emeksiz, Age, s. 150-151.

50 Nihal Tiitkmen, Age, s. 132.

51 Mahir Saul, “Commedia dell’arte, Seyirciyle Biitiinlesen Tuluat Tiyatrosu”, Yeni Dergi, istanbul, 9 (102),
00.03.1973, 5.49.

52 Abdulkadir Emeksiz, Age, s. 304.
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liigit icinde degerlendirilebilecek muhtemel (potansiyel) seyirci olsun; gerekse icray: takip eden
mevcut seyirci olsun, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda oyunun yapisinda, sahne diizeninde, konu-
sunda, giindemi ve cemiyeti takip ettirme noktasinda etkili olmugtur.

Meddah, Karagézcii ve Orta Oyuncular daha bagarili icra gergeklestirilebilmek igin toplumu mer-
cek altinda tutmus, seyirciyle siirekli temas halinde bulunmuglardir. Seyircinin yagt, egitim durumu,
meslegi, cinsiyeti, psikolojisi, anlik tepkileri gibi 6zellikleri oyuncular tarafindan dikkate alinmus,
seyirciye gore oyunun icras: gekillenebilmigtir.
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