ASIK MEVLUT iHSANI
HAYATI VE HIKAYECILIGi

Comme un conteur Asik Mevliit ihsani et sa biographie

Prof. Dr. Mustafa CEMILOGLU*

KISACA HAYATI:

Yasayan asiklarin ustalarindan biri
olan Mevlit Thsani Safak 1928 yilinda
Erzurum ili Senkaya il¢esi Bardiz buca-
gina bagli Cermik kéyiinde dogmustur.!

Ciftci bir baba ile ev hanim bir an-
nenin ikinci c¢ocuklar1 olarak diinyaya
gelmistir. Okul ¢cagi geldiginde akranlar:
ile birlikte koyin okuluna baslayan
Mevliit, t¢iinci sinifa kadar okumustur.
On yasinda ve tg¢tnci sinifta okudugu
yil arkadaslari ile kirda gezerken Kurtu-
lug Savagindan kalma bir bomba kapsii-
i bulan Mevliit bununla oynamaya bas-
lar. Bu sirada elinde patlayan bomba iki
goziiniin de kor olmasina yol agar.

Bu nedenle ve on yasindan sonra
okulu birakmak zorunda kalan dgik 6nce
bir demirci, daha sonra da marangoz ya-
ninda cirak olarak calismaya baslar.
Gorme 6ziirli birisi igin marangozlugun
cok riskli bir meslek oldugunu bilen us-
tas1 ona agiklig1 onerir. Kisa stirede bel-
leginin kuvvetli oldugu anlagilan Mevliit
bu tarihten sonra usta agiklarin siirleri-
ni calip okumaya baglar.

Yirmi yasinda iken amcasinin kizi
Sirma hanimla evlenen Mevliit Thsani
daha sonraki yillarda saz ¢alip turkiler

* U.U. Egitim Fak. Tiirkce Egitimi Bélim Baskant

soyleyerek hayatin1 kazanmaya, bu ara-
da da ozellikle siir yetenegini gelistirme-
ye caligir. Diguinlerde, asik toplantila-
rinda kahvelerde soyledigi siirler ve atig-
malarda gosterdigi s6z ustaligr kisa sii-
rede taninmasini saglar.

Zamanla asiklik sanatinin hikaye
icras1 dalinda da kendisini cevresine ka-
bul ettirir. Boylece, zamaninin usta asik-
lar1 olan Posoflu Miidami, Ardanuglu Ef-
kari, Mustafa Ruhani ve Yasar Reyhani
gibi isimlerin arasinda saygin bir yer de
edinir.

19707l yillarda Kars Cimento fabri-
kasinda kisa bir siire ¢aligmis olan Mev-
liit Thsani buradan emekliligini takiben
1997 yilinda Izmit ili Korfez ilcesine goc
etmigtir.

Yedi cocuk babas1 olan Agik Mevliit
Thsani emekli isci olarak su an Izmit
Korfez ilcesinde kendi adinin verildigi
sokakta yagamakta ve zaman zaman dii-
zenlenen Agik toplantilarina ve hemseh-
rilerinin diginlerine katilarak sanatini
icra etmeye devam etmektedir.

Asigin 17 Agustos 1999 tarihindeki
biyik depremde evindeki kiigiik caplh
bir hasarin diginda zarar gérmemis ol-
masi sevindiricidir.
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SANATTI:

A. Hikayeciligi:

Bilindigi tizere edebiyat sanatinin
baslangicta dinle baglantili olarak orta-
ya ciktig1 genel bir kabiildir. Bu kabul
icerisinde Tiirk Edebiyatinin hemen bii-
tin tarihi eski toplumlarda oldugu gibi
tabiat dini ile baglantis1 ve mitolojik un-
surlarla karigmig yapis1 giintimiz halk
edebiyat1 uiriinlerinde de gozlemlenebil-
mektedir.

Mitolojik ¢agin inamsg kirintilarim
sistemli bir tarzda aktarma anlayigim
yansitan destanlarimiz icerisinde Oguz
Kagan Destanimin ayr1 bir yeri vardir.
Iste bizdeki halk hikayeciligi gelenegi,
zamana ve toplumsal ihtiyacglara dayali
olarak Dede Korkut Hikéayeleri, Gaza-
vatnameler ve yar1 kahramanlik hikaye-
leri donemlerini tamamlayarak gini-
miize yakin zamanlarda olusmus Boyle
Baglar benzeri gercekei halk hikayeleri-
ne kadar ulagmigtir.

Boyle bir kokli gelenekten gelen hi-
kayeciligimizde Mevliit Thsani’nin gele-
nek tasiyiciligi, ve varsa gelenek igeri-
sinde yaraticilig1 ve tslup 6zellikleri ne-
lerdir sorusu bu incelememizin konusu-
nu tegkil edecektir.

Ihsani’nin hikayeciligi ile ilgili,
ozellikle lisans tezi diizeyinde ¢aligmalar
yapilmigsa da bunlar belirli birkac hika-
yenin sinirli boyutta degerlendirilmesin-
den ileriye gidemememis kiiciik incele-
melerdir.?

Hikaye repertuari:

Asik Mevliit Thsani’den anlattig: hi-
kayeleri derleme caligmalar1 1998 yili-
nin Mart-Agustos aylar: icerisinde yak-
lagik bes aylik bir stirede tamamlanmis-
tir. Bu siire icerisinde onun bize anlatti-

g1 hikayeleri anlatig sirasina gore goyle
siralamak miimkiindir:

. Boyle Baglar

. Seyfet Cavusg

. Ulker Sultan (Gitti Biilbiil Soldu Giil)
. Kumru ile Esmani

. Kiirsat Bey

. Bedri Sinan ile Mahperi

. Zafer ile Mahifiruz

. Stimmani ile Gulperi

© 0 3 O Ot &~ W N

. Leyla ile Mecnun

=
o

. Afyonlu Omer

. Ferhat ile Sirin

. Hac1 Sayyad

. Amasyal Kigciik Ali Bey
. Alyar Bey

. Necip ile Telli

. Menekse Ile Liitfi Salih
. Arzu ile Kamber

. Agik Thsani ile Sakine

. Meryem ile Migila

. Sarac Ibrahim
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Yukaridaki liste gézden gecirildigi
zaman Thsani’nin fazla sayida hikaye
bildigini sdylemek miimkiindiir. Zaten
gelenek icerisinde bir 4g181n hikaye an-
laticiligimi yetkin bir tarzda yerine geti-
rebilmesi i¢in uzun kig gecelerinde ve
ozellikle de ramazan aylarinda hemen
her gece dinleyenlerine yeni bir seyler
anlatacak kadar bir repertuar zenginli-
gine sahip olmasi gerekmektedir.

Bu repertuar, ramazan ayinda yir-
mi sekiz gece, teravih namazi ile sahur
vakti arasindaki ug¢ bes saatlik sireyi
her giin doldurabilecek bir zenginligi zo-
runlu kilmaktadir. Gelenek icerisinde,
her ne kadar ag181n her gece yeni bir hi-
kaye anlatma zorunlulugu yoksa da,
Agik Garip, Emrah ile Selvi ve Tahir ile
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Ziithre gibi uzun soluklu hikayelerin bir-
kag gece stirdiiriillme sans1 bulunmakta-
dir. Bu durumu goéz 6niinde bulundurun-
ca hikayeci 4s1g1n herhalde en azindan
on, on bes hikiyeyi temsili tarzda anla-
tabilmesi diislintilmektedir. Bu agdan
bakinca da Mevliit Thsani’nin hikaye re-
pertuar: zengindir demek miikindiir.

Agik Mevliit Thsani’nin anlattig: hi-
kayeleri, onlarin yayildig1 saha anlamin-
da ve Turk cografyas1 acisindan disiin-
diigimiiz zaman goyle bir tablo kargimi-
za catkmaktadir: Sadece iki hikaye “Bedri
Sinan ile Mahperi” ve “Hac1 Sayyad” da-
ha ¢ok Azerbaycan cografyasinda yaygin
olan hikayeler arasinda yer almaktadar.
Geriye kalan hikayeler i¢cin Anodolu cog-
rafyasinda yaygin olan anlatmalar de-
mek pek yanlig sayilmaz. Bunlar da,
“Ferhat ile Sirin” ve Arzu ile Kamber” gi-
bi tesekkiilu eskiye dayali iki hikaye di-
ginda ginumiize yakin déonemlerin ger-
cekei hikayeleri olarak kubul edebiliriz.
Sozgelisi, Asik Stimmani’nin hayati et-
rafinda tesekkiil etmis olan “Siimmani
ile Giilperi” ve “Necip ile Telli” ile “Boyle
Baglar” hikayeleri gecen ytizyilin hemen
baslarinda tesekkiil etmis hikayelerden-
dir.

Ancak, Thsani D. Diizgiin’e yaptig
aciklamalarda® Asik Garip, Bey Boyrek,
Emrah ile Selvi, Giil ile Sitemkar, Hursit
ile Mahmihri, Kerem ile Asl, Sah Isma-
il, Necip ile Telli ve Yarali Mahmut gibi
hikayeleri bildigini ifade etmigse de bun-
lardan sadece Necip ile Telli kendisinden
derlenebilmigtir. Bu durum, asigin bu
hikayelerden konular1 itbariyle haberi
oldugunu, bunlar: dinledigini yalmiz, an-
latabilecek kadar belleginde yer almadi-
gim1 gostermektedir.

Hikaye tasnifciligi:

Irticali siir soyleme yetenegi cok
giiclii olan Asik Thsani bu yoniiyle asik
kargilagsmalarinda oldukca fazla iine de
kavusmustur. Halbuki, baz1 asiklar ya-
raticiliklarinin azhigindan dolayr kendi
giirlerini yaratmaktan daha c¢ok usta
mali siirler sdylemeye ve eski asiklarin
eserlerini ve geleneklerini yasatmaya
caligmaktadirlar. Asik Thsani boyle de-
gildir. O, hikayelerinin dosemelerinde
bile eski agiklarin tiurkilerinden cok
kendi siirlerini malzeme olarak kullan-
ma yolunu se¢mektedir. Ayni1 durumu hi-
kayeciliginde de gormekteyiz. O, gelenek
icerisinde anlatilmakta olan belli bagh
birka¢ hikayeyi asiklik sanati cerceve-
sinde icra ederken yeni yeni hikayeler
tasnif etmeye daha cok yatkin goriin-
mektedir.

Bir kaynak* “Kirsat Bey, Boyle
Baglar, Seyfet Cavus, Ulker Sultan, Ma-
hide ile Nizam, Zafer ile Mahifiruz, Bed-
ri Sinan, Sail Bey ve Kiigiik Ali ile Ziiley-
ha” hikayelerini Asik Thsani’nin kendi
tasnifi olarak vermektedir.

Asigin kendisi de, hikaye derleme-
leri sirasinda Bedri Sinan Hikayesini
Bardiz yakinlarindaki Maksutoglu yay-
lasindaki yer adlarindan yararlanarak
diizenledigini, Boyle Baglar hikayesini,
plaktan duyarak etkilendigi,

Bayle baglar, boyle baglar,

Biilbiil 6tmez giil bitmez,

Yihulsin boyle baglar.

ve,

“Baba nerden aldin sen bu gelini”

nakarath tiirkiilerden yararlanarak
tasnif ettigini belirtmistir.

Yine agik, Simmani, ve Leyla ile
Mecnun hikayelerini de kendisinin dii-
zenledigini belirtmektedir.
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Bilindigi tizere hikayeci asiklarin
buyik ¢ogunlugu anlattiklar1 hikayele-
rin bir kismi hakkinda boyle kendi tas-
nifleri oldugunu belirten ifadelere bas
vurmaktadirlar. Bunun temelinde benlik
ve sahiplenme kaygis1 aransa bile esasta
varyantlagsmanin ve gosteri sanati 6zelli-
ginden dolay1 hikayenin yeniden olustu-
rulmasinin yattiginm1 kabul etmek gerek-
mektedir. Yani 4gik hikayeyi bir bagka
kaynaktan 6grense bile zaman icerisinde
onu kendisine gore degistirip zenginleg-
tirince kendi tasnifi oldugu yargisina
ulagmaktadir.

Béyle Baglar hikayesi icin, Asik Th-
sani gibi Asik Yasar Reyhani de kendi
tasnifi oldugu diistincesiyle aragtirmaci-
larin kargisina ¢ikmaktadir.®

Yine Dogu Anadolu'da Astk Siim-
maninin hayati etrafinda anlatilmakta
olan Simmani Baba hikayesinin bolgede
oldukca yaygin oldugu bilinmektedir. Bu
nedenle yasamakta olan bir 4g181n, Yani
Thsani’nin tasnif ettigini iddia ettigi boy-
le bir hikayenin yine kisa siirede yaygin
hale gelmesini beklemek miimkiin degil-
dir.

Bedri Sinan hikayesi ise 4s181n an-
lattigr diger hikayelere oranla oldukg¢a
uzun ve motifler yéniinden de zengin go-
rinmektedir. Onun otesinde Kara Han
gibi kahramanlar, kolelik motifi, gezgin
ticcarlar, Buhara, Habesistan gibi uzak
ulkelerin hikayeye yerlestirilmis olmasi
da onun eski bir tasnif oldugu kugkusu-
nu uyandirmaktadir.

Bu kuskularin 6tesinde bir baska
hikaye, Leyla ile Mecnun hikayesi daha
cok klasik edebiyatimizin bir mesnevisi
iken halk hikayesi olarak tasnifine sade-
ce Azerbaycan’da yayimlanmig olan kril

harfli bir kaynakta rastlanmaktadir.®
As1g1n o kaynaktan yararlanmasini di-
glinemeyecegimize gore Leyla ile Mec-
nun’nun kendi tasnifi oldugu konusunda
karar kilmakta yarar vardir.

Yine Thsani’nin anlattig1 diger hika-
yelerin biiyiik bir bélimiiniin kendi tas-
Cunki
onun tasnif ettigi hikayelerin ¢ogunda,

nifi oldugu anlasilmaktadir.

geleneksel hikayelerimizde pek aligik ol-
madigimiz bir Tirklik ve milliyetgilik
bilinci, tarihi kaynaklardan o6grenilen
Tirk tarihine iligkin bilgi kirintilar: ve
giniumiizin problemleri islenmektedir.
Ayrica bu hikayeler diger klasik hikaye-
lerimize gore daha az motif icermekte,
sozgelisi cocuksuzluk ve dogum gibi kla-
sik kompozisyonlarin diginda yasanmis
olaylarin dramatize edilmesi bi¢ciminde
gorinmektedir. Ayrica, bunlarin bagka
varyantlarinin olusmamis bulunmasi da
bu goristimiizi kuvvetlendirmektedir.

Siraladigimiz bu nedenlerden sonra
onun tasnifi olarak sdyleyebilecegimiz
hikayeler sunlardir: “Leyla ile Mecnun,
Ihsani ile Sakine, Meryem ile Micila,
Seyfet Cavus, Amasyal Kiigciik Ali Bey,
Kumru ile Esmani, Kiirsat Bey, Menekse
ile Lutfi Salih, Zafer Bey ile Mahifiruz,
Sarac Ibrahim.

Hikayelerinin kaynaklari:

Thsani'nin kendi tasnifi olan hika-
yelerin kaynaklarim1 ortaya cikarmak
asik olarak onun kiltir kaynaklarini be-
lirlemek bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Iste o terkibe ulasma bakimindan yapti-
gimiz tespitler soyledir:

“Thsani ile Sakine” hikayesi agigin
kendi hayatin1 ve agkin1 konu olarak is-
lemektedir.

“Meryem ile Micila” Kerkiikli 6g-
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retmen Ismet Bey’in anlattig1 olaydan
yola cikilarak diizenlenmigtir.

“Seyfet Cavug” hikayesinin tasnifi
ise soyle gerceklesmistir: Hasankaleli
Eskici Ibrahim Emi, Agik Murat Coba-
noglu ile Thsani’ye hikayelestirmeleri is-
tegi ile bir olay anlatir. Anlatilan olay
Balikesirin koylerinden bir gencin Kur-
tulug Savag1 sirasinda Filiz adinda bir
kiz1 sevmesi ve daha sonra askere gitme-
si ile ilgilidir.

Asik Thsani, “Amasyal Kiicik Ali
Bey” hikayesini su satan fakir bir ¢ocu-
gun suyunu bir bagka cocugun dokme-
sinden etkilenerek diizenlemistir.

Kumru ile Esmani” hikayesi yine
Thsani tarafinda diizenlenmistir ve kay-
nagini, asigin yasadigi yoredeki Soganlh
Dag ile ilgili olarak anlatilan bir efsane
ile “Beyin oglu Yoriik kiz1” tirkiili hika-
yesi tegkil etmektedir.

Kirgat Bey hikayesinin konusunu
da giiniimiiziin bir olay1 olugturmakta-
dir. Bunda da Kars’ta askerligini yapar-
ken dedikodular iizerine hapse diigen Is-
tanbullu bir subayin cektigi cileler hika-
yelestirilmistir.

“Menekse ile Litfi Salih” hikayesi
zaman olarak Abdiilhamit dénemi ile Is-
tanbul’un iggalini se¢gmekte, Kibris, Sa-
raybosna gibi yakin zamanin olaylarin-
da yer alan 6nemli mekanlar kullanil-
maktadir.

“Zafer Bey ile Mahifiruz hikayesi
olay orgiisi itibari ile klasik hikayeleri-
mize benzemektedir. Hikayede, Tebriz
Hani Alhan Bey’in oglu Zafer ile Van Va-
lisinin kizi Mahifiruz'un agki anlatil-
maktadir. Bu hikayede kullanilan me-
kéanlar da yine klasik hikdye mekanlari-
dir.

Asik Thsani “Afyonlu Agik Omer hi-
kayesini” Kafkas gocmeni Recep Aga ad-
Ii birinden 6grendigini soylemektedir.
Yalniz yine kendi ifadesine goére bunu
¢ok degistirip yeniden diizenlemistir.
Gercekten bu hikayede, Dogu Anado-
lu’da ¢ok yaygin olarak okunan i¢ diva-
ni tirkd malzeme olarak kullanilmigtir.
Bunlarin ilk dizeleri soyledir:

Diin gece yar hanesinde yastigim bir tag

idi.

Ey hamamct, o hamama giizellerden kim
gelir,

Kirmuzi giiliin yaninda hara minnet eyle-
mem

“Sarac Tbrahim” hikayesi, hikayele-
rimizde hi¢ rastlamadigimiz bir kahra-
man1 Timuru kahraman olarak se¢gmek-
tedir. Timurun oglu Ali Ekberin kizi
Giilgen ile fakir sarac cirag1 Ibrahim hi-
kéyenin erkek ve kadin kahramanlari-
dir. Hikaye mekéanlar1 Semerkant ve Bu-
hara olarak gosterilmektedir.

Hikaye anlaticilig: ve asigin us-
lubu:

Yillar once P.Naili Boratav Kars ve
Erzurum cevresinde derleme yaparken
hikaye cevresi olarak adlandirabilecegi-
miz bu bolgede kiiltiirel yapt ile baglanti-
lt baslica dort anlatim islubunun olus-
tugunu belirlemisti.” Asik Thsani bélge-
deki yerlilerden oldugu i¢in onun anla-
tim tarzina yerli iislubu demek yerinde
olacaktir.

Ancak, bu islup icerisinde Thsa-
ni'nin yeri nedir ve bir hikaye tasnifcisi
ve icracisit olarak bu tslup kompozisyo-
nu icerisindeki tercihleri nelerdir, soru-
sunun cevabinin da aranmasi gerekmek-
tedir. Cunki, as1k, dogup biyudigi Er-
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zurum ilinde asiklik yaptig gibi, Sarika-
mis ve Kars'ta Terekemelerin ve Tirk-
menlerin bulundugu cevrelerde de ayni
sanati icra etmistir. Ayrica onun son za-
manlarda yar1 profesyonelce yapilan
asik toplantilarinda televizyon gosterile-
rinde de sik sik gorev almig olmasi yetis-
tigi kiiltiirel havzanin disinda ortak kiil-
tir dili diyebilecegimiz bir anlatim tar-
zindan da etkilendigini gostermektedir.
Cinkii, nisbeten Azerbaycan lehgesine
yakin bir ses yapisi bulunan Erzurum
agzinin ses ozelliklerinin cogu Agik Thsa-
ni'nin dilinde kaybolmustur.

Bunun 6tesinde, asiklik sanat1 gii-
niimiiz televizyon yayinciliginin sov
programlarinda oldugu gibi izleyicilerin
kargisinda ve canli olarak icra edildigi
icin ag1k, dinleyiciler tizerinde belirli et-
kiler olugturmak ve onlarin bilgi ve duy-
gu diinyasim sekillendirmek durumu ile
de yiiz yiize bulunmaktadir. Bunun yolu
da dogrudan dogruya anlatimdan gecti-
gine gore burada yapilmasi gereken sey
Asik Thsani’nin anlatim tercihlerini or-
taya koymak ve bu tercihlerle dinleyen-
leri hangi sonuca tagimak istedigini be-
lirlemektir.

Canlandirmaya Dayali1 Gosteri
Sanati1 Ozellikleri:

Halk hikayeciligi daha ¢ok olay
kahramanin canlandirilmasina dayali-
dir. Bu canlandirmada onun diger insan-
larla iligkilerinin anlatilmas1 ve karsi-
lastigr olaylara gosterdigi tepkilerin ak-
tarilmasi esastir. Bu nedenle anlatimda
bir canliligin, bir canlandirma yaklasi-
minin bulunmas: gerekmektedir. Agiklar
bu canlandirma isini daha ¢ok konugma
dilinin imkénlarimi kullanarak gercek-
lestirmektedirler. Asik Thsani iislubunda
bunlar: séyle kullanmaktadir:

1. Diyalogla anlatim:

Hikaye kahramani ve onun hayati,
hikayelerde hep ikinci derecedeki kahra-
manlarda yapilan konugsmalar geklinde
stirdirilmektedir. Buna birka¢ ornek
verirsek:

Hamama geldi. Iceri girince, gizin
anast goriince, soyle dondu galdi:

-Gizim, senin adin nedir?

-Benim adim Peridir.

Basladi aglamaya:

-Yavrum, Perim, benim ii¢ ay énce
bir gizzm 6ldii, Giilsen. Biitiin sana ben-
ziyordu yavrum. Madem ki o 6ldii. Sen
de ona benziyorsun yavrum, ben varligi-
mu biitiin sana verecegim. Kimsem yoh-
dur benim. Sade bir gizim varidi. O da
oldii gitdi. Simdi biitiin varligimi terke-
decegim, sene verecegim. Sen al.

-Olur ana. Olur ana, dedi.

Efendim! Giilgsen Sultan zeki bir
kizdi. Eee, olduhc¢a geng¢ gafasi. Bunlar
baslad:. Anasini sabunnadi. Yihadi, da-
radi. Anasini geydirdi. Kendi de yihandi.

-Yavrum, gocan var mi?

-Var evet!

-Fakir misin?

-Coh fakirim.

-Yavrum, ben sene sarayimda saray
vereyim. Daha ne luzum var.

Geldi gocasina dedi ki:

-Olmuya igi belli edesin. Artih is ye-
rine gelmektedir, dedi.

(Sarac Ibrahim Hik.)

2. Soru-cevap iislubu:

Asik Thsaninin anlatim tarzinda
goriilen 6nemli 6zelliklerden birisi de ge-
ne olaylar1 canli tutmaya yonelik bir
tarz olan soru-cevap seklidir. Dinleyen-
lerin nabzim elinde bulundurmak iste-
yen politikacilarin topluma direk soru
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sormasi ve ardindan da yine kendileri-
nin soruyu cevaplamas: gibi Thsani de
olay anlatirken sorular sormakta, sonra
da cevab1 kendisi vermektedir. Bedri Si-
nan hikayesinden alinan agagidaki bo-
liimde bunun bir hayli 6rnegine rastla-
mak miimkiindiir:

Evet! Sinan Bey arhadaslariyla yo-
la diigiip geceli giindiizlii eylenmeden yo-
la gitmeye basladilar. Ya esgiya Ganli
Gasim nerdeydi? Alagez daglarinin ma-
Saralarindaydi. Alegez Daglarina gitme-
di. Sinan Bey haber alir almaz ordusuy-
le asgeriyle gidecekti. Asgeriyle esgiyayl
bulup kasecekti. Gurnaz eggiya gitmeye
baslasin. Nereye? Oyle bir tarafa gidiyor-
du ki, oyle bakalim ki nereye gidecek?
Evet! Sinan Bey arhadaslaryyla yola dii-
siip geceli giindiizlii eylenmeden yola git-
meye bagladilar. Ya eggiya Ganli Gasim
nerdeydi? Alagez daglarinin magarala-
rindaydi. Alegez Daglarina gitmedi. Si-
nan Bey haber alir almaz ordusuyle as-
geriyle gidecekti. Asgeriyle esgiyayr bu-
lup kasecekti. Gurnaz esgiya gitmeye
baslasin. Nereye? Oyle bir tarafa gidiyor-
du ki, oyle bakalim ki nereye gidecek?
Giinler gecdi, aylar ge¢di, bu da gitdi.
Nereye gitdi? Giiniin birinde Pakisdanin
Garaca gehrine geldi. Garaca gehrinde
giinlerce aligveris yapmahda olsunlar.
Ne bahsinlar. Bir giin tellal bagiriyor

3. Devrik cimleler:

Devrik ctimle yazi dilinden ¢ok ko-
nusma dilinin bir yapisal 6zelligidir. Ku-
ralli ciimlenin insan diigiincesine, insan
mantigina hitap etmesinin yaninda dev-
rik ctimlenin duygulandirma amacgli ol-
dugu gorilmektedir. Genel olarak hika-
yeyi, yasanmis olan gergeklerin anlatimi
olarak algilayan agigin, ustlendigi rolle

ve yaptig1 gosteri ile dinleyenlere olay1
yasatmaya calistigi bilinmektedir. Bu
yasatma diisiincesi ¢ercevesinde yapilan
isin ¢ogunlukla hiiziin, aci, elem ve 1sti-
rap duygularini hissettirmek oldugu da
gorillmektedir. Iste bu duygusallik anla-
tim tarzina belirli bir bolimii ile devrik
ciimle bigciminde yansimaktadir. Sozgeli-
si Bedri Sinan Hikayesinden alinan asa-
gidaki iki ciimle bunu acgikca gosterir ka-
nisindayiz:

Amma o arada birden bire uyandi
Bedri Bey.

Bi daha gemiye bindi Mahperi. Gi-
diyor gemi. Dalgalandi denizlerde.

Arasozler:

Yukarida sozi edilen duygusalligin
dinleyenlere yasatilmas1 agiklik sanati-
nin 6nemli amaclarindan biridir. Asik
Thsani hikayelerle ilgili bir degerlendir-
mesinde goyle soylemektedir:

Benim meclislerimde aglamadan ¢i-
han olmazdi. Hi¢ aglanmadan ¢ithan
meclisim olmadi. Hep agladirdim. Zaten
asigin rengi saridir. Gozii yaghidir. Boynu
biikiiktiir. Asih soyledirken aglatir. Mese-
la bahwyorum Izzeti Ikram (Izzet Altin-
mese) aglatryor. Onun hakki o. Amma
asth aglatacak. Cinkii asik soyledigi so-
zii halkin ruhuna yerlesdirmelidir ki.

Bu sozlerden anlagildign kadariyla
asik dinleyenleri duygulandirip onlara
olaylar1 yagatmaya c¢aligirken, as181 din-
lemeye gelenler de zaten duygulanip ag-
lamay1 arzu etmektedirler. Ciinkii, eles-
tirmenlere gore edebiyat bir estetik, bir
glizellik sorunu degildir, soyle ya da boy-
le her sanatci, okuyucu ya da izleyici
uzerinde bir etki, bir sonu¢ gérmek is-
ter.® Bu nedenle de sanatcilar ve tabii ki
gosteri sanatcgilar1 dinleyicide uyandir-
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mak istedikleri duygular1 g6z o6ntinde
bulundurarak degisik anlatimlara basg
vururlar.

Bir yaklagima goére edebiyat sanat-
cis1 dinleyiciler tzerinde eglendirme,
duygulandirma ve 6gretme olmak tizere
¢ degisik etki goz oniinde bulundurur.’
Bir edebiyat sanatcisi, bir tiyatro sanat-
¢1s1, bir meddah, hatta yiizyillar énce ya-
samig olan atalari1 gibi bir saman din
adam goriintiisi ¢izen asik da bu ilkele-
ri goz oniinde bulundurarak hikayelerini
anlatmaktadir. Ve tabii olarak da dinle-
yicide gormek istediklerini gerceklestir-
mek icin eserle dinleyiciler arasina gire-
rek arasozlere bag vurmaktadir. Bu ara-
sozler:

1. Ogretme amach arasozler:

Islamiyet 6ncesinin samanlarinda
oldugu gibi ginimizin asiklarinda da
bir bilicilik gézlemlenmektedir. Bu, ge-
nel anlamda yasadig topluma gére daha
ust diizeyde bilgi sahibi olan 4s181n hika-
yeleri anlatirken dinleyenlerini bazi ko-
nularda bilgilendirme istedigi seklinde
gorulmektedir. Hikayelerin degisik bo-
liimlerine serpistirilmis olan Islamiyetin
temel kavramlariyla ve peygamberler
tarihi ile baglantili bilgiler 4sik tarafin-
dan acgiklamali bir tarzda dinleyicilere
aktarilmaktadir. Mesela asagida Sum-
mani ile Gilperi hikdyesinden alinan 6r-
nek bunu ortaya koymaktadir. Simmani
Sevgilisi Giilperi’'ye bir mektup yazar.
Agik bu tirki seklindeki siirsel mektu-
bu okuduktan sonra sanki siiri yorumla-
yan bir edebiyat 6gretmeni gibi onu agik-
lamaya calismaktadir:

Evet! Siimmaninin sevgilisi bu mek-
tubu yazmisti. O kadar anlamly mektup
ki. O kadar anlamli. “Goniilden sevmi-

sem diyor yar. Degildir yalan. Elimde de-
gil bah. diyor. Yetis ki bagini ederler ta-
lan, irade hiirmet elimde degil. Bilmem
ne sekilde bu sizin eller, biz Narmana
gelsek bize ne derler. Yani ben bir kadi-
mim, ben gelirsem bana ayibolmaz mi?
Sen gelsene he! Biz Narmana gelsek bize
ne derler. alemin baginda oter biilbiiller.
Gelsem bana ne deller. Alemin baginda
oter biilbiiller. Biilbiiliim, dalimda degil.
Yani bu anda ben tekim, oturuyorum.
Biilbiiliim dalimda degil giilim amma.
Coh anlamli tiirkiiler ¢ok.

2. Duygulandirma amach arasézler:

Halk hikayesi olay aktarimi gibi go-
rindigu i¢in ¢cogunlukla ona narrasyon
goziyle bakilmigtir. Halbuki, olaylarin
gelismesi, kahramanin ¢ile ¢ekmesi, ta-
hammiil etmesi, aciya ve kedere katlan-
masi, gurbete diigsmesi, sevgiliden ayril-
masi dinleyenleri hiiziinlendiren durum-
lardir. Bu hiiziin dogrudan dogruya insa-
nin duygusalligin1 yasamasi ve bu yolla
rahatlamas1 anlamimi1 da tagimaktadir.
S6z konusu olan bu rahatlama hem hi-
kayeci g1k i¢in, hem de dinleyicileri i¢in
gecerlidir. Yukaridaki bélimlerde belir-
tildigi gibi, 4sik kendisini dinlemeye ge-
lenlerin aglamadan edemediklerini bir
oviinme vesilesi olarak da beyan etmek-
tedir. Onun 6tesinde derlemeler sirasin-
da ve hikayeler anlatilirken birkac defa
kendisinin aglamakl oldugu ve gézlerin-
den yaslar doktigi gézlemlenmistir. Bu
aglamanin temelinde anlatilan olay: ger-
cekten yasanmig macera gibi algilama
anlayis1 yatmakla beraber sonugta vari-
lan nokta aymi1 duyguyu dinleyenlere ya-
satmaktir.

Agik, bu duygulandirma amagl ara-
sozleri hiiziinlendirici durumlara dinle-
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yenlerin dikkatleri cekmek amaciyla
kullanmaktadir.
3. Egitme amach arasizler:

Orgiin egitimin heniiz olusturula-
madig1 dénemlerde ve 6zellikle de kirsal
kesimde genis kitleler yaygin egitim de-
digimiz bir yolla davranig ediniyordu.
Gorerek, yasayarak, gozlemleyerek ger-
ceklestirilen bu egitimde toplumsal
normlar davranig kalib1 olarak insanla-
ra aksettiriliyor, 6zenme ya da tepki
olusturma yoluyla iyiye, giizele, dogruya
ulagiliyordu. Yani birer edebiyat sanati
urint olarak goriilen bu eserlerin egitim
iglevi de vardi. Gecmisten giliniimiize
ulasan uzun bir ¢izgide, destanlarimizin,
efsanelerimizin, masal ve hikayelerimi-
zin bu egitim iglevi {izerinde pek durul-
mamaktadir. Halbuki, Dede Korkut’ta
oldugu gibi o cizgiden giintimiize ulasa-
rak tesekkill eden hikayelerimizde de
kahramanlarin tavir ve hareketleri bir
anlamda model kisilik olusturmaya yo-
neliktir. Yani, asik hikayeyi anlatirken,
onu canlandirmanin Gtesinde iyi davra-
mig1 6dillendirme, kéti davranigi yerme
yolunu se¢mektedir. Bunu yaparken
amaci hi¢ siiphesiz dogrudan dogruya
egitimdir. Yalniz, asik cogu zaman dinle-
yenlerin anlatilanlardan kendilerinin
bir hisse cikarmasimi beklemeden ve
dogrudan olaya miidahale etmekte ve
kahramani hemen ya cezalandirmakta
ya da ovmektedir. Mesela birkac degisik
hikayeden aldigimiz agagidaki boliimler
asigin kahramanlar: nasil yargiladigim
gostermektedir:

Ama bu kadar terbiyeli delikanli ki,
gapinin oniine geldi ki, iistiine ter ahti.
“Ben bunun nasil gapisint ¢alarim, bil-
medigim insanin hi” Terbiyeli insanlar

boyledir. Bazi insanlar vardir hemen
zorp diye girer. Bunun bir adabt var.
Adabt ile yapin. (Alyar Bey Hik.)

Aziz dostlar! Oyle bir savas edildi
Tiflisde ki, oyle bir savas edildi. O mem-
leket inim inim inledi. Onun yiiziinden
nice insanlar, nice canlar kesildi. f§te bu-
rada sebep nedir? Ahlaksiz gart erkege,
memlekete, insanliga zarar verir. Ahldk-
siz insan kim olur olsun. (Alyar Bey
Hik.)

Amma dayisinin aylesi hi¢ Gamberi
sevmezimis. Muhannet ya. Halbuysa in-
sanlarin muhanneti muhannet olur. Ya
senin yamna gelmis. (Arzu Ile Kamber)

Ferhat oldii. Ferhatt geldi adamlart
gotiirdii. Ve herkesi yasa bogdu. Aradan
ii¢ gtin ge¢cmigti. Keygavus 6ldii. Hem de
bagira bagira oldii. Keygavus oldii. Ciin-
kii hillenin ahibeti perisannihiir. Lakin
burada en izildiigiim bir sey var. Sirin
Ferhata ah demedi. Gozyast dokmeden,
Keygavusun mezarinin basinda kendisi-
ni picahlayp Sirin Keygavusun baginda
oldii. Bu mahanetlik degil de nedir? (Fer-
hat ile Sirin)

Anlatim Kaliplar::

Dil bilimciler dili “bildirigme” ola-
rak tanimlarlar. Bu tanimda sosyolojik
bir boyutun bulundugu gercektir. Toplu
halde yasayan insanlarin “gizli anlagma-
lar sistemi’nde ortak kullanimlarinin,
ortak kabullerinin bulundugu kolayca
fark edilir. Bu ortaklik misterek sozciik
kullaniminda yayginken sozciik grubuna
ve cimleciklere, hele ciimlelere dogru
buytutildikee azalmaktadir. Bu azalma-
da kigisel tercihlerin farkliligi 6nemli rol
oynamaktadir. Ancak, yine de bu kisisel
tercihler icerisinde ortak ifadelerin var-
hig1 gozlemlenmektedir. Sozgelisi, deyim
ve atasozii dedigimiz kaliplagmis sozler
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bu anlamda bir baskas1 veya baskalar:
tarafindan aynen tekrar edilen s6z klige-
lerinin hazir malzeme olarak kullanil-
masindan bagka bir sey degildir.

Iste bu hazir malzemelerin veya ka-
liplagsmig ifadelerin bir bolimi aragtir-
macilar tarafindan formel olarak adlan-
dirilmaktadir.’® O nedenle burada Asik
Thsani’nin hikayecilik sanat1 degerlendi-
rilirken formeller de anlatim kaliplar
icerisinde bir bolim olarak ele alinmig-
tar.

1. Formeller:

Asik Thsani'nin hikayelerde kullan-
dig1 formiile edilmis ifadeleri birkac
grupta toplamak miumkindiir:

a. Baslama formelleri:

Halk hikayeciliginin yaygin oldugu
bélgelerde zaman igerisinde olusan sos-
yal gruplanmalar yine zaman icerisinde
belirli anlatim tarzlarinin ortaya ¢ikma-
sina da yol agmigtir. Elbette ulagimin ve
kitle iletigimin en az dizeyde oldugu do-
nemlerde bu anlatim tarzlar: arasindaki
fark belirgin bir durumda idi. Ayrica s6z
konusu bu farkhilik ortak kalip ifadeler-
de ve ozellikle de baslangic formellerin-
de hissedilmekte idi. Bugiin bile yasa-
makta olan hikayeci agigin Tirkmen,
Terekeme ya da yerli olmasina gore basg-
langi¢c formellerinin degistigi fark edil-
mektedir. Yalniz, ulagimin ve kitle ileti-
simin artmas farkh kiiltiirel havzalarda
yetismig asiklar arasindaki islup farki-
nin zamanla azalmasina ya da karigma-
sma yol acmistir. Bu nedenle Asik Thsa-
ni'nin baglangi¢c formellerinde degisik
birkag tarz izlemek miumkiindir. Soyle
ki:

a.l. Hitap formeli:

Ihsani hikayelerine baslarken co-
gunlukla dinleyenlere hitap ederek an-
latmaya baslamakta, belirli bir kalip ifa-

deyi siirekli kullanmamaktadir. Bu hi-
tap sozi genel olarak “dostlar, dinleyici-
ler, muhteremler” gibi kelimeleri ihtiva
etmekte, bunu takiben asik hemen hika-
yeye girmektedir. Ornekler:

Evet! Aziz dinleyiciler,

Simdi burada soyleyecegimiz hikd-
yemiz; Bedri Sinan-Mahperi hikayesi.

Evet! Aziz dinleyicilerim,

Hikdyelerden once bir doseme, bir
siir, ki giir veyahut i¢ giir ohunurdu.
(Kerkiiklic Meryem ile Migila)

Evet! Aziz muhteremler:

Semergantde Topal Timurun, yani
Sah Timurun Ekber isminde bir oglu
vard. (Sara¢ Ibrahim)

a.2. Klasik Edebiyat formeli:

Iran etkisiyle gelismis olan ve Fars-

ca tamlamalarla siirdiirilen bu formele
ancak birka¢ hikdyede rastlanmigtir.
Oyle sanmilir ki, Acem iislubu, Iranl iislu-
bu, ya da Azeri iislubu diyebilecegimiz
bu anlatim tarzi ile hikayeye baslayan
hikayecileri de dinlemis olan Thsani on-
larin etkisini hissettirmekte, ancak bu-
nun c¢ok sinirl kaldigr da gorilmektedir.

Sirrt meggulat, vesfi hikdyet. Soyle
soylerler ki, zamanin birisinde, Bitlisde
coh biyiik bir Hact Sait Efendi var idi.
Hact Sayyad. (Hact Sayyad Hik.)

Aski rivayet, vesfi hikayet, pirimiz-
den himmet. Ustadlarimizdan, gecmis
ozanlardan bizlere galan hikdyeler, yadi-
garlar. (Menekse Ile Liitfi Salih Hik.)

Asgt rivayet, vesfi hikdyet, pirimiz-
den himmet. Ustadlardan bize galan he-
diyeler, yadigarlar.

Evet! Aziz muhteremler,

Semergantde Topal Timurun, yani
Sah Timurun Ekber isminde bir oglu
vards. (Sarac Ibrahim Hik.)
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b. Gecis formelleri:

Ihsani’nin hikayelerde kullandig
gecis formellerinde, baglangi¢ formelleri-
ne gore nispeten daha istikrarh bir ¢izgi
fark edilmektedir. Zaman zaman unutu-
lan ya da farklilagan baslangi¢ formelle-
rine karsilhik gecis formellerinde biraz
daha kararlilik vardir. Fakat, yine de ge-
lenege daha siki bagli olan diger asikla-
ra gore Thsani kendisini biraz 6zgiir his-
setmekte, kalip ifadeleri degistirme hak-
kini kendisinde bulmaktadir.

Asiklar gecis formellerini, bir za-
mandan diger bir zamana geciste, bir
mekandan uzaklagip gitme durumunda,
saya bolimiinden siire geciste kullan-
diklar: halde Thsani bunu sadece epizot
degisikliginde kullanir gorinmektedir.

Genel olarak “....... makta olsun, gel
haberi ...... dan verelim” kalibimin kigcik
degisikliklerle uygulanmig tirevlerin-
den bazilar goyledir:

Ganli Gasum gegip getmekte olsun,
gel haberi biz Sinan Beyden vereceyiz.
(Bedri Sinan)

Evet aziz dostalar, gel gelelim ner-
den haber veriyoruz: (Necip ili Telli)

Cam Cira koyiinde baslar igletmeye
ve yapmaya. amma, biz kimden haber ve-
relim? Beyden, Beyin koyiinden. (Kumru
ile Esmani)

Bunu bu gekil séylemekte olsun. Gel
haberi kimden verelim. Sinan Bey. (Bed-
ri Sinan)

Burada ¢alismakta olsun amma gel
haberi kimden verelim, Tiflisli Mahmut
Pagadan.

(Alyar Bey)

c. Bitirig formelleri:

Asik Thsani de diger hikayeciler gi-
bi hikayelerini genel olarak bir dua ile

bitirmektedir. Bu dua, hikayenin sonucu
ile baglantili, dinleyenlere iyi dilekler
iceren bir sozdir. Ancak, asigin boyle
tam kligelesmis bir formel ifadesinden
soz etmek de zor gérinmektedir. Bu an-
lamda birka¢ hikayenin bitirig so6zleri
soyledir:

Memleketinde aylesi, kendisi, oglu
Celal yasadi. Giinnerce omiir gegirdi.
Omrii ne kadarsa yasyyip 6biir diinyaya
nakletdi. Gogdii gitdi. Sizlere, dinniyen-
lerimize, arhadaglarimiza da Cenabi
Hak firsatlar versin. (Sarac Ibrahim,)

Giinler acryla geger. Anast 6biir diin-
yaya goger. Cenabrt Hak dinneyen arha-
daslarimiza uzun émiir versin. (Necip ili
Telli)

Bizim hikdyemiz de burada sona er-
di. (Menekse Ile Liitfi Salih)

Atasozleri:

Atasozleri de kaliplagmig sézlerden
birisidir. Onlarin da deyimler gibi anlati-
m1 giizellestirme c¢abasi bulunmaktadir.
Ayrica dinleyenleri etkilemeyi, duygu-
landirmay1 ve egitmeyi de diisiinen &s1-
gin atasozlerinden yararlanmas: kaginil-
maz bir sonuctur. Zaten hikayecilik gele-
negimizin beslendigi kaynak olan Dede
Korkut hem mukaddimesinde hem de
hikayelerde bu tarza yon vermektedir.
Nitekim Thsani, belirleyebildigimiz ka-
dariyla anlattigi yirmi hikayede asagi-
daki atasézlerini kullanmigtir:

Gadin insant hem vezir eder, hem
rezil eder. (Alyar Bey)

Astilsiz insan asilsiz olur. (Amasyali
Kiigiik Ali Bey)

Pergembenin geligi ¢carsambadan
bellidir. (Bedri Sinan)

Igit igidi goziinden tanir.(Bedri Si-
nan)
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Mizraga yumruk vurulmaz. (Ker-
kiiklic Meryem ile Migila)

Muhabbet bir elma, onlar da goniil
alma. (Necip ile Telli)

Gencin gozii horoz goziidiir. (Necip
ile Telli)

Ati gence begendireceksin, gadini
yasliya. (Necip ile Telli)

Biiyiik balik kiigiik baligr yer. (Af-
yonlu Asik Omer)

Hikayelerde modernlesme:

Agiklik sanatindaki hikayecilik, tu-
luat tiyatrosu oyunculugu gibi, giintimii-
zin televizyon kanallarindaki canh sov
programlari gibi bir defalik gosteri gibi
algilanmakta, gosterinin her tekrarinda
ona yeni bir sekil verilmektedir. Ayn1 du-
rumu halk miizigimizin uzun havalarin-
da da gormekteyiz. Uzun hava ya da
yiksek hava denilen 6rnekler bu yiizden
notaya da alinamamaktadir. Ciinki,
uzun havayi seslendiren sanat¢i onu her
defasinda biraz farkli bir tarzda icra et-
me yolunu se¢cmektedir. Bu anlayis halk
hikayesinde de kendisini gostermekte,
her anlatimda biraz degisen hikaye
onun dinamik bir yapiya sahip oldugunu
da gostermektedir. Iste bu dinamik yap:
zamanla ortaya ¢ikan sosyal degisiklik-
lerin, medeniyet degisikliklerinin de hi-
kaye biinyesine aktarilmasi sonucunu
dogurmaktadir.

Bunun 6tesinde Asik Thsani giinii-
miiziin bir 4s181 olarak hala hikaye tas-
nif etmeye devam ettigi i¢in su anda
icinde buldugumuz uygarlik dairesinin
drtinleri ¢ogu zaman farkinda olmadan
hikayelerin biinyesine yansitilmaktadir.
Ayrica, aydinlarla sik sik bir araya ge-
len, Tirk tarihi ve Tirk edebiyati konu-
sunda kulaktan dolma bilgi edinen agik

bunlar1 hikayelerine malzeme olarak ba-
sarili bir sekilde yerlestirmektedir. Soz-
gelisi bir hikayesinde “Tirk milleti mu-
safir sahibidir. Gonagi sever. Hatta miis-
liman olmadan once bile samanizm za-
maninda da gayet musafiri severlerdi”
diyerek samanizmden haberdar oldugu-
nu gostermektedir. Yine bir baska hika-
yesinde, Bedri Sinan’da hikaye kahra-
mani1 Taklamakan ¢6liine, Tibet yaylasi-
na, Karanlik daglarina ve Himalaya’ya
gitmektedir. Ayn1 hikdyede Birmanya da
klasik hikdye mekanlarimin diginda asi-
gin gurbet hayatinda yerini almakta,
Hindistan’da misliiman olmayan Cecen-
lerden soz edilmektedir. S6zi edilen bu
ozel adlar bugiine kadar klasik hikayele-
rimizde gérmeye pek de aligik olmadig:-
miz isimlerdir.

Yine klasik hikayelerimizde kahra-
manlar muhakkak statiili bir babanin
cocugu olarak diinyaya gelmektedirler.!t
Bu statii baglangi¢cta padisah, sah, han
ve bey iken, zamanla ticaretin gelismesi
sonucu tacire, daha sonra asiklarin say-
ginhiginin artmas ile de asikliga kadar
uzanmistir. Bu durumu Thsani'nin hika-
yelerinde de gozlemleriz. Ancak, onun
anlattig1 baz1 hikayelerde kahramanlar
artik statilerini ailelerinden almak yeri-
ne gordikleri egitimle kendi sayginlikla-
rim1 bizzat kendileri belirlemektedirler.
Nitekim, Menekse ile Liitfi Salih hikaye-
sinde kahraman ekonomi yiiksek tahsili
gormustir. Seyfet Cavus hikayesinin
kahramanlarindan birisi ziraat miihen-
disi, digeri 6gretmendir.

Zamanla geleneksel kahramanlar-
da bile degisiklik ortaya c¢ikmaktadir.
Sozgelisi, Boyle Baglar hikayesinde Hii-
seyin’in oniine ¢ikan hizir erkeklik giicii
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kazanmasi icin ona suyla icecegi haplar
vermekte, Alyar Bey hikayesinde kahra-
mana mahkemeden celp gelmektedir.
Ustelik de bu celp karisinin actig bosan-
ma davasu ile ilgilidir.

Biitiin bu degerlendirmeler, yani hi-
kayelerin konusu, formellerin yapisi, hi-
kayeye aktarilan yenilikler Thsani’nin,
gelenek cezgisinden ayrilarak kendisine
has bir hikaye tasnif ve icra etme tarz
olusturma diisiincesinin bir sonucu ola-
rak dikkati cekmektedir.
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