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ASIKLIK GELENEGI ICINDE
ASIK MUZIGI VE KiMI PROBLEMLER

METIN OZARSLAN™

Asik miziginin yazili kaynaklar1 azdir. Bunlarin en eski ve snemlilerinden biri,
XVIL. yiizyilda Ali Ufki Bey’in (Albert Bobowsky) hazirladigi Mecmia-i Saz ii
S6z’dir. Bu mecmuada notaya alinmis eserler arasinda &sik miizigi 6rnekleri de
bulunmaktadir (Elgin 1976). Bununla beraber &sik miizigi lzerinde ¢ahsan
arastirmacilarin canl kaynaklarla karsilagmalan, XX. ylizyilin ilk yillarinda miimkiin
olabilmistir. Asik miizigi omeklerinin ses kayit cihazlaniyla tespit edilmesi ise
Cumbhuriyet’in ildnindan sonradir. 1926-1929 yillan arasinda Dariilethan (Istanbul
Belediye Konservatuarr)-adina Anadolu’nun muhtelif yorelerinde yapilan derleme
gezilerinde ve bu kurumun yaptig1 6zel derlemelerde Asik Seyfi ve Asik Veysel’den
alinmis destan, kosma ve deyislerle, Asik Kerem, Agsik Garip, Koroglu ve Asik
Stmmani gibi eski ustalarin “mahléslan tapsirilmis” deyis ve tiirkiiler mahalli
sanatgtlarin agzindan ses kayit cihazi ile tespit edilmistir (Senel 1991).

Ankara Devlet Konservatuar1 mensuplart 1937-1952 yillan arasinda resmi
derleme gezileri yapmug, a1tk muzigi ile ilgili birgok 6mekleri ses kayit cihazina
tespit etmiglerdir. Bu gezilerde bagta Asik Yunus,_Aslk Dertli, Ercisli Emrah,
Erzurumlu Emrah, Astk Stimmani, Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu, Esrefoglu, Pir
Sultan, Bayburtlu Zihni gibi taninmus &siklar olmak iizere giiniimiize varincaya
kadar pek ¢ok sairin mahlaslarinin tapgirildigi pesrev, divan , destan, kosma,
satrang, yildiz, semai, varsa8i, kalenderi, vezn-i aher, miistezad, gibi tiir ve
bicimlerde ezgilerle methiye, mersiye, deyis, diibeyt, glizelleme, tekelliim, soru-
cevaph muamma ve ceng-i harbi gibi 451k afz1 drekleri derlenmistir. Bu arada
Kerem ile Asli, Elif ile Mahmud, Arzu ile Kamber, Elbeylioglu, Koroglu Kollars,
- Ismail Kissasi gibi &sik agzi halk hikdyeleri de ezgili olarak tespit edilmistir.
Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu adina 1961, 1967 ve 1971 yillarinda yapilan
resmi derleme gezileriyle bolge radyolarinin Tiirk halk miizigi ve oyunlar, sube

* Dr. , Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakoltesi Tork Dili ve Edebiyati Bolitm@ Tiirk Halk Biiimi Ana
Bilim Dals Ogretim Gorevlisi.
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midiirliikleri vasitasiyla gergeklestirilen 6zel derlemelerde de pek ¢ok &giktan
yuzlerce dsik miizigi 6rmekleri alinmustir.

Asik tarzi siir gelenegi verimlerine eslik eden ezgiler hususunda, her asik
mahsuliiniin bir ezgisi oldugu fikrini ortaya atan Fuad Kopriilii’ye gore, kosma ve
kosuglar hece vezninin en eski ve ragbet goren seklidir. “Kosmak™ kelimesi
“glifteye zam ve terdif etmek anlaminda kullanildif: igin Divanu Liigat-it-Tiirk’te
“recez, kaside” tarif edilen bu kosuglari Tirk siirinin en eski doneminin, bir baska
deyisle beste ile giiftenin ayrilmadigi zamanlarin bir kalintist olarak kabul etmek
gerekmektedir. Kopriilii kogmalarin sadece bir &1k havasi veya beste ile sdylendigi
kanaatini tasxmaktadxr:

“Asik tarzinda kosma-gok kullanilan bir nazim seklidir, ayr1 bir bestesi hususi bir
terenniim tarz: vardir. Bu beste ile sdylenen kosmalar son iki asirda ekseriyetle on
bir heceli olup murabba seklinde tanzim olunurdu” (Kdpriilii 1981: 246-247).

~ Kopriili’niin bu goriisii kendisinden sonra gelen bir ¢ok aragtirmaci tarafindan
agagr yukan aynen tekrar edilmistir. Gerek halk siiri ile ilgili retorik kitaplarinda
gerekse asik miizigi ile ilgili mistakil yazilarda halk siiri (&51k tarz: siir) tiirlerinden
bazilarinin 6zel ezgi esliginde okunduklart ve halk siiri tiirlerinin belirlenmesinde
ezginin gdz ardi edilmemesi gerektigi vurgulanmasina (Onay 1928; Dizdaroglu
1969) ragmen bu ikazlar tavsiyeden Gteye gecememistir. Halk siirinin tiir ve gekil
meselesi ile ugrasan arastirmacilar sk tarzi siir verimleri ile ilgili tanimlar yapar-
ken bu verimlerin 6zel bir ezgi esliginde okunduklarina temas edip ge¢mislerdir
(Onay 1928, Ozanoglu 1940; Dizdaroglu 1969; Dilgin 1995). Bu ¢alismalarda 6zel
ezgiden ne kasdedildigi meselesinin ucu agik birakilmistir. Ote yandan dsik miizigi
ile ilgili olarak yapilan yayinlarda (Kirzioglu 1964; Tagliova 1976; Aslan 1980) asik
tarzi siir gelenegi mahsullerine refakat eden ezgi karsiigi “dsik makamlan” terimi
ortaya atilmig ve bu terime bagh bol miktarda isim zikredilmigtir.

Kars ydéresinde ¢alinip s6ylenen makamlarin sayisi ile ilgili olarak arastirmacilar
farkli tasniflere dayali degisik rakamlar vermektedir. Bunlardan Fahrettin Kirzioglu
“agir havalar (agirlamalar, uzun havalar) yiiz yirmi, orta havalar kirk, hafif (ylingiil)
havalar elli alti” seklinde lige ayirarak tasnif ettigi 216 saz havasinin ismini sayar
(Kirzioglu 1964). Seref Tasliova 157 saz makamim “agir sesli divani makamlar
yirmi bir, tecnis makamlar dért, giizelleme makamlari on iki, orta ve yiiriik sesh
makamlar otuz ti¢, yanik sesli makamlar kirk yedi, yiiksek sesle sdylenen makamlar
kirk” seklinde tasnif etmistir (Tashova 1976). Ensar Aslan ise Dogu Anadolu’da
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asiklar arasinda 72 makam! oldugunu ifade ederek, tespit edebildigi 57 asik
makamin: “divani makamlar yedi, yanik ve uzun makamlar otuz yedi, giizelleme ve
hareketli makamlar on ii¢” bigiminde tasnif etmistir (Aslan 1980). .

Asiklik gelenegi icinde, s6z ve ezgi geleneksel 6zelliktedir. Bu bakimdan asiklar
siir sdylemede oldugu gibi miizikte de usta mah kullamirlar. Asiklar kendi siirlerini
ve eski usta asiklarin siirlerini geleneksel 6zellik tagiyan hazir ezgi kaliplarina
déseyerek icra ederler. Usta mali melodi kaliplan “gesitli dizi, seyir ve melodileri
igine aldigindan” (Senel 1991), a1k ¢iraklik devresinde ustasindan séz sdylemeye
ait teknik inceliklerin yani sira, s6ziin birlesecegi melodik yapilan ve bu
birlestirmenin incelik ve tekniklerini de &grenir. Manzum sbz sdylemeye bagh
olarak omaya ¢ikan edebi tiir ve sekillerin kolay ogrenilebilmesi ve: dinleyici
tizerinde tesirli olabilmesi, melodi kaliplarinin iyi bilinmesine ve miizigin sézle bir-
likte basanli bir sekilde kullanilmasina baghdir. Ozellikle aruz veznine dayal
tiirlerde vezin kaliplarinin dogru kullanilabilmesi, sézle birlikte sunulan bu melodik
yapilarin sagladig1 kolaylikla miimkiindir.

“Astk  musikisinde melodi kaliplarina s6z ddsemesi sirasinda  birtakim
zorlamalarla giiftenin kaltba uydurulmasi, bazen giiftede, kelime ve hece
vurgulamalarinda bozukluklar meydana getirir. Fakat konusma diline uzak gibi
goriinen vurgulamalar, gelenekten gelen melodi kaliplarinin kullanimindan dogan
ozelliklerden birisidir. Bu sebeple &sik mustkisinde stk gorilen prozodi
bozukluklarin1 sadece s6z ve melodi bakimindan degil ayni zamanda melodi
kaliplaninin s6z yapilan {izerinde olan etkileri yoniinden de incelemek gerekir.
Ancak Uslip, tavir ve siislemeler kisiden kisiye veya yoreden yoreye degisiklik ve
cesitlilik arzeder. Ayrica degisik okuyus sekilleri ve agiz o&zellikleri agsik
musikisinde bir “tarz” olmustur. Bu 6zelliklerden dolay: eski usta dsiklarin agizla-
riyla okuma yaninda, kasaba ve agsiret adiyla amilan ve belli Szellikler tagiyan
Stimmani agzi, Karapapag agz1, Azeri a3z, Posof agz: gibi agiz ¢esitleri dogmustur.
Melodi kaliplan siirde zaman zaman daralma veya genislemeye sebep olur. Bu hil,
musra eklenmesi, misra diigmesi, misra kisalmasi veya uzamas: gibi durumlar ortaya
cikarir” (Senel 1991: 553).

Melodi kaliplari uzun hava veya kink hava tarzinda veyahut da her iki tarzin
dzelligini tagiyan bir bigimde olabildigi 85tk miiziginde genellikle usulsiiz (resitatif)
sOyleyislerin hakim oldugu bilinmektedir. Uzun hava tarzinda ve konugsur gibi
okuma gelenegi dsik miizigin en eski icra tarzlanndan biri olmasi dolayisiyla bu tiir
okuyuslarda ritim serbest oldugu halde, melodi kaliplar1 gerek vezin gerekse séz
yapisina dayali bir i¢ ritme sahiptir. Giri§ ve bitiriglerde bu i¢ ritmin bozuldugunun

! Hasan Kartan'ya gore Kars dgiklan arasinda 70 makam vardir (Kartan 1977).
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goriildiigii serbest okuyuslardaki vurgu ve durak yerleri, s6z ve miizik ciimlelerinin
hemen hemen diizenli bir ifade giiciine kavugmasin: saglamaktadir.

“Asik musikisi niians kullanim ifadeyi giiglendirici bir unsur olarak sik sik
goriilen bir 6zelliktir. Konusma diline yakin bir musiki tarzi ve anlatimi verilmeye
¢alisirken niiansh anlatimlardan ve ifadelerden faydalantlir” (Senel 1991: 553).

Bilindigi gibi ds1k tarz: siir geleneginde miizik ve sdz birbirini tamamlayan ve
ayn disiiniilmesi miimkiin olmayan iki unsurdur:
“Islamiyet’ten Snce ve sonra siir daima miizik ile birliktedir. Anonim, asik ve

tekke siiri her zaman ezgilidir. Miizik aletleri zaman zaman farklilagmug fakat siir
hi¢bir zaman ézgiden aynlmamustir” (Giinay 1986: 6).

Bu siir ve ezgi birlikteligi, bdlgelerin miizik karakterlerine goére ¢esitlilik ve
ozellikler gdstermektedir. Baz: tiirler sadece birbirine yakin yorelerde yaygin otup
mahalli, bazilart ise muhtelif yerlesim merkezlerinde goriilen daha genel 6zelliklere
sahiptir. Bu bakimdan &gik miiziginde kullanilan ezgiler goklukla mahalli 6zellikteki
kalip ezgilerdir. Makam kelimesinin “halk agzinda kalip ezgi anlaminda”
kullanilmasi (Oransay 1990: 56-58) dolayisiyla, bu kalip ezgiler, asiklar tarafindan
makam olarak adlandirilmaktadir.

Agiklik geleneginin kuzeydogu Anadolu bdlgesi, orta Anadolu bdlgesi ve
glineydogu Anadolu bblgesinin batisinda kalan bazi kesimlerde siirdiirldiigi
gliniimiizde kuzeydogu Anadolu’da siirdiirlilen dsiklik geleneginde usta mali s6z ve
miuzik &zellikleri, usta-girak iligkisi iginde yasatilmaya ¢alistimaktadir. Erzurum-
Kars ve y&resinde dsik ezgilerine &sik havalari, 451k makamlan veya asik hacavatlan
(hecevat) adi verilmektedir. Ozellikle Azerbaycan etkisinde kalan kuzeydogu
Anadolu bdlgesinde &siklarin kullandigi ezgi kahplan i¢in “makam” terimi
kullanilmaktadir. Ancak bu terimin/terimlerin klasik Tiirk mizigindeki makamlarla
higbir ilgisinin bulunmadigini, ve bu tip kavramlann asik dinleyici ¢evre iliskisinde
ortak adlamalarla ortak refras noktas: olusturdugunu belirtmek gerekir:

“Agsiklar tiirkiiyii miizik Gzelliklerine degil de, metne ait konulara gére
siniflandirdiklan igin Civan Oliiren makam, Atiistii makami, Osmanlt makam gibi
birgok ilging baghklar ortaya ¢ikmistir. Bu isimler ve ezgiler 4sik ve dinleyicilerin
dagarcigindaki bilgilerin aynilmaz bir pargasidir. Kavhvehanedeki dinleyicilerin
birgogu bu ezgileri ezberlemistir. Ciinkii onlan daha 6nce defalarca dinlemislerdir.
Augmalan isimleriyle ve ezgi kaliplaniyla taniyabilmek dinleyiciye estetik bir zevk
verir ve dsiklarla aralanindaki bagi kuvvetlendir. Atigmalarda bu bag dolayisiyla iki
8s181n ayn ezgilerlerle galip sdylemesi dinleyici agisindan mithim bir husus degildir.
Onemli olan katlimeilar birbirine baglayan ortak miizik dagarciginin ortak bir
sosyal tecriibbeye doniigmesidir” (Erdener 1995: 80).
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Agiklarca “makam” olarak adlandirilan “kalip ezgi” 6zelligindeki melodik
yapxlar i¢in uygun isim “hava” olmalidir. Ciinkii, halk miizigi iginde zaten “kink
hava, “uzun hava”, “oyun havasi” olarak belli adlamalar bulunmaktadir. Bunlarn
higbirisi- “oyun makami”, “uzun makam” veya “kink makam” geklinde
adlandinlmaz ve bu havalarla dsiklarin kullandiklari melodik yapilar arasinda higbir
fark yoktur. Ancak, dsiklarin makam olarak adlandirdiklari melodik yap: ile klasik
Tirk miizigindeki “makam” da aym degildir (Ozarslan 1999). Bilindigi gibi, klasik
Tiirk miiziginde kullanilan bir terim olan makam, dar anlamda bir “dizide ve l3hinde
seslerin durakla ve giiglii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete” verilen isimdir.
Bagka bir ifade ile “makam bir durakla bir giigliiniin etrafinda bunlara bagh olarak
toplanmus seslerin umumi durumudur” (Arel 1993: 30).

Klasik Tirk miiziginde makamlar basit ve bilesik olmak lizere ikiye aynlirlar.

Halk miiziginde makama karsilik miizikal anlamda yanhs olarak “ayak’? terimi,
dsik miiziginde ise makamt kargilamadig1 halde makam terimi kullaniimaktadir. Bu
ayak veya makam olarak adlandirilan kalip ezgi niteligindek: bu melodik yapilarin
¢ok az bir kismi tam ve diizenli bir seyir gosteren bir dizi olma hususiyeti tasirlar.
Bu bakimdan 451k makami olarak adlandinlan melodik yapilan kiasik Tiirk
miizigindeki makamlar gibi algilamamak gerekir.

Asik miiziginde Kerem (Kesik Kerem, Yanik Kercm), Garip, Miistezat, Misket,
Kalenderi gibi ayaklar yaklagik olarak klasik Tiirk miizigindeki makamlara tekabiil
etmektedirler. Mesela klasik Tiirk miizigi ile Tirk halk miizigi melodik yapilar
bakimindan mukayese edilirken basit ve bilesik makamlardan Rast, Nikriz, Mahur,
~ Zavil, Acemsiran, Nihavend, Sultaniyegah, Ferahfeza, Biselik, Hisar-buselik,
Sehndz-biselik, Tahir-baselik, Bayati-biselik, Nevi-biselik makamlarinin
Miistezat; Hicaz, Uzzal, Sehnaz, Zirgile, Hicazkar, $edaraban, Sizidil, Evcira
makamlarinin Garip; Segdh, Miiste’ar, Hiizzam, Evg, Ferahnik makamlarinin
Misket; Saba, Diigidh, Bestenigdr makamlarinin Kalenderi; Ussak Bayati, Nevi,
Tahir, Hiiseyni, Giil’izir, Muhayyer, Muhayyer-kiirdi, Kiirdilihicazkar, Karcigar,
Bayati-araban makamlaninin Kerem ayagina tekabiil etmektedirler (Tanrikorur 1985:

564-565)3. Ancak glinimiizde agik arasinda isimleri dolasan melodik yapilarin,

2 Yukanda sayilan isimler genellikle yanhs bir adlama ile ayak kelimesi ile kullaniimakadir. Oysa
ayak mizikal anlamda agis veya ara taksimi karsilar. Bize gbre ayak yerine de agis teriminin
kullanilmas: daha dogru bir yaklagim olacaktir.

3 Yukandaki miitekabiliyetie goriilecegi tizere halk miiziinin -dolayistyla 4sik miizighin- de
makamsal yapida oldugu goriilmektedir. Halk miiziginde klisik mizikte ollugu gibi genis bir
isimlendirme ve buna bagl nazariyat ¢aligmalarinin yeteri kadar yapilmamis olmasindan dolay: halk
mizigi ve klasik Tiirk miziginin ayn koklerden gelen iki farkl: mizik tird seklindeki anlayisa bir
cevap (Tanrikorur 1985, 1998) niteligindedir. Buna benzer karsilagtrmalar igin ayiwrca bz. (Senel
1997).
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yukarida sayilan ve halk miizigi terminolojisinde ayak olarak adlandirilan Kerem,
Garip, Miistezat, Misket, Kalenderi terimlerinden farkh olduklari bir gergektir.
Agiklarm ifade ettikleri isimler mahalli 6zellik tagiyan kalip ezgi patronlandir.
Mesela Kars ve Erzurum yoresi &giklan arasinda adi makam olarak amilan “At tisti”,
“Bey usulii”, “Civan 6ldiiren” “Derbeder”, “Divani”, “Hosdamak,” “Kéroglu”, “Ue
kollu™, “Y1ldiz”, “Zarinc1” gibi ezgilerin her biri ayr bir havada ve konunun verdigi.
duyguya uygun diisecek niianslarla seslendirilmelerine ragmen klasik miizikteki
makama tekabiil etmemektedirler.

Bu ezgilerle ilgili olarak Erzurumlu yasayan 18 as1fa ait verimlerin miizikal
¢6zlimlemeleri yapilmigtir. Bu ¢éziimlemelerde agiklarin kullandiklart melodik

yapilarda, genellikle Sib2 arizasi alan (Sengiil 1996) Hiiseyni makami veya Kerem
ayaZina tekabiil eden radyo repertuarina girmiy tiirkdi havalarimin kullanildig: tespit
edilmistir. Kars ve Erzurum &siklaninin kullandiklan kalip ezgilerin (;ogunlukla
Hiiseyni makaminda oldugu benzer bir c;ahsmada ortaya konmustur:

“Kargilagmada iki <veya daha fazla sayida M.O.> asik da siirlerini makam diye
adlandirdiklan gok iyi bilinen geleneksel nagme/ezgilerle sGylerler. Aslinda asiklar
herhangi bir geleneksel tiirkiiyli veya bunun ezgisini makam olarak adlandinr ve
karsilasma siiresince ¢ok fazla makam kullandiklarina inamirlar. Karsta’ki
kahvehanelerde genellikle kullanilan geleneksel ezgi Hiiseyni makamindaki
. Kéroglu tiirkiistidiir. Fakat asiklar onu Kéroglu makam: diye adlandinirlar. Kéroglu
destani gergevesindeki diger tiirkiiler de, - bir ¢ogu Hilseyni makaminda olmadig:
hélde - Kéroglu makami olarak kabul edilir” (Erdener 1995: 79).

Asik miuzigi i¢inde gorilen agit, basayak, destan, divan, lebdegmez, duvak
kapma, gerayli, glizelleme, hiciv, herbe zorba, hurufat, kalenderi, kita, kogaklama,
kosma, muamma, milhemmes (veya muhammes), satrang, selis, semai, tekelliim
(veya tekerleme), taslama, tecnis, listadname, varsagi, vezn-i dher, vicudname,
yaniltma, yildiz gibi isimler altinda tiir ve bigimler icin kullanilan isimler zaman
zaman ezgi igin de kullaniimaktadir.

“Astk havalari adlarini siir tiir ve bigimlerinden, halk tarafindan yasadigt kabul
edilen asiklardan, deyiglerin 'sahibi asiklarin isimlerinden, yer ve etnik topluluk
adlarindan, hikdye kahramanlarindan, deyismelerden almugtir. Ayrica gok bilinen
asik havalarindan bazilarina bir baska yérede degisik bir isimle rastlanabilmektedir”
(Senel 1991).

Asxk havalari hem uzun hem de kink hem de her iki tarzin karma olarak
kullanildigs tarzda icra edilir. Uzun hava tarzindaki okuyuslarda sazla sese eslik -
edilmekte, daha ¢ok karar seslerinde veya duraklamalarda saz modelieri 6n plana
cikariimaktadir. o
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“Kars-Erzurum ve yoresi dsik havalarinin belli baglhilart sunlardir: Divani
glizelleme, tecnis, Kerem havalari, muhammes, satrang, nasihat, yaniltma, taslama,
tekellim, destan, deyis, kogaklama, derbeder, hos damak, zarinct, civan dldiiren,
garibi, Stimmani, erdisgerayli, cenkleme, yedekleme, sikeste, ¢ kollu, beg usulii,
¢akirdama, kegisoglu dibeyt, zencirleme, dudak degmez, durnalar, semayi, Koroglu,
Koroglu giizellemesi, Koroglu kogaklamasi, yar havasi, maya, san yildiz ve
Tirkmani” (Senel 1991).

Bunlardan Divani gilizelleme, Kerem havalari, nasihat, taslama, destan,
kogaklama, derbeder, zarinci, civan 6ldiiren, garibi, Simmani, cenkleme, beg usuli,
kesisoglu, dibeyt, zencirleme, dudak degmez, durnalar, semdyi, Kéroglu, Kéroglu
glizellemesi, Koroglu kogaklamasi, yildiz vb. havalar Erzurum agiklan tarafindan
bilinmekte vé kullanilmaktadir.

“Agsik havalan iginde ozellikle hiiseyni, ussak ve hicaz makamimi hatirlatan
havalar ¢oktur. Adina hayal denen bir saz figird, ezginin karar sesinde ve ara
nagmelerde sik¢a kullamlir. Bu figlir ezgi i¢inde bazen “képri” olarak gérev-
lendirilir. Karar sesinden (kadans) bir buguk ton peste genisleyen ve yine kadansa
“varan bu figiir, deyisler i¢in adeta bir simgedir” (Senel 1991).

Kerem havalarinin ¢ok &nemli bir yer tuttugu asik miiziginde Anadolu ve
Anadolu disinda pek ¢ok yérede Kerem havasina tesadif edilmektedir. Kars-
Erzurum ydreleriyle Azerbaycan asiklan arasinda son derece yaygin olan Keremi
makam adryla da anilan bu havalardan giiniimize kadar tespit edilenlerin sayis1 100
civarinda olup muhtelif yorelerde su isimlerle okunmaktadirlar: Kesik Kerem,
Yanik Kerem, Kandilli Kerem, Kalpakli Kerem, Agik Kerem, Hicrani Kerem,
Antep Keremi, Guba (Kuba) Kerem, Yedekli Kerem, Zencirli Kerem, Yahyali
Kerem, Tatyan Kerem, Diiz Kerem, Nuri Kerem, Dik Kerem, Kerem Giizellemesi,
Keremi, Kerem Zarnncisi (Zarinct Kerem), Kerem Gogtii (Asht Keremi), Kerem
Gurbeti (Gurbeti Kerem), Sallama Keremi, Atisti Keremi (Yorgun Keremi),
Dogme Keremi, Yigrik Kerem, Kerem $ikestesi (Ehmedi Kerem) vb.. Kerem
havalanimin biiyiik bir kismu Asik Kerem’in deyisleriyle sdylenmekle beraber Asik
Kerem’e ait olmayan 6rnekler de goktur.

Gerek asiklar ve gerekse kimi aragtirmacilarca “makam” olarak isimlendirilen bu
melodik yapilarin makam 6zelligi gostermedigi ve bu konuda yapilan yayinlarda
ifade edilmis (Bartok 1976; Erdener 1995; Senel 1991, 1997; Tiifekgi 1983) ve bu
melodik yapilarin hava olduguna isaret edilmistir. Astk makami olarak anilan bu
melodik yapilanin gok ciizi bir kisminin klasik Tiirk miizigindeki makam adlan ile
yaklasik olarak uygunluk gésterdikleri de bilinmektedir (Tanrikorur 1985). Ote
yandan konu ile ilgili olarak 4siklara sorulan sorulara verilen cevaplardan dsiklarin
tamamina yakm bir kismumin gesitli isimler saydiklart ve bunlart bildiklerini
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sdylemelerine ragmen bu havalari isimlendirmede kendi aralannda celiskiye
distligli gézlemlenmigtir. :

“Asiklar, cogunlukla bu saydiklari makamlarin adlarin: bilirler. Icrasini isteseniz,
usta agiklar bile 15-20 den fazlasim icra edemezler; konuya asina olmayan
aragtirictyr yaniltirlar” (Diizgiin 1996).

Bu konuda su hususu da vurgulamak gerekir ki, genel olarak halk miiziginde,
ozel olarak da 4s1k miiziginde ad: makam olarak zikredilen &sik havalarinin miistakil
veya daha genis kapsamli aragtirmalar iginde ele altmarak (Bartok 1976), (Erdener
1995), (Gazimjhal 1928), (Giinay 1986; 1993), (Markoff 1983, 1986), (Oguz 1990),
(Ozbek 1975, 1985a, 1985b, 1987, 1998), (Reinhard 1974, 1983, 1992), (Senel
1991, 1992, 1997), (Toraganh 1983), (Tura 1987), (Tifekgi 1983), (Ungdr 1979)
tahlil edilmesi yoluyla bu meseleye ¢6ziim getirilen yetkin ¢aligmalar da yapilmugtir.
Ancak bu konuyu aydinlatmaya yetecek 6zellikteki bu ¢aligmalara ek olarak, agik
tarzt miizigin gliniimiiz dsiklarindan yeniden derlenmek suretiyle tesbit edilmesi ve
bu miizikal malzemenin miizik teknigi ve terminolojisine goére yeniden kapsamli
olarak ele alinmasi hili zaruridir. B6yle bir ¢alisma “4s1k miizigi” meselesinin
¢6ztimiinde kesin sonug alinmasini saglayacaktir.

Edebiyat ve miizik hemzemininde yer alan asikhk gelenegi mahsullerinin
etraflica tasnifi ve tahlili; ve bu mahsullerin hemi giir hem de miizik sanati agisindan
ele almip daha genis ve detayli olarak incelenmesi gerekmektedir. Coziimlenmesi
gereken kimi problemleri su sekilde siralamak miimkiindiir:

1. Halk miizigi radyo repertuvarina giren ve &siklann adlanyla veya asiklik
gelenegine baglanan ezgiler miizik teknigi agisindan yeniden ele alinmahdir. Bu
ezgilerin miizikal degerleri ve varsa farkl: 6zellikleri ortaya konmahdr.

2. Yasayan agiklardan &sik ezgileri derlenerek bu ezgilerin -varsa- makamsal
degerleri hem &s1Zin verdigi isimlendirme hem de miizik teknigi gbz Oniine
alinarak irdelenmelidir.

3. Halk siiriyle ilgili retorik kitaplardaki tarifler 1518inda eldeki malzeme yeniden
gdzden gecirilmeli ve bu siirlere eslik eden miizikal deger gozardi edilmeden
beraberce incelenmelidir. Elde edilen bilgilerle gerekirse yeni tariflere
gidilmelidir. Bu yeni incelemede siirin i¢ ve dig ozelllikleri yaninda icrada
kendisine eslik eden miizik unsurunun degeri ve katkis: somut olarak ortaya
konmahdir.

4. Asik tarzi siirine refakat eden ezgilerin bir skalasi ¢ikanlarak, bugiin dilde
dolasan isimlendirmelerin hangi olgiitlere gore verildigi ortzya konmalidir. Bu
konuda karanlikta gdz kirparcasina verilen hiikiimlerin gercek degeri ortaya
¢ikariimahdir, '
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5. Bu tiir bir inceleme ile atlistii makam: diye adlandinlan bir ezginin bey usulii
diye adlandirilan bir ezgiden hangi temel farkhiliklarla aynldi:i teshit
edilmelidir, Bu ciimleden olarak Kerem, Kesik Kerem, Yanik Kerem, Guba
Kerem gibi isimler tasiyan ezgilerin makamsal degerleri ve aralarindaki
farkliliklar ortaya konmalidir.

6. Divan, semai, miistezat gibi hem siir hem de miizik terimi olan unsurlann bu
isimlerini verilme. Olgiitleri ortaya konmalidir. Bu konu enine boyuna
arastirilarak divan veya divani (divana ait, belki de divanda okunan) denen
siirler ile miizikal terim olan divan (Kerkiik divani, Urfa divani, Osmanh divani,
Mereke divani) arasinda nasil bir ilinti oldugu belirginlestirilmelidir.

7.. Semal olarak adlandinlan siirler ile saz semaisi arasinda temel bagimliyr
olusturan semai teriminin bu iki unsur arasinda kurdugu . bagmtlaglkhga
kavu5turulmahdxr ‘

8. Gerek klasik siirde ve halk.siirinde tiir olarak, gerekse halk miziginde ezgi ad1 :
veya baglamada akort/diizen adi olan miistezat teriminin arasinda nasil bir
iliskinin oldugu tespit edilmelidir.
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