“ASIK” SAH SENEM VE “ASIK” ASLI’NIN SESLERI VE
SUSKUNLUKLARI

The Silences And Voices Of “Minstrel” Sah Senem And “Minstrel” Ash

Asli UCAR*

0z

“Kerem ile Ash” ve “Garip ile Sah Senem” hikayeleri genellikle Asik Kerem ve Agik Garip’in biyografileri
veya hikayeleri olarak degerlendirilmistir. Ashh da Sah Senem de bu hikayelerde saz calip siir séylemelerine
ragmen, kisilikleri ve sesleri cogunlukla ihmal edilmistir. Bu yazinin amaci, “Agik” Sah Senem veya “Agik” Ash
gibi yeni tarihsel kigilikler ortaya atmak degildir; ancak Garip, Kerem, Sah Senem ve Asli halk edebiyatinin
kurmaca karakterleri olarak ele alinmistir. Bu aragtirmada, feminist bir perspektiften iki hikayede toplumsal
cinsiyetin nasil olusturdugu sorgulanarak kadin deneyimleri anlagilmaya caligilacaktir. Kisaca, Sah Senem
ve Asl’nin olay érgiilerindeki edimleri incelenirken iki kadin kahramanin kendi hikayelerini anlatabilmeleri
icin sesleri ve sessizlikleri dinlenmeye caligilacaktir.
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ABSTRACT

“Kerem ile Aslhi” and “Garip ile Sah Senem” have been usually read as biographies or stories of two
minstrels, Kerem and Garip, respectively. Although both Ash and Sah Senem singed songs in these stories,
their personalities and voices were generally ignored. The aim of this paper is not to invent new historical
personalities, such as “Minstrel” Sah Senem or “Minstrel” Asli, however all of them, Kerem, Garip, Ash and
Sah Senem are regarded as fictional characters of folk literature. In this paper, it will be attempted to question
the production of gender roles in these stories and to explore female experiences within these romances from
a feminist perspective. In brief, both Sah Senem’s and Asli’s actions in the plots will be scrutinized while the
voices and silences of two different heroines will be listened in order to make them tell their own stories and

experiences.
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Feminist edebiyat elestirisinin iki
temel gorevi oldugu soylenebilir: eril
edebiyat tarihinde ve metinlerde kadin-
larin nasil temsil edildigini ¢6ziimlemek
ile goz ardi edilmis kadin yazarlarin ve
gorinmez kilinmis kadin deneyiminin
tarihini yeniden yazmak. Sozlu kiltar
trinleri s6z konusu oldugunda birin-
ci gorev nispeten daha kolay olmakla
birlikte, kamusal alanda goériinmez ka-
dinlarin ve kadin deneyiminin tarihini
yazmak konusunda kargimiza c¢esitli
zorluklar cikabilmektedir. Iki kahra-
manh agk hikayelerinde kadinlar da saz
calip tirki soylemesine ragmen “4gik”
kadin karakterleri ele alan bir ¢caligma
yoktur ve bu hikayelerde disil bir sesin

bulunup bulunmadig ilging bir aragtir-
ma konusudur (Oguz, Ders Notlari). Bu
calismada, “Kerem ile Asli” ve “Garip ile
Sah Senem” hikayelerinde kadinin na-
s1l temsil edildigi ¢oziimlenerek kadinin
sesi/sessizligi irdelenecektir.

Halk edebiyatinda masal ve ninni
gibi tirler cogunlukla kadinlara atfe-
dilmig, Batida cesitli folklor arastirma-
cilar1 masal metinlerini feminist acidan
ele almig, Evrim Olgcer Oziinel de Masal
Mekéaninda Kadin Olmak adlhi ¢caligma-
sinda Tirkiye masallarinda toplumsal
cinsiyet ve mekan iligkisini kapsaml bir
bicimde incelemigtir. Bununla birlikte,
halk hikayesi gibi diger turlerle ilgili
folklor ¢aligmalarinda kadin asiklara-
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anlaticilara, kadin dinleyicilere ve ka-
din deneyimine yonelik aragtirmalar ve
bilgi ¢ok sinirlidir. Rosan A. Jordan ve
F.A. de Caro “Women and Study of Folk-
lore” (Kadinlar ve Folklor Caligsmalari)
baslikli makalelerinde folklor ¢aligmala-
rinda kadinlara ve kadinlarin yagamla-
rina dair ilginin azligina dikkat cekerler.
Derlemecilerin genel egiliminin ancak
erkek bir anlatici olmadiginda kadin an-
laticiya bagvurmak oldugunu belirtirler
(501). Bu iddialar tartismaya acik olsa
da, Turk halk hikayeleriyle ilgili folklor
aragtirmalarinda kadin caligmalarina
rastlamak giictiir. Bu durum kismen
arastirmacilarin yakin zamana kadar bu
konuya ilgisizligi, kismen de kadinlarin
kamusal alandaki goriinmezligi veya ka-
musal alanda kargilagtiklar gigliklerle
baglantili olabilir. Ilhan Basgoz, Hikdye
adli caligmasinda kadin asiklarin yasa-
diklar1 zorluklara dikkat ceker; kadin
agiklar “yetenekleri” yiiziinden kocalari
tarafindan déviilebilmekte hatta kirbag-
lanabilmektedir (209). Baggoz, 1960’dan
sonra kadin agiklarin Agsik organizas-
yonlarina ve konserlere katilmaya bas-
lamasina ragmen simdiye kadar ona bir
kadin ag1g1in hikaye icra ettiginin bildi-
rilmemis oldugunu belirtir (209). Siikri
El¢cin, Kerem ile Asli Hikdyesi baghklh
arastirmasinda Kerem’in Anadolu’da ¢o-
gunlukla bir kadin tarafindan makamla
okundugunu séyler (37). Ali Duymaz’in
Kerem ile Asli Hikdyesi Uzerinde Muka-
yeseli bir Arastirma baglikli caligmasin-
da listeledigi metinler arasinda kadin
anlaticilardan derlenen metinler de bu-
lunur. Yine Fikret Tiirkmen, Agik Garip
Hikdayesi adli caligmasina bir ev kadim
olan Mahbub Kinik tarafindan anlatilan
es metni dahil eder. Ancak s6zi edilen
caligmalarda kadinlar tarafindan anlati-
lan hikayelerin metni verilmemistir.
“Kerem ile Asli” hikayesiyle ilgili
calisma yapmis aragtirmacilarin ¢ogun-
lugu hikayenin 16. veya 17. yuzyilda

ortaya ciktign ve “Agik Kerem”in bu ta-
rihlerde yagamig bir kisi oldugu konu-
sunda birlesir (Duymaz 206). Folklor
arastirmacilar1 “Agik Kerem”i genellikle
tarihsel bir kigilik olarak kabul ederken
“Asik Ash”dan soz edilmez. Hikayede
Asl'nin da tirkiileri bulunmasina rag-
men bunlar géz ardi edilir. Halbuki, ayn1
varsayimlarla, eger Kerem’den tarihsel
bir kigilik olarak séz ediliyorsa “Agik”
Asli”dan da so6z edilebilir.

Kerem’e benzer sekilde, Garip de
cogunlukla tarihsel bir kigilik olarak ele
alinir, ancak Sah Senem de hikayede saz
calip siir soylemesine ragmen tarihsel
bir kisilik olarak aragtirilmaz. Fikret
Tiurkmen, “Garip ile Sah Senem” hika-
yesiyle ilgili aragtirmacilarin gériiglerini
ug grupta toplar: bu hikaye bir 4s181n ha-
yat hikayesidir, bir sairin siirleri tizerine
kurulmustur, eskiden var olan bir konu
alimip islenmigtir (2). Fikret Tirkmen ise
Asik Garip’e ait hikayedekiler diginda
baska bir giir bulunmamasindan dolay1
“Agik Garip”in kurmaca bir kisilik oldu-
gunu ileri siirer (6-7). Yine Tirkmen’in
hayali kisiliklerin tarihsel kisilikler ola-
rak gorilmesiyle ilgili goriglerini aktar-
mak gerekir:

Uzerinde durulmas: gereken bir
bagka konu da Agik Garip adh bir sairin
yasaylp yasamadigidir. Ilhan Basgoz,
daha 6nce soziini ettigimiz gerekcelerle
yasadigini iddia etmekte idi. Bu gerekce-
lerden ilki, dgsiklarin beyanidir ki, an’ane
bir¢cok hayali sahsiyetleri de yagsamis ka-
bul etmektedir. Biz, Dogu Anadolu’da
yaptigimiz derlemeler esnasinda buna
defalarca sahit olduk. Hatta bazen bir
masal kahramani bile anlaticilar tarafin-
dan yagamis kabul edilebilmektedir. Bu-
nun yam sira bazi bélgelerde de “Acem
Diizmesi” tabiri ile bu hikayelerin ger-
cekle ilgisi olmadig1 ifade edilmektedir.
Mehmet Tugrul “Mahmutgazi Kéyi'nin
Halk Edebiyati” adli doktora tezinde
“Mahmutgazi halki gerek bu hikayelere
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ve gerekse Agik Garip, Kerem ile Asl...
gibi benzerlerine “Acem Diizmesi” diyor-
lar (17).” demektedir. (6)

Halkin “Acem Diizmesi” olarak
gordiugi hikayeler, baz1 folklor arastir-
macilar1 tarafindan “erkek” asiklarin
biyografileri olarak gorilebilmektedir.
Bu biyografik tahminlere kamit olarak
da siirler, hikayelerin kendileri, sozli
rivayetler ya da bagka sozli edebi yapit-
lardaki gondermeler kullanilabilmekte,
ancak bilimsel ve tarihsel kesin kanitlar
sunulamamaktadir.

Ocal Oguz, Tiirk Diinyast Halk Bi-
liminde Yontem Sorunlart baghkh kita-
binda g1k edebiyati kapsamindaki hikéa-
yeleri dgiklarin hayat hikayeleri olarak
ele alan “biyografi” temelli ¢caligmalarla
ilgili sunlar soyler:

Her biri gerek yazili gerekse soz-
li olarak onlarca benzer veya es metin
meydana getiren bu hikayelerdeki kalip-
lagmis hayat hikayelerini gercek biyog-
rafiler olarak diisiinmemeliyiz. Hangi
as1gin hayati etrafinda tesekkiil ederse
etsin hicbir hikaye sayet sozli gelenekte
yasiyorsa tasnif edildigi bicimde kala-
maz. Boyle olunca hikiyeden biyografi
tespit etmede aceleci hiitkiimler verilme-
melidir. Halk hik4yelerindeki biyografi-
lerin, masallardaki biyografilerden folk-
lor metni olmalari agisindan fark yoktur.
(87)

Bu calismada amaclanan “Agik” Ash
veya “Aslk” Sah Senem gibi yeni tarihsel
kisiler ileri siirmek degildir; bu ¢aligma-
nin yazari Asik Kerem, Asik Garip, Asik
Ash ve Agik Sah Senem’i halk anlatila-
rina yerlesmis kurmaca kisilikler olarak
degerlendirmektedir. Buna paralel ola-
rak biyografi temelli olmayan, feminist
kuramdan hareket eden metin merkezli
bir yontem tercih edilmistir.

Feminist edebiyat elestirisinde bi-
yolojik cinsiyetten ¢ok toplumsal cin-
siyet temel olarak alimir. Greene ve
Kahn'in belirttigi gibi “feminist edebiyat

elestirisi, deneyimi diizenleyen en temel
kategori olarak toplumsal cinsiyeti alan
disiplinler arasi bir arastirma dalidir”
(1). Kadin ve erkek cinsleri arasindaki
esitsizlik biyolojik veya dogustan degil-
dir, kiltiirel ve toplumsal olarak inga
edilir (1). Buna kosut olarak, kadin ya-
zarlar eril bir bakis acgisiyla yazabildigi
gibi, erkek yazarlarin yapitlarinda da di-
sil 6geler bulunabilir. Bu noktada, 6nce
halk romanslarinin genel yapisina sonra
da “Garip ile Sah Senem” ve “Kerem ile
Asli” hikayelerinde toplumsal cinsiyetin
nasil iiretildigine bakmak gerekir. Ilhan
Baggoz, Hikdye’de inceledigi elli halk
hikayesinden hareketle Turkge halk ro-
manslarinin anlat1 yapisim agagidaki
sekilde bolumlere ayiriyor:

A. Ailenin parcalanmasi

A.1 Ailede Kriz

A.1. a. Cocuksuzluk veya olaganiis-
ti dogum

A.1.b. Ebeveynlerin lumii

A.2. Dontigim

B. Yeni bir aile kurmak i¢in verilen
miicadele

B.1. Arayig

B.2 Engeller

B.3 Engellerin ortadan kaldirilmas:

C. Yeni bir ailenin kurulmasi

C.1. Kavusma ve Evlilik veya Oliim
(125-141)

Baggoz, Mikhail Bakhtin’den alinta
yaparak, Tirkge halk romanslarinin an-
lat1 yapisinin Yunan halk romanslarina
benzedigine de dikkat ¢ekiyor: Evlenme
yasina gelmis kiz ve erkek tanigirlar,
asik olurlar, araya engeller girer, engel-
ler kavugmalarimi geciktirir, birbirlerini
ararlar, kaybederler, en sonunda kavu-
sup evlenirler (143). Bu yapisal ¢oziim-
lemeler gecerli olsa da, feminist agidan
bakildiginda eksiktir. Bu yapisal ¢6ziim-
leme modelinde, iki kahramanl halk ro-
manslarinda olay 6rgiisiindeki edimleri
kadin ve erkek ortaklasa yapiyor gibi go-
rinir. Feminist acidan ise halk romans-
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larinin anlati yapisin1 gsoyle okumak da
olanaklidir: Erkek kahramanin arzu nes-
nesi olan kadin ele gecirmek i¢in verdigi
miicadeleler sonucu arzu nesnesini elde
etmesi veya edememesi. Paradoksal ola-
rak erkek kahramanin 6niine ¢ikan en-
geller de, cogunlukla yine ataerkil erkek
diizenin trettigi engeller olabilmektedir:
rakip veya ailelerin kargi ¢ikmasi. Cogu
halk romansinin olay érgiisiinde edilgen
ve pasif konumda olan kadin ise iki erkek
arasinda veya kendi ailesi ile ona talip
olan erkek arasinda bir degisim nesnesi
olarak kargimiza ¢ikabilmektedir.

Agik edebiyat: kapsaminda iiretilen
iki kahramanl agk konulu halk hikaye-
leri genel olarak romans gelenegi i¢cinde
distinilebilir, bununla birlikte biitiin ro-
manslarda saz calinip siir-tirki séylen-
mesi s6z konusu degildir. “Max Liithi’nin
de dedigi gibi, halk hikayelerini diger
halk edebiyat1 tiirlerinden ayiran en
onemli 6zellik ‘icrad sirasinda halk sar-
kilarinin séylenmis olmasidir”(Gorkem,
“Halk Hikayeleri” 426). Ismail Gérkem,
Halk Hikdyeleri Arastirmalart: Cukuro-
vali Asik Mustafa Kése ve Hikdye Reper-
tuvart baghkli calismasinda, arastirma
sahasinda anlaticilarin ve dinleyicilerin
“turkiila hikadye” terimini halk hika-
yesi anlaminda kullandigini soyler (8).
Gorkem’in belirttigine gore “eger bir
hikayenin i¢inde ‘tiirki’ yoksa, ona din-
leyiciler pek iltifat etmez” (61). Bununla
birlikte, iki kahramanlh halk hikayele-
rinde dikkat c¢ekici olan erkek karakter-
lerin yani1 sira kadin karakterlerin de
saz calip siir-tiirki soylemesidir. “Kerem
ile Aslh” ve “Garip ile Sah Senem” hikéa-
yeleri, Aslhh ve Sah Senem’in hikayeleri
olmaktan cok genellikle Agik Kerem’in
ve A§lk Garip’in hikayeleri olarak deger-
lendirilmigse de, halk hikayelerinde saz
ve ses verilmis kadin karakterlerin ne
soyledigine veya onlara neler soyletildi-
gine daha yakindan bakmak gerekir. Bu
noktada, iki hikdyenin olay 6rgiisiinden

ve kadinlarin soyledigi siirlerden yola
cikarak bu hikayelerdeki kadin kahra-
manlarin hikayelerine kulak verilmeye
caligilacaktir.

“Kerem ile Aslhi” hikiyesinde Aslimin
olay orgisiini etkileyen iradi eylemleri
yok denecek kadar azdir, hatta Asli’ya
olay orgiisiiniin en pasif kigisi de deni-
lebilir; ailesi tarafindan kagirihir, Kerem
tarafindan takip edilir. Hikdyenin olay
orgisine bakildiginda ataerkil toplum-
sal diizenin edilgen, pasif ve boyun egen
kadin imgesi yeniden iretilmekte gibi
goriinmektedir. Bu imgenin, dinleyicinin
ve sozli gelenegin beklentisiyle de bir
olciide ortustigu dusunilebilir. Hika-
yenin ¢ok az yerinde Aslimin etkin ve
iradi bir eylemde bulundugunu goririz.
Hikayenin bazi es metinlerinde mahlas
alip vermede etkisi oldugu goriliar. Ali
Kockesen’den alinmig conkte yer alan
“Asik Kerem Hikayesi’nde “senin adin
Kerem benim adim Aslihan” olsun der
(Alintilayan Duymaz 46). Yine hikayenin
baz1 es metinlerinde Asli, Miisliiman ol-
masi sartiyla Kerem'’in yaptigi evlilik tek-
lifini reddeder, ancak Kerem’in okudugu
dua sonucu Mislimanhig kabul eder.
Asl’nin sadece Horasan ve Tiurkmen es
metinlerinde nispeten “aktif” bir edimde
bulundugunu goriiriiz. Bu es metinlerde
Asl, Kerem’i oldiirtmek isteyen annesine
engel olur (Duymaz 68). Asli'nin son ve
iradi olan tek eylemi ise hikayenin so-
nunda Kerem’in atesine atilarak yanma-
sidir; ancak es metinlerin ¢ogunda Ash,
Kerem’in kiillerini sa¢lariyla stpirirken
tutusup yanar. Tania Modleski’nin ironik
bir sekilde belirttigi gibi kadin kahra-
manlara diigen tek rol belki de 6lmektir:
“ Joanna Russ erkeklerin biitiin aktif ko-
nular1 kendilerine mal etmis olduklarina
isaret ederek, ‘Bir Kadin Kahraman ne
yapabilir? diye sorar. Ancak olebilir. Ve
olirken de, pasif kadinsi rolden ayril-
mak zorunda kalmaz, bu roliin mantiksal
uzantisini saglar” (15).
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Aslinin soyledigi siirlere baktigi-
mizda bu siirlerin erkek egemen toplu-
mun ideal bir kadindan beklediklerini
yansittigin1 goririz. Hikayet-i Kerem-
han metinlerindeki Ash ve Kerem ara-
sinda diyalogda Ash, Kerem’e onu rezil
etmemesi i¢in goyle yalvarir:
iste kirdim putum ile hacimi
Simdi nus eyledim Hak din ilacim
Yedi yil da duydum senin acin
Aman Kerem beni riisvay eyleme (El¢in 94)

Ankara Mili Kitiphanesi’ndeki
bir conkte bulunan “Asik Keremhan
Hikayesi’nde ise Asli’'min nakarati “Yan-
dim Kerem beni bedndm eyleme” olarak
yer alir (Duymaz 282). Aslinin bu siiri
soyledigi sahnede, Ash ile Kerem ilk kez
bulusmuslardir ve Asli Kerem’in okudu-
gu dua tzerine ona asik olmustur (282).
Asl’nin bu siirdeki dizeleri iki tiirli yo-
rumlanabilir. Beni rezil etme, adimi ko-
tiye ¢ikarma diyerek erkek egemen dii-
zende kendinden beklendigi tizere “iffeti-
ni koruyan” kadin roliinii oynamaktadir.
Diger yandan ataerkil yapimin kadin
cinselligi tzerinde kurdugu toplumsal
baskiy1 dile getirdigi de dustiniilebilir.

Asl’'nin Kerem’e asik olmasiyla
Miislimanlhig kabul etmesi es zamanh
olur. Ash soyledigi diger siirde Islam di-
nine girigini ve Kerem’a agkini anlatir:
Aradim dari cihanda ben menendim bulmusum
Binbir ismin sahibi olan Hakk’ bir bilmigim

Istemem adu dinini ehli Islam olmusum
Var adular istemem geri déniin simden geri

Acilmadik bir giil idim a¢ild1 yapragim benim
Siikiir olsun Bari Hiida’ya gitmedi canim benim
Kudretinden su yiiriidi sad oldu bagrim benim
Direr ise Kerem dersin istemem gimden geri (95-6)
Asli bu siirlerde eril ideolojik fante-
zinin sesiyle, erkegin arzularini yansita-
cak bir bicimde konugur. Kerem’in oku-
dugu duayla Ash bir anda &dgik olur ve
Miislimanhgi kabul eder; Kerem’in iki
arzusu da yerine gelir. A¢ik¢asi, Asli’nin
soyledigi giirlerde s6zdizimsel farklilik-
lara ve disil bir sese rastlamak giictir;

Asly, eril bir bakis acisindan erkek fante-
zilerini yansitacak bir gekilde konusur.
Yine Asl’nin geleneksel giil-biilbiil maz-
muna uygun bir sekilde, kendini “giil”,
Kerem’i de “giiliinii derecek” kisi olarak
konumlandirmasi dikkat ¢ekicidir.

Sah Senem olay orgiisiinde Asli’ya
gore biraz daha aktif gorintr. Es me-
tinlerin ¢ogunda Garip’e Akcakiz’t gon-
dererek ilk bulugsmay: ayarlayan Sah
Senem’dir. “Destan-1 Hikayet-i Maksud”
da bu sahne gu sekilde anlatilir:

Asik Garip, Hoca Sinan’in yanindan
kalkup, “Geceniz Hayrola” diyup gitti.
Bir de asag gelince Ak¢ca Gelin bunu
cal yaka idup, “Diis Oniime” dedi. Sim-
di oglan ‘Aman beni nereye gotiiriiyor-
sun’ dedi. Ak¢a Gelin dedi, “Korkma gel,
surada, biri istiyor.” diyup dogru Sah
Senem’in yanina gotirip kak: virdi. Bir
de kiz, Asik Garip’i goriince, “Ah efen-
dim, safa geldin hos geldin. Ben senin
icun divane oldum” diyup birbirlerine
sarmasg dolas oldular. (Turkmen 137)

Yine bu sahnenin devaminda, diger
varyantlarda oldugu gibi, Garip’e kendi-
sini babasindan istemesini ve baglik ola-
rak ne isterse kabul etmesini séyleyen
Sah Senem’dir (20). Yukaridakisahneden
gorilecegi uizere ilk bulugsmalarinda Sah
Senem ne kadar aktifse Garip de o kadar
pasiftir. Bulusmay: ayarlayan, agkini iti-
raf eden, Garip’e babasindan kendisini
istemesini séyleyen Sah Senem’dir; Akca
Gelin tarafindan “ite kaka” Sah Senem’e
gotiirilen Garip ise edilgen bir rolde go-
rinir. Fikret Tirkmen’in inceledigi es
metinlerin hepsinde Garip Sah Senem’i
ister, cogunda babasi1 Sah Senem’i farkh
nedenlerle olsa da verir. Sadece Kamber
Ozcan’dan derlenen varyantta bu kisim
biraz degisiktir; Sah Senem’i Garip ve
Sah Velet ayni1 anda istemektedir, ba-
bas1 karar1 Sah Senem’e birakir ve Sah
Senem Garip’i secer (20). Bu es metinde
Sah Senem’i evlenmek istedigi erkegi
“secerken” goririiz.
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Ikinci bulusmalarinda ise bulus-
may1 ayarlayan Gariptir. Garip, Sah
Senem’in babasinin istedigi bashk para-
sin1 kazanabilmek i¢in gurbete gikmak-
tadir, gitmeden 6nce Sah Senem’le veda-
lagmak ister. Ak¢akiz’dan Sah Senem’i
cagirmasini ister. Fikret Tirkmen’in
inceledigi es metinlerin ¢ogunda Sah
Senem bahcgeye geldiginde Garip’in uyu-
dugunu goriir (48). Yine es metinlerin ¢o-
gunda Akcakiz Garip’i uyandirmak i¢in
siir soyler. “Destan-1 Hikayet-i Maksud”
es metninde bu siirin ilk dortligi soyle-
dir:

Indi saraydan yiiradi
Uyan aver meral geldi
Savki alemi biridi

Uyan avea avin geldi (141)

Siirin nakaratinda Garip avci, Sah
Senem ise avlanan metaforuyla temsil
edilir. Akcakiz, Garip’e egemen erkek
kiltirindeki avlayan-aktif-erkek, av-
lanan-pasif-kadin rollerini hatirlatarak
Garip’i “uyandirmaya” c¢alisir. Bu siir-
de, paradoksal bir bicimde, bir yandan
ataerkil kadin-erkek rolleri yeniden
uretilirken diger yandan bu roller ters
cevrilir: aktif konumdaki kadin, uyuyan
ve pasif konumda olan erkek kahrama-
m ona geleneksel rolini hatirlatarak
uyandirmaya c¢alismaktadir. Siirin er-
kek cinselligini uyandirmaya yonelik
imalar1 oldugu da distinilebilir; Ak¢a-
kiz siirde Sah Senem’in giizelligini 6ver-
ken “koynu tomurcuk memeli” gibi bir
ifade de kullanir (142). Fikret Tiirkmen,
Ahmet Bilmez'den derlenen es metinde
Akcakizin miistehcen ifadeler kulla-
narak Garip’i uyandirmak istedigini ve
Sah Senem’le sevigsmeye tesvik ettigini
belirtir (51). Asik Miiddami’nin icra ettigi
hikayede ise siir hemen hemen aynidir,
ancak bu kez Sah Senem’i uyandirmaya
calisan Garip’tir (Baggoz 48). Miidami,
ataerkil normlara daha uygun hale ge-
tirmek i¢in Garip ile Sah Senem’in rolle-

rini ters ¢evirmis olabilir.

Garip’in uyanmasi icin Sah Se-
nem de Akcakiz’la birlikte giir soyler.
Akcakiz'in “uyan hey gil yuzli Garip”
nakarath dortliklerine “derdinden diva-
ne olmus” Sah Senem, “Garip uyanmaz
uyanmaz” nakarath dortlikleriyle cevap
verir. Garip uyandiktan sonra, Sah Se-
nem kendi baslik parasini vermeyi teklif
ederek Garip’i gurbete gitmekten vazge-
cirmeye caligir. Garip ile Sah Senem’in
kargilikli dortliikklerinde, Sah Senem’i
arzulanan bir nesne olmaktan ¢ok “arzu-
layan 6zne” konumunda goririiz:

Gurbanin olayim giil yizli Garib
Sensin benim her dertlerime tabib
Layik midir beni béyle birakib
Var Garib’im saglhk ile gelesin

Hezelidir deli goniil hezeli

Giiz gelende baglar doker gazeli

Urum diyarinda senden giizeli

Saram yar eylenem belki gelmeyem (145)

Sah Senem’in Garip’e “giil yuzld”
seklinde seslenmesi dikkat cekicidir.
Sah Senem’in “4g1k” sesinde Sah Senem’i
arzu eden bir 6zne olarak gérmek olanak-
hdir. “Agik” Sah Senem’in yalvariglari
ne kadar yogunsa, Garip’in tavri da bir
o kadar rahattir. Sah Senem’in “saghk
ile gelesin” ¢agrilarina “yar eylenem bel-
ki gelmeyem” seklinde yanit verir. Olay
orgiisiine paralel olarak bu doértliklerde,
“ag1k” erkek ve “asik olunan” kadin im-
geleri tersine ¢evrilmis gibidir.

Garip, Sah Senem’in teklifini kabul
etmez, ikna etme ¢abalarina direnir. Sah
Senem’e aglamamasimi ve “ak gilin il-
lere derdirme[mesini]” 6giitleyerek gider
(Tirkmen 148). Garip “uyandiktan” son-
ra, kadinin yalvariglarina ve ikna c¢aba-
larina, kadina boyun egmeyen ve ondan
asagl konumda olmayir kabul etmeyen
eril erkek imgesine uyarak yola c¢ikar.
Hikaye, bundan sonra Garip’in yolculuk-
lar1 ve maceralaryla devam eder. Sah
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Velet'in Sah Senem’e talip olmasiyla,
Sah Senem olay orgiisiine tekrar dahil
olur. Sah Senem, bir bezirgandan Garip’i
bulmasi i¢in yardim ister. Sah Senem’in
olay orguisiinde biuitiiniiyle etkin bir rol
oynamasa da, bitiiniyle edilgen bir
rol de oynamaz; daha ¢ok “ettirgen” ve
Garip’i tetikleyen bir tavri oldugu go-
rilir. Garip’in ortaya bir rakip cikana
kadar Sah Senem’e dénmemesi de olay
orgisiinde ilging bir noktadir. Halbuki,
donerken goriiriiz ki Garip istenen bas-
lik parasindan c¢cok daha fazlasim ka-
zanmigtir. Sah Senem nasil Asli’ya gore
nispeten daha aktif bir konumdaysa,
Garip de Kerem’e gore nispeten daha az
aktif bir konumdadir. Kerem’in arzusu
da, arzu nesnesi Asli’y1 takip yolculugu
da Garip’e gore daha yogundur. Garip,
Sah Senem’in teklifini kabul edebilir
ya da baghk parasini biriktirdigi zaman
arzu nesnesine kavusabilirdi; ancak Ga-
rip biraz Sah Senem’in tetiklemesi biraz
da bir rakibin varligiyla arzular ve arzu
nesnesine dogru hareket eder. Kerem
ise arzu nesnesini takip etmekten hi¢
vazgecmez; gittigi yerlerdeki gelinleri
Aslr’ya benzetir, gittigi her yerde turna-
lara Aslr’y1 sorar, Asli’y1 gorebilmek i¢in
32 disini ¢ektirir...Yine Garip hikayenin
sonunda arzu nesnesine kavusurken,
Kerem arzusunun yogunlugundan alev
alarak arzu nesnesine kavusamaz.

Bu noktada, Aslinmin neredeyse
mutlak sessizligine ve iki hikadyenin so-
nuna daha yakindan bakmak gerekir.
Feminist edebiyat elestirisinin gorev-
lerinden biri eril yazinda kadinin nasil
temsil edildigini gostermekse, digeri de
olay orgisiindeki temsiliyetlerin Gte-
sindeki kadin deneyimlerini ¢6ziimle-
mektir. Adrienne Rich’in belirttigi gibi
metindeki “sessizlikleri” dinlemek kadin
deneyimini anlamak i¢in zor oldugu ka-
dar da temeldir: “Kadinlarin gercek bil-
gisini sanat, edebiyat, sosyal bilimler ve
diinyayla ilgili bize verilen diger tim ta-

nimlamalardaki sessizlikleri, bogluklari,
sbylenmemig ve sifrelenmis olanlar: din-
leyerek ve izleyerek bulabiliriz ancak”
(28). Simone de Beauvoir, eril yazinda
kadinin erkegin korkularini ve endise-
lerini yansitan bir bogluk ya da &tekilik
olarak tasarimlanmasini ¢oziimlerken
kadinin metinde erkek iktidarini onay-
lamaktan ¢ok erkeklerin kadinlari tem-
sil edig bi¢gimlerinin ideolojik fantezideki
celigkileri ve tutarsizliklar: ortaya koya-
cagini soylemektedir (Morris 16). Yazin,
nadiren yazarin kontroliinde olup yaza-
rin bile farkinda olmayabilecegi, s6ylen-
meye cesaret edilemeyecek alt metinleri
siklikla igerir (16).

“Garip ile Sah Senem” hikayesinde
toplumsal cinsiyet acgisindan ataerkil
toplum yapisiyla bir yandan gerilimli,
diger yandan uzlagmaci bir egilim gorii-
riz. “Garip ile Sahsenem” kadin-erkek
rolleri acisindan “Kerem ile Aslhi”ya gore
nispeten daha esnektir; ancak hikayenin
sonunda ataerkil diizenle tam bir uzlas-
ma saglandig soylenebilir. Sah Senem’in
soyledigi son siir, Garip’e onun yoklu-
gunda, ondan beklendigi tuizere, iffetini
ve sadakatini korudugunu kanitlamaya
yoneliktir:

Dinle sézlerim giil yiizli Garib

Doniip danigmadim yar sen gideli

Doktiim dibalar: giydim abay:

Cikup salinmadim yar sen gideli (Tiirkmen 192)

Yine hikdyenin sonunda Garip, kiz
kardesini rakibi olan Sah Velet'le ev-
lendirip mutlu sona ulasir; Garip Sah
Senem’i alirken Sah Velet’e kiz kardesi-
ni verir. Toplumsal cinsiyetin kokeni ve
dinamikleri ile ilgili antropolojik kuram-
lara gore kadinlar, erkeklerin kendi ara-
larinda degistigi “hediye”lerdir; kendile-
rini verenler degil, verilen hediyelerdir
ve bir degisim araci olarak degerleri de
erkekler tarafindan belirlenir (Greene ve
Kahn 7). “Bir hediye” olarak nitelendiri-
lemese de Garip’in kiz kardesi de hika-
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yenin sonunda rizasi sorulmadan Garip
tarafindan Sah Veled’e “verilir’. Hika-
yenin sonunda Sah Senem i¢in baghk
parasi verilmig ve babasindan alinmis,
rakibe kiz kardegin verilmesi yoluyla
catisma ortadan kaldirilmig; sonug¢ ola-
rak ataerkil diizenin digina ¢ikilmadan
varolan gerilimler ¢oziimlenerek uzlag-
ma saglanmigtir. Garip ile Sah Senem,
ataerkil diizenle gerilimli bir uzlagma
araciligiyla “murat’larina ermistir. Bu
baglamda “Asik” Sah Senem’i ataerkil
normlarin kdh digina ¢ikan kah onlarla
uzlagsan paradoksal bir kadin kigilik ola-
rak diigiinebiliriz. “Asik” Sah Senem’in
sesi bir yandan erkek egemen diizendeki
kadin-erkek rollerini bir 6l¢iide tersine
cevirirken diger yandan bu rollerin si-
nirlari i¢cinde kalir.

“Kerem ile Aslhi” hikayesi ise, kadin-
erkek rolleri acisindan ataerkil diizenle
biitiniyle uzlagirken hikayenin trajik
ve simgesel sonu ataerkil diizene potan-
siyel bir kars1 cikis1 da icerir. Iki hikaye
arasindaki kontrast Kerem'’in dizelerin-
de de dile getirilir:

Mahi de Mihrinin yoluna gitti
Diinyada murada Sah Senem yetti

Arzu da Kamber’e ¢ok sitem etti
A§1k Garip gibi giilen olmadi. (El¢in 72)

“Kerem ile Asli” hikayesinde toplu-
mun kadinin cinselligi tizerinde kurdu-
gu baski daha fazla hissedilir. Kerem,
Aslr’yla evlense de “arzu”suna ulagamaz.
Kadin cinselligi tizerine kurulan bas-
kilar, Asl’nin “sihirli” ve ¢oziilemeyen
digmeleri araciligiyla dile gelir:

Seni bana kismet etti Yaradan Hiida

Bir canim var olsun yoluna feda

Coz Asl’'m gogsiin diigmelerini

Coz Asl’m gogsiin diigmelerini. (El¢in 101)

Bununla birlikte, ne Asli ne de
Kerem’in bu diigmeleri ¢ozememesi, eril
iktidarin kadin cinselligine getirdigi ki-
sitlamalarin kolaylhikla ¢ozilemeyebile-
cegine isaret etmektedir. Kadin da erkek

de caresizdir; Kerem’e kendi arzusunda,
Aslr'ya Kerem’in arzusunun kiillerinde
yanmak diiser.

“Kerem ile Asli”’nin, ataerkil ideo-
lojik fantezinin celigkilerini ve ¢ikigsiz-
ligim ortaya koydugu disiiniilebilir. Bu
celigkiyi ortaya koyan ise aslinda “Agik”
Asl’nin suskun kararsizligi veya boyun
egisinin sesidir. Ash, gériiniirde Sah Se-
nem kadar aktif degildir; eril iktidara
biitiiniiyle boyun egecektir, ama hangi
eril iktidara? Babasinin-amcasinin iize-
rinde kurdugu iktidara mi, yoksa ona
asik olan erkek kahramanmin tiizerinde
kurmak istedigi iktidara mi? Ash, bu iki
iktidar arasinda gidip gelir; ikisine de
boyun egmeye calisir. Kerem ile evlenir
ama babasinin-amcasinin ona “sihirli”
bir gomlek giydirmesine de izin verir.
Stkria El¢in’in 6zetini verdigi hikayede
babas1 “babalik hakkini koymak suretiy-
le” Aslr’y1 bu gomlegi giymeye ikna eder
(17). Kadinin “iffeti” evlense bile bozula-
maz. Eril ideolojik fantezi ise kadindan
iki farkl roli birden yerine getirmesini
beklemektedir: cinselligini bastirmas:
ama ayni zamanda erkegin arzularim
tatmin etmesi. “Agik” Asl’min hikayesi
ve suskun sesi ise eril ideolojik fantezi-
nin bu celigkisini gosterirken kadin de-
neyiminin bocalamasini ve ¢ikigsizligim
ortaya koyuyor olabilir. Nitekim, Asli,
ona giydirilen ve diigmeleri ¢oziilemeyen
elbiseyle, bazi es metinlerde su veya yan-
lishikla petrolle Kerem’in alevlerini son-
diirmeye calisirken bagarisiz olacaktir.

Hélene Cixous, digil metni yikici-
likla (subversiveness) iligkilendirip disil
metin “volkaniktir” der (258). Disgil me-
tin, mevcut iktidar yapilarina ozellikle
de ataerkil diizeni tehdit olarak algilana-
bilir (123). “Kerem ile Ash” hikayesinin
sonunda ataerkil diizendeki celigkileri
ortaya koyarak tehdit eden suskun ve di-
sil bir sesin ortaya ¢iktig1 diistinilebilir.
Erkek dinleyicilerin bu hikayeye goster-
digi siddetli tepki de bu baglamda ele ali-
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nabilir. 1860°da Kilis’te bir 4gsik “Kerem
ile Asli” hikayesini icra ederken bir sipa-
hi, “eger Kerem’i 6ldiiriirsen ben de seni
oldururim” diyerek &asig1 tabancasiyla
tehdit eder (Basgoz 204). Midami'nin
dedesi de benzer bir tepkiyle karsilas-
mistir (204). Baz1 erkek dinleyicilerin
ozellikle de “Kerem ile Ash” hikiyesine
bu kadar “siddetli” tepkiler gostermesi
dikkat cekicidir. Bu erkek dinleyicilerin
hikayenin sonunda aslinda Kerem’in
trajik sonunu bildikleri, asiktan daha
hikadye bitmeden hikadyenin sonunu is-
rarla degistirmelerini istemelerinden
anlagilmaktadir. Yine de, dsiktan hika-
yenin sonunu degistirmelerini giddet
kullanarak istemektedirler. Bu hikéaye-
nin bazi erkek dinleyicilerde boyle bir
tepki yaratmasi, bu hikayenin erkek
dinleyicilerin eril ideolojik fantezisini y1-
kima ugratmasiyla iligkili olarak da dii-
stiniilebilir. Erkek dinleyicilerin aksine,
Ilhan Baggozin Asik Uzeyir Piinhani
ile yaptig1 roportajdan anlagildig iizere,
kadin dinleyiciler trajik hikayeleri tercih
etmektedirler (210). Agik Uzeyir Piinha-
ni, bu durumu kadinlarin daha hassas,
daha duyarli bir ruha sahip olmalariyla
aciklamaktadir (210). Bununla birlikte,
Kerem ile Ash hikéyesinin sonuna gos-
terilen bu “siddetli” tepki, erkek dinleyi-
cilerin “mutsuz son” sevmemesinin veya
kadinlarin “hassas ruhlar1’”nin 6tesinde,
bu hikayenin icerdigi eril ideolojik fan-
teziye yoneltilmis ortik yikicilik bagla-
minda da disiinilebilir.

Belki olay orgiisiinde erkek kahra-
manlarin aktifliklerinden belki bagka ne-
denlerden dolay1 “Garip ile Sah Senem”
ile “Ash ile Kerem” hikayeleri genellikle
“Agik Garip”in ve “Agik Kerem”in hika-
yeleri olarak okunmustur. Bu yazida,
iki hik&dyede kadinlarin olay orgiisiin-
deki rolleri ve siirlerinden yola ¢ikarak
toplumsal cinsiyet rollerinin nasil olus-
turuldugu c¢oziimlenmis ve iki kadinin
hikayesi anlagilmaya caligilmistir. Sonug

olarak, “A§lk” Sah Senem’in uzlagmaya-
rak boyun egen sesi, “Agik” Asl’nin ise
uzlagarak bagkaldiran suskunluguyla
farkli kadinlarin hikayelerini anlattikla-
1 sdylenebilir.
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