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OZET

Avrupa (uluslararasi) sanat miizigi, Ortagagdan baslayarak gesitli ¢cag ve donemler
icinde dogrusal olarak gelistikten sonra, Romantik doénem sonlarindaki toplumsal
degisimlerle birlikte, mizikte yeni arayislar ortaya ¢ikmis ve bdylece ¢agdas sanat
miizigi olarak adlandirilan yeni bestecilik akimlar1 ve teknikleri olusmugtur. Ancak bu
akim ve teknikler, giinlimiize kadar net olarak belirlenemeyip, birbirinden farkli
yaklagimlarla tanimlanir. Bu durum, ¢agdas sanat miizigi ilgililerinde de, bir belirsizlik
olusturur. Bu belirsizlikle birlikte, ¢agdas miizik hakkinda mizikoloji, bestecilik,
yorumculuk ve miizik egitimi alaninda kullanilabilecek tanimlayici giincel kaynaklar ve
bilgi bulunmadig: da goriiliir. Ortaya ¢ikan bu sebeplerden dolayi, bu ¢aligmada cagdas
sanat miizigindeki akimlar ve teknikler muzikolojinin tarihsel, kavramsal ve sistematik
yaklagimlari i¢inde arastirilarak, kisaca tamimlanmistir. Béylece, bu konuda betimsel ve
didaktik bir kaynak ortaya konulmustur.

Anahtar Sozcukler: Cagdas Mizik, Ana Akim, Teknik, Besteci, Bestecilik.

CONTEMPORARY MUSIC: MAIN STREAMS, TECNIQUES OF
COMPOSITION, AND PRINCIPAL COMPOSERS

ABSTRACT

European (international) art music developed linearly in various through the ages and
the periods from Middle Age that then there were new searches in music with social
changes in the late Romantic period, and so that new streams (movements) and
techniques of musical composition emerged called contemporary art music. However
these have not been determined clearly, but have been defined in different approaches to
the present. This situation creates an uncertainty on persons concerned with
contemporary art music. Also, it is seen that there are not descriptive current documents
and information that can be used in musicology, musical composition, performance, and
music education in addition this uncertainty. Because of these reasons, in this study was
researched the mainstreams and the tecniques of contemporary art music within the
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framework of historical, conceptual and systematic approaches of musicology, and
defined briefly. So that a descriptive and didactic source emerged on the topic.

Key Words: Contemporary music, Mainstream, Tecnique, Composer, Composition.

1. GIiRiS

Ortagag’dan Romantik donem ortalarina kadar, Bati Avrupa merkezli olarak
gelisen ¢oksesli miizik yaratiminda, 19. yiizyilin sonunda degisimler oldugu goriiliir.
Degisim ve yenilik miizikte her zaman olmasina ragmen, tarihsel caglar ve donemler
icinde asamal1 olarak gelen miizigin bu defa hizli ve siirekli degisimi s6z konusudur.
Bazi miizik insanlarinin ‘mizikte kirilma’ olarak nitelendirdigi bu degisimin, gegmiste
oldugu gibi, miizik disinda belirli nedenleri vardir: Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’nin
etkileriyle baslayan degisim, yeni icatlarla birlikte Sanayi Devrimi, ulus-devlet modeli
ve modernlesme ile devam etmistir. Dolayisiyla, kendi disinda bir¢ok seyle iligkili olan
ve bunlardan etkilenen miizik de, yaraticist olan insanlarin gelisimleri ve degisimleri
sonucu degismek durumundadir. Crittenden (2000, s. 1) de, operetin 19. yiizyildaki
politik, sosyal ve sanatsal degisimlerin sonucu olarak Viyana’da yeni bir ¢cagin ifadesi
olarak ortaya ciktigini belirtirken yine degisimi vurgular. Dogrudan c¢agdas miizigi
inceleyen ¢alismasinda, miizigin ni¢in degistigini sorgulayan Machlis (1979, s. 3-4), her
donemde degisim oldugunu, ancak bizim ¢agimiz dedigi 20. ylzyilda degisimin daha
hizli oldugunu, yeni miizigin eskinin tamamen kirilmasi olarak ortaya ¢iktigini ve
modern ¢agin bestecilerinin de kendi déneminin ifadesi olarak yarattiklarini belirtir.

Uluslararas1 sanat miizigi’ndeki degisim ve gelisimleri tarihsel ve sosyolojik
olarak degerlendiren yorumlayici nitel aragtirmalarin yaninda, degisimi evrimsel
yaklagim i¢inde degerlendirip, ¢esitli parametrelerle dlgen nicel aragtirmalarda vardir:
Ornegin Simonton (1980), 1500 ve 1950 yillar arasindaki 479 Avrupa sanat miizigi
bestecisinin, 15,618 miiziksel temas1 Uzerine aragtirma yapmis ve muziksel temalardaki
olagandis1 veya Ozgiin nota ge¢islerini melodik 6zgiinliik olarak tamimlamistir. Melodik
0zgunlik gunimiize kadar bir yiikselis egilimi sergilemis, ancak giniimiizde egim
icinde birka¢ inise rastlamustir. Genel sonu¢ olarak, bestelemenin 16. yiizyildan
glinimuze kadar bir dogrusal ¢ikis gosterdigidir (Martindale and Uemura, 1983, s. 225
icinde).

Biitiin yorumlayic1 yaklagimlara ragmen, Simonton’un arastirmasi, 19. ylizyilin
sonundaki miiziksel degisimin ve ¢agdas miizige gecisin aslinda birden bire olmadigini
gosterir. Gagdas miizigin yasayan bestecilerinden ilhan Baran (1934) da, ¢agdas
miizigin birden bire ortaya c¢ikmadigini, daha onceki bicimlerin dogal bir devanmu
oldugunu belirterek (flyasoglu, 1983’ten Kahramankaptan, 2010, s. 309 icinde)
Simonton’un arastirmasindaki miizigin dogrusal yiikseligini destekler.

Cagdas miizigin, tarihsel olarak 19. yiizyilin sonunda, Claude Debussy’inin Bir
Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid (Prélude & l'aprés-midi d'un faune) adli eseriyle
basladig1 diitiniilmesine ragmen, Baran’in (1997, s. 6), bu baslangici tarihsel olarak
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daha geriye gotiirmesi ve Lizst’in Tonu Olmayan Bagatel (Bagatelle sans tonalité) (Bkz.
Garcia, 2006) adli eseriyle iligkilendirmesi de, c¢agdas miizigin ozellikle teknik
anlamdaki karmasikligindan dolayi, miizikte kirilma gibi degerlendirilmesi yaninda,
evrimsel olarak dogal bir siire¢ i¢inde varoldugunu gosterir.

Cagdas miizigin ortaya ¢ikigina iligkin bu bilgilerin yani sira, ¢cagdas miizik ve
ona iligkin kavramlarla ilgili tanimlayic1 bilgiler asagida yer almistir:

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Cagdas Miizik

Bu boliimde, genel tanimlamanin Gtesinde, besteci, miizikolog ve dinleyiciler
acicindan ¢agdas miizige iliskin yaklasimlar ortaya konulmustur:

Cagdas miizik, Avrupa sanat miizigi’nin 2. Diinya Savasindan sonra olusan
yeni akim ve tekniklerine iligkin tartismal1 bir terim olarak kullanilirken (Bonardi, 2000,
S. 2), Romantik donem sonundan giintimiize kadar olan siirecteki akim ve teknikleri
kapsayan 20. ve 21. yiizyil Miizigi (Morgan, 1991), 1945’ten sonrast i¢in Yeni Muzik,
Modern Muzik (Griffiths, 2011) ve hatta Postmodern Miizik (Chevassus, 2004) terimleri
daha fazla terminolojik karmasaya yol agar. Bu dénem, kimi miizik insanlar1 tarafindan
‘deneyler ¢agr’ (Kutluk, 1997, s. 232; Mimaroglu, 1995, s. 119) olarak da nitelendirilir.
Ancak, ilgili yaymlar incelendiginde, ¢agdas miizik ve 20. yiizyil miizigi terimlerinin
daha fazla yaygin oldugu goriiliir. Dolayisiyla bu arastirmada da, ¢cagdas sanat miizigi
ve ¢agdas miizik terimleri tercih edilmistir. Kisaca ¢agdas miizik, 19. yiizyilin, yani
Romantik ddénemin sonundan giiniimiize kadar gelisen bir uluslararas1 sanat miizigi
donemi ve bu donem i¢inde gelisen akim ve tekniklerdir.

Yasayan ¢agdas miizik bestecilerinden Pierre Boulez (1925), ¢agdas miizigi
sOyle anlamlandirir: “Cagdas miizik, senfonik miizigi, oda miizigini, operayi, Barok
miizigi kapsayan ¢esitli ‘donemler’den farkli bir ‘donem’ midir? Tim dénemler boyle
boliinmiis, boyle uzmanlagmistir ve burada gercekten bir genel kiiltiir olup olmadigini
sormak mumkindir [...] Cagdas miizik, yeni ¢algisal teknikleri, yeni notasyonlar1 ve
yeni seslendirme durumlarina uygun olabilecek yetenegi kapsayan bir yaklagimi icerir”
(Foucault, Boulez ve Rahn, 1985, s. 7). Boulez, ayn1 agiklamasinin devaminda 6zetle,
Cagdas miizigin gelismeleri kagirmayacagini ve onun da kendine ait bir kiiltlirii
oldugunu vurgular.

Cagdas miizik i¢inde birden fazla akim ve teknigi uygulayan bir besteci olan
Boulez’nin yaklagiminda, ‘yeni’ ve ‘gelisme’ kelimesi dnemli bir 6zellik tagir. Yani,
cagdas miizik siirekli yeniye agik olarak gelisen yeni bir muziktir ki, yasayan besteci
flhan Mimaroglu (1926) da, ¢agdas miizigi daha ayrintili bir sekilde sdyle tanimlar:
“Yaratilis alaninda yirminci ylizyil, miizik sanatinda hizl ilerleyislerin, yeni yollarin,
yeni yontemlerin ¢agidir. Yaratict olusumun bir yiizyilda 6tekine degismemis oldugunu
tanisak Dbile, miizigin dogrudan dogruya gerekgeleriyle ilgili olarak c¢agimizin
bestecilerince getirilen yenilikler, onceki biitlin yiizyillarin getirdiklerinin toplamindan
daha coktur. Mizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapit bir tek tonalite kullanma
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yerine, ayni anda birden fazla tonalitenin kullanilmasma basvurulmus, bununla
yetinilmemis, tonalite diizeninden ayrilinmis ve kromatik dizideki on iki notadan her
birinin yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan ve bunun disinda 6nceden belirli bir
diizene bagh olmayan 6zgiir bir yazi [besteleme] gelismis, sonra da yikilan bir diizenin
yerine yenisini koymak amaciyla, tonalite dis1 yazi kurallara baglanmis, tonaliteden
ayrilinmasi sonucu, armoni kurallari, akorlarin ilerleyisi ve zincirlenisini yonelten
kurallar gecerlikten diismiistiir” (Mimaroglu, 1995, s. 119-120).

Mimaroglu da, ¢cagdas miizigi o giine kadar aligila gelenin disindaki yenilik ve
hizli gelisim olarak degerlendirir. Mimaroglu’nun ‘yikilan bir diizen’ olarak betimledigi
durum, aslinda diizenden kaosa, dogrusaldan (linear) dogrusal olmayana (non-linear) bir
gecisi de temsil eder. Ciinkii, Ortacag’dan 20. yiizyila kadar, asamali bir dogrusal
gelisim i¢inde gelen Avrupa sanat miizigi’nin, besteleme teknikleri agisindan dogrusal
olmayan bir gelisme gosterdigi goriilir. Cagdas miizigin ilk bestecilerinden Anton
Webern (1883-1945) ise, eskide kalan miizikle karsilastirildiginda yeni olanin
anlagilacagini belirterek (Bkz. Kutluk, 1997, s. 231) ¢cagdas miizigi betimler.

Minimal miizik akiminin 6nciilerinden ve yasayan bestecilerden Philip Glass
(1937), “Cagdas miizigin, ileride ne gibi agilimlara girebilecegi bizim i¢in mechuldiir.
Bugin bile, modernitenin ne oldugunu tam kavrayamiyoruz. Bu bilinmezlik, bana
olagan istii heyecan veriyor” (Akt. Baran, 2000, s. 7) diyerek, halen ¢agdas miizigin
gelisecegini diisliniiyor ki, bestecilerin siirekli yeniyi arayigi Glass’in ongoriisiinii
dogruluyor.

Bestecilerin goriislerinin yani sira, ¢cagdas miizik dinleyenlerin de baz1 tepkileri
gorilmektedir: “Tamam, miizik bitti. Demek buraya kadarmus. Yiizlerce yilin birikimi, o
muhtesem zenginlik, evrensel uyum, dehd, yaraticilik sanat, hepsi bitti. Bunlarin yerine
karmasga, kakafoni, kepazelik ve kabalik aldy” diyen dinleyicilerin, 20. yizyilin ilk
ceyreginde Debussy, Stravinsky ve Schonberg’in yapitlarimi dinledikleri goralur
(Kutluk, 1997, s. 231). O zamana kadar aligilmis olan ve asama asama gelisen
uluslararasi sanat miizigi’nin ani degisimi, dogal olarak tepkiyle karsilanmis, ancak
zamanla aligilarak gliniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. Miizigin anlasilma yolu da,
belirli bir egitim-6gretim siireciyle ortaya cikar, 6zellikle de karmasik ve ayrintili bir
yapida olan Gagdas miizigin, ayrintili bir sekilde arastirilmasi ve sirekli sunularak
aligtirilmasi gerekir.

2.2. Akim, Stil ve Teknik

Cagdas miizige iliskin tanim ve goriislerin yani sira, ¢agdas miizigi var eden
akim, stil ve teknikler bulunmaktadir. Bu baglamda, bu kavramlarin da tanimlanmasi
gerekir:

Aslinda birden fazla anlami olan ve kavramsal olarak iizerinde c¢alisilmadigi
gorilen akim (stream) kelimesi, bircok kaynakta birbirine yakin veya uzak olarak
tanimlanmigtir. Ancak, kavramin genel kullanim seklini igeren toparlayict tanimi “Bir
sanatkar grubunun belli bir donemde, ortak diinya goriisii, estetik ve edebiyat anlayist
cergevesinde olusturduklar: edebiyat [sanat] hareketi; bu anlayis ve hareket ¢evresinde
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kaleme aldiklar [yarattiklar1] edebi [sanatsal] eserlerin olusturdugu biittindiir” (Cetiski,
2003, s. 35). Bu tanmima uygun olarak Ingilizce’de stream, mainstream (ana akim) ve
movement (hareket, akim) kelimeleri, Fransizca’da ise, Tlrkce’de ekol olarak kullanilan
ve okul anlamina gelen école kelimesi akim anlaminda kullanilir.

Akimla karnigtirilan ve Tirkge’de Uslup anlamindaki stil (style) ise, Glncel
Tlrkce SOzlik’te “Her yazarin, her sézenin (hatibin) fikrini, duygularini anlatmak igin
kullandig1 6zel anlatis tarzi” olarak tanimlandigi iizere, sanatta kisiye 0zgli yaratimi
belirleyen bir kavramdir. Yéani bir sanat¢i herhangi bir akim iginde yer alsa da, onun
kendine 6zgii bir yaratim stili vardir. Bu da o sanat¢inin 6zgiinliigiini ortaya koyan bir
ozelliktir. Teknik kavram da, Giincel Tirkge Sozlik’te “Bir sanat, bir bilim, bir meslek
dalinda kullanilan yontemlerin hepsi” olarak tanimlandigi iizere, bir akimin igindeKi
yaratim metodlarini belirler (Bkz. Giincel Tiirkge Sozlik).

3. ARASTIRMANIN PROBLEMI

19. yiizyilin sonunda baslayip 20. yiizyildan giiniimiize kadar kullanilan
Cagdas miizik yaratimina iligkin ¢esitli akim ve teknikler olmasina ragmen, bunlarin
miizik tarihi ve ¢agdas miizikle ilgili birgok kaynakta biitiinsel olarak bulunmadig
belirlenmemistir. Bu durum, miizikoloji, kompozisyon ve miizik egitimi baglaminda bir
eksikligin gostergesi olarak ortaya ¢ikar. Bu eksikligin bir diger yonii de, 6zel olarak
ilgilenenler disinda, ¢agdas miizigin, miizikle ilgili egitim miifredatlarinda da yeterince
yer almamasidir. On arastirmalar ve gozlemler sonucu, bu eksikliklerden de yola
cikarak, cagdas miizikteki baslica akim ve tekniklerin belirlenmesi aragtirmanin
problemini olusturur. Probleme iligkin veriler toplanip, tamimlandiginda, konuyu
biitlinsel baglamda inceleyen Tiirkge gilincel bir kaynak ortaya cikacak olmasi,
aragtirmanin 6nemini olusturur.

4. YONTEM

Makale, muizikolojinin tarihsel, kavramsal ve sistematik yaklasimlari
cercevesinde durum saptamaya yonelik betimsel ve didaktik bir arastirmadir.
Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden genel tarama modeli kullanilmistir.
Bdylece, muzikolojin de temel veri toplama aract olan yazili kaynaklar taranmis
(document survey), arastirmaya esas olan problemle ilgili veriler toplanarak, sistematik
baglamda sunulmustur. Marvin’in (2004, s. 1-8) de belirttigi gibi, Avrupa sanat miizigi
iizerine yapilan tiim arastirmalar tarihsel, kuramsal ve analitik metodlarla yapilir ve
boylece muzikolojinin tumd, her tip kaynak Uzerine temellenir. Bu aragtirmada da,
tarihsel bir yaklasimla yazili kaynaklardan toplanan veriler, kavramsal olarak
tanimlanarak sistematik olarak sunulmustur.

5. BULGULAR

Bu bélimde, arastirmanin probleminden yola ¢ikilarak yaklasik 1890-1990
yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ¢agdas miizik akimlar1 ve teknikleri kronolojik olarak
sunulmus, bazilari notayla Sekillenmis ve kisaca tanimlanmistir. Sunulan akim ve
tekniklere iligkin baglica besteciler EK 1’de topluca verilmistir:
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5.1. Izlenimci (Impressionist) Miizik-(1892): izlenimci miizik, 19. yiizyilin
ortalarinda Claude Monet’nin (1840-1926) Impression, soleil levant (1872) adli bir
resmiyle baslayarak, bir grup Fransiz ressamin uygulamalariyla bir akima doniisen
izlenimciligin (impressionism) miizikteki yansimasidir. izlenimcigin temel amaci ise,
higbir kurala bagli olmadan dis diinyadaki nesnelerden edinilen izlenimlerin sanat
eserinde yansitilmasidir. Fransiz besteci Claude Debussy’in (1862-1918) izlenimciligi
miizige uyarlamasiyla izlenimci miizik de akimin bir pargast olmustur (Byrnside, 1980,
s. 522-524; Koyuncu, 2002, s. 1-2; Kutluk, 1997, s. 198). Temel olarak gegmisteki
uyumlu tonal ezgi ve armoniden uzaklasmaya dayanan, ezgilerde Antik Yunan, Orta ve
Uzakdogu modlarmin ve temel baglamis kurallarinin tersine birbirine uzak olan
akorlarm kullanildigi, tamamen bestecinin izleniminin parlak tinilarla yansitilmasina
dayanan bir teknigi igerir (Kiitahyali, 1981, s. 25-26; Machlis, 1979, s. 89-96;
Mimaroglu, 1995, s. 123).

5.2. Anlatime1 (Expressionist) MUzik-(1908): izlenimciligin tersine dis
diinyadaki nesnelerin anlatilmasi yerine, bireyin i¢ diinyasini, yani 6znel olani
yansitmay1 amaglayan ve Almanya’da edebiyat ve resimde ortaya ¢ikip tanimlanmasi
zor bir akima doniisen anlatimciligin (expressionism) (Furness, 1973, s. 1) diger adiyla
disavurumculugun miizikteki yansimasidir. Sachs’in (1965, s. 243) ‘dogaya aykir1 olani
yakalamaya caligan miizik’ olarak tanimladig1 anlatimc1 miizik, 1. Viyana Okulu olarak
adlandirilan Arnold Schoenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935) ve Anton
Webern (1883-1945) tarafindan On /ki Ses Teknigi (Twelve-tone tecnique) ile temsil
edilmistir. On Iki Ses Teknigi ise, kisaca, besteci tarafindan birbirinden farkli on iki
sesten olusturulan bir temel dizinin, yatay, dikey ve dikeyin yatay1 olarak ¢evrilmesi
sonucu elde edilen temel dort dizi ve transpozisyonlarinin ezgisel ve armonik olarak
kullanimidir. En temel kurali, dizi i¢inde kullanilan bir sesin, diger on bir ses
kullanilmadan, yeniden kullanilamamasidir. Bu teknigin tiimii, Yunanca kullanimiyla
on iki sesli anlaminda Dodekafonik (Dodecaphonic) mizik olarak da kullanilir (Dallin,
1974, s5.189-200; Kiitahyali, 1981, s. 18, 28, 36-37; Kutluk, 1997, s. 239-240; Perle,
1991, s. 1-8; Sachs, 1965, s. 243).
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Sekil 1. On iki Ses Teknigi: Arnold Schénberg’in String Quartet No. 4 (1936) eserinde
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5.3. Elektronik (Electronic) Muzik-(1906): Thomas Edison’un fonografi
icadindan (1877) itibaren baslayan ve elektronik ortamda iiretilen seslerle yaratilan
besteleme teknigi olarak ortaya ¢ikar. Temelde manyetik band (magnetic tape) lizerine
kaydedilen her tiirlii sesin diger elektronik aygitlarla degistirilerek, elektronik ortamda
miizik eseri yaratilmasidir. lk basta Fransa’da somut miizik (Musique Concréte), sonra
Almanya’da elektronik muzik (Electronische Musik) ve ve de Amerika’da manyetik
band miizigi (Magnetic Tape Music) olarak stiidyo ortamlarinda gelisen elektronik
muzik, bir elektronik sanat akimidir (Holmes, 2002 ve 2008; Kutluk, 1997, s. 259-260;
Mimaroglu, 1991).

5.4. Miiziksel Ilkelcilik (Musical Primitivism)-(1910): 19. yiizyilin sonunda
resim ve heykelde ortaya ¢ikan bir modern sanat akimi olan ilkelcilik (primitivism)
(Goldwater 1986, s. 1-10), Bat1 Avrupa disindaki iilkelerin halk miizigi malzemelerinin
(mod ve ritm) ve ezgilerinin ¢agdas miizik teknikleriyle birlestirilmesiyle olusan ve Igor
Stravinski ile baglayan bir bestecilik akimi olarak ortaya ¢ikmistir (Hoffer, 2010, s. 284-
287; Kiitahyali, 1981, s. 30; Sachs, 1965, s. 245-247). Bu akim, ‘cagdas miizikte halk
miizigi etkisi’ altinda ve yanlig bir yaklagimla ‘ulusalct miizik® olarak incelenmesine
ragmen bunlar genel terimler degildir.

5.5. Neo-Klasik (Neo Classical) Muzik-(1911): Neo-klasizm, aslinda, sanatin
diger alanlarinda 18. yiizyihn ikinci yarisindan sonrasim ifade eden bir estetik akim
(Bietoletti, 2005, s. 8-27) olmasina ragmen, mizikte ise 20. yiizyilda kendilerinden
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onceki atonal ve asir1 uglardaki miizige karsi daha agik ve dengeli bir sekilde Barok
doneme doniisii simgeleyen besteleme akimidir. Barok donemin form anlayisi iginde,
tonal ve atonal ezgiselligi birlestirilerek kullanilmigtir. Miizikte neo (yeni) klasik terimi
1922 yilinda besteci Ferruccio Busoni (1866-1924) tarafindan ortaya konmasina
ragmen, bu anlayista bestelemenin Max Reger’in (1873-1916) Concerto in the Old Style
(1912) adli eseriyle bagladig1 goriiliir (Kiitahyali, 1981, s. 34; Mimaroglu, 1995, s. 138-
139; Sachs, 1965, s. 245-246).

5.6. Dizisel (Serial) Mizik-(1920): Anton Webern’in On iki Ses Teknigi’nden
yola ¢ikarak, bir dizi halinde belirlenmis seslerin, giirlik, tini, tartim, tempo, niians
parametrelerinin, miziksel motifle birlestirmesi sonucu ortaya ¢ikan bir yeni besteleme
teknigidir. Bu teknige butlnsel érgitlenme (total organisation) adi da verilir (Dallin,
1974, s. 209-215; Kiitahyali, 1981, s. 80-81; Pamir, 1998, s. 365-367).

Sekil 2. Serial Mizik: Pierre Boulez’in Structures (1955) eserinde kullandig
dizi.
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5.7. Mikrotonal (Microtonal) Mizik-(1920): Adindan da anlasilacag: izere,
o zamana kadar kullanilan tam ve yarim seklinde esit araliklarla bolinmiis seslerin,
daha kiigiik araliklara boliinerek kullanilmasini amaglayan ve ¢eyrek sesli (quarter tone)
mizik olarak da adlandirilan bir besteleme teknigidir. 19. yiizyilin sonlarindaki
denemelere ragmen, daha sonra Ferruccio Busoni’nin onerisiyle, asil olarak 20. yiizyilin
ilk yarisinda amacli bir teknik olarak kullanilmaya baglamistir. Bu teknigin onciisii
olarak kabul edilen Alios Haba’nin (1893-1973) String Quartet No. 2. eseri ilk 6rnek
olarak sayilir (Dallin, 1974, s. 216-223; Kiitahyali, 1981, s. 38; Skinner, 2007).



C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Sayt 3, 2011, Sayfa 1-20

Sekil 3. Mikrotonal Mizik: Charles Ives’in, Three Quarter-Tone Pieces eserinin,
Allegro ikinci bélimuinden 6lci 88-89.
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(Skinner 2007, s. 126).

5.8. Caz (Jazz) Etkili Muzik-(1924): Admndan da anlagildigi iizere Caz
mizigin ezgi ve armoni malzemelerinin kullanimiyla olusturulan c¢agdas miizik
teknigidir. 20. yilizyilin basinda Caz miizigin diinyaya yayilmasi, Avrupali bestecileri
etkilemis ve bazi besteciler de boyle bir teknik ortaya ¢ikarmislardir. George
Gershwin’in, Unli eseri Rhapsody in Blue’yu (1924) bestelemesi ile bu teknigin ortaya
kondugu goriilir (Mimaroglu, 1995, s. 136-137). Bunun diginda, Bill Evans (1929-
1980) ile ortaya ¢ikan Modern Jazz da, Caz ve ¢agdas miizigin bir birlesimidir (Bzk.
Larson, 1998).

5.9. Islevsel (Utility) Miizik-(1930): 1921 yilinda, -etnomiizikolog Bruno
Nettl’in da babasi olan- miizikolog Paul Nettl’in ortaya koydugu Gebrauchsmusik,
Alman besteci Paul Hindemith’in (1895-1963) 6nciiliigiinde miizigin bir ise yaramasini
yani iglevi olmasini temel alarak, halk i¢in sanat anlayisiyla kolay seslendirilebilecek ve
Ogretilebilecek eserler yazilmasini amag edinen ve bu yizden Neo-Klasik ile i¢ ice olan
bir miizik akimidir. Hindemith’in Wir bauen eine Stadt adli operast akimin ilk
drneklerindendir (Kitahyali, 1981, s. 39; Quinn, 2007, s. 18; Sachs, 1965, s. 250).

5.10. Rastlamsal (Aleatoric) Mzik-(1930): I¢inde dogaglamay1 da igeren ve
deneysel olarak bestelemeyi ve seslendirmeyi amacglayan, bu yiizden de belirli bir
teknige bagli olmayan bir mizik akimidir. Charles Ives’in (1874-1954) bazi eserlerinde
goriilen rastlantisalliklarin Henry Cowell (1897-1965) tarafindan uyarlanmasiyla ortaya
¢ikmasina ragmen, daha ¢ok John Cage’in (1912-1992), basta 4’33’ eseri olmak Uzere,
felsefi temeli olan eserleriyle 6ne ¢ikan bir akimdir. A¢ik (open) form ve sans (chance)
miizigi olarak da anilir (Kutluk, 1997, s. 265-267; Kiitahyali, 1981, s. 81-83).

5.11. Neo-Romantik (Neo Romantic) Miuzik-(1938): Neo-Romantizm,
1930’1u yillardan itibaren, sanatta bir geriye doniis akimi olarak baglamigtir. Miizikte
Samuel Barber’in (1910-1981) oncii oldugu ve 19. yizyll Romantik mizik
oOzelliklerinin, dnce tonal, zamanla atonal olarak, ¢agdas miizik anlayisiyla yeniden
tiretimini igeren bir akimdir (Broder, 1948, s. 325; Kiitahyali, 1981, s. 69-70).
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5.12. Bilgisayarh (Computer) Miizik-(1950): Bilgisayar ve yazilim
sistemlerinin gelismesiyle birlikte, elektronik miizigin ig¢inde bir teknik olarak ortaya
cikmigtir. Orijinal ve dijital seslerin miizik teorisi ve matematik kapsaminda
bilgisayarlar aracihigiyla birlestirilmesi sonucu olusturulan bir besteleme teknigidir.
Algoritmik besteleme (algorithmic composition) ve sanal (virtual) mizik olarak da
anilan bu teknigin Onciisii ise, ¢aligmalarini giiniimiize kadar siirdiiren Max Mathews
(1926-2011) olarak kabul edilir (Holmes, 2008, s. 251-271).

5.13. Minimal Mizik-(1960): 1950’nin sonlarinda resim, heykel, mimari gibi
alanlarda ortaya c¢ikan, bilingaltt duygularin estetik bir sekilde az malzemeyle
sunulmasina dayanan (Doss, 2002, s. 161-168) ve 1960’tan itibaren mizikte de etkili
olan bir sanat akimidir. Minimal mizik ise, tonal ve modal malzemelerden olusan bir
miiziksel motifin/temamin uyumlu bir armoni iginde kiiiik degisikliklerle tekrarindan
olusur. Bu yiizden tekrarli (repetitive) miizik olarak da anilir. Miizikte La Monte
Young’in (1935) oncl gibi gorilmesine ragmen, ¢ogu yasamakta olan besteciler
yaklagik aym yagslardadir (Bkz. Chevassus, 2002, s. 33-38; Delaere, Beirens ve Staples,
2004, s.31-34). 1970’li yillardan itibaren basta Arvo Pdart (1935) olmak uzere
bestecilerin dinsel amaglar1 ve gotik déneme yoneliglerinden dolayr minimal miizigin
icinde Kutsal (Holy) Minimalizm olarak adlandirilan bir stil ortaya ¢ikmigtir (Smith,
2004, s. 1-10). Yine 70’1i yillarda minimal miizigin bir besteleme teknigi olarak ortaya
cikan alkis miizigi (clapping music) ise, bestecilerin 6zellikle Dogu ve Afrika ritmlerini
betimleyerek yazdigi minimal ritm kaliplarim1 birden fazla kisinin alkiglayarak
seslendirmesinden olusur (Chase, 1986, s. 611).

Sekil 4. Minimal Muzik: Philip Glass’in Two Pages eserinden sekiz tekrar.

fast, steady

e SS=====:
g 8

© Dunvagen Music Publishers, Inc. Used by kind permission. All rights
reserved (Haskins, 2005).
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5.14. Cokstilli (Polystylism) Muzik-(1960): Aslinda daha ¢ok miizik alaninda
One ¢ikmakla birlikte, sanatin bir¢ok alaninda birden fazla stil ve teknigin bir eserde
birlesimini ifade eden bir akimdir. Miizik alaninda Alfred Schnittke’nin 6ncii oldugu
akimda (Tremblay, 2007, s. 3-5), 19. yiizyil ve oOncesinin tim ve formlart da
birlestirilerek kullamlir. Bu baglamda se¢gmeci (eclectic) ve melez (hybrid) muzik olarak
da anilir (Chevassus, 2002, s. 33-38; Emmerson, 2007).

5.15. Yeni Yalmhk (New Simplicity)-(1970): Yalinlik, her seyi
detaylandirmadan yapmaya dayali bir felsefe sistemi ve sanat akimidir (Hillman, 1962).
Kendilerinden 6nceki karmasikliga bir tepki olarak Alman besteciler tarafindan ortaya
konan yeni yalniik ise, 19. yiizy1l formlarinin tonal yapiyla sade bir sekilde yeniden
canlandirilmasini igeren bir besteleme akimidir. Minimal miizik de, sadelik i¢inde
degerlendirilir (Chevassus, 2002, s. 17-19; Mcglaughlin, 1998).

5.16. Yeni Karmasikhk (New Complexity)-(1980): Aligilmishk, yalinlik
karsiti, diizensiz, dogrusal olmayan ozelliklerin kullanimini igeren felsefi temelli bir
sanat akimidir (Galanter, 2002, s. 2). Mizikte yalinliga bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve
Nigel Osborne’nun 6ncii oldugu, atonal, mikrotonal, soyut ve uyumsuz ezgi ve akorlart,
karistk ¢oklu ritmleri, geleneklere uymayan c¢algilamalari, ses siddetindeki ani
degisiklikleri ve bunlara bagli olarak karmasik notasyonu igeren bir tekniktir (Ulman,
1994).

Sekil 5. New Complexity: Aaron Cassidy’nin Ten Monophonic Miniatures eserlerinden
Altinci eserin ilk girisi.
six

.\: 108 |  [delicate & dancelike; quite playful] ca. 18"

fh unmelered, but
always strictly in fempo]

5.17. Muziksel Tarihgilik (Musical Historicism)-(1980): Tarihgilik, felsefeci
Karl Popper’in (1902-1994) onerdigi bir metod (Popper, 1944) ve felsefeci Arthur
Danto’nun (1924) 6zciluk (essentialism) olarak niteledigi bir yaklagim (Kelly, 1998, s.
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31) olarak sanatin bir¢ok alaninda da, tarihsel 6zelliklerin yeniden canlandirilmasi
seklinde ortaya ¢ikan bir akimdir. Mizik tarihindeki tum dénemsel dzelliklerin tonal ve
atonal yap: igerisinde yeni bir anlayigla kullanimini igeren bir besteleme akimidir
(Frisch, 2001-02, s. 299). Aslinda Yeni-Klasikgilik ve Yeni-Romantikgilik akimlariyla
baslayan yeniden canlandirma anlayisinin devamudir.

5.18. Rock Etkili Muizik-(1980): 1980°1i yillarda Rock miizikten etkilenen ve
Rock miizik i¢indeki Scott Johnson (1952) gibi baz1 bestecilerin, Rock ve sanat miizigi
malzemeleri ve calgilarini i¢ ige kullanildigi bir tekniktir (Chatham, 1990; Mathews,
2007).

6. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Betimsel diizende durum saptamaya ydnelik, tarihsel, kavramsal ve sistematik
yaklagimdaki bu nitel miizikoloji aragtirmasinda, problem climlesine dayanarak ortaya
¢ikan bulgulara gore, ¢cagdas sanat miiziginin belirgin olarak on ii¢ akim ve sekiz teknik
iginde temsil edildigi gorulur. Dikkat edilmesi gereken bir konu ise, Minimal muzik gibi
baz1 akimlar, ayn1 zamanda bir teknigi temsil eder. Ayrica tanimlarda da goriildiigii
lizere, bu akimlarin ¢ogu sosyolojik ve felsefi bir temele dayamr ve genellikle de
birbirine bir tepki olarak ortaya ¢ikar. Arastirmada belirlenen akim ve teknikler
incelendiginde dikkat ¢ekecek bir diger 6zellik ise, yaklasik on yillik siirecler icinde
karmasik akim ve tekniklerden sade (yalin) olana, atonalden tonale dogru bir gegis
oldugudur. Yéani, her tiir yenilik arayismin i¢inde, zaman zaman ge¢mis yeniden
canlandirilmaya (revival) calisilir. Tespit edilen belirgin bilgilerin yam sira, ¢agdas
miizigin belirgin olmayan ¢ok yonii oldugu bastan beri bilinen bir gercektir. Bu yuzden
de, Tablo 1’de goriilecegi gibi, bir besteci birden fazla akim ve teknik i¢inde yer
alabilir. Yani, bestecilerin bu durumu da, ¢agdas miizigi tanimlamay1 zorlastirir. Kaos
ve miizik konusunda yapilan bir¢cok arastirmada da oldugu gibi, ¢agdas miizik, ¢ok
belirgin olarak dogrusal olmayan (nonlinear) yaratimlarin butiinidiir. Bu yiizden
belirlenen akimlarin, tekniklerin ve bestecilerin tek tek incelenmesi ve analiz edilmesi
gerekir Ki bu tiir caligsmalar da mevcuttur.

Akim ve tekniklerin yanmi sira her bestecinin kendi yaratim stili vardir. Bu
yiizden bestecilerin bireysel stilini belirlemek ¢ok daha ayrintili yapilabilecek
aragtirmalar1 gerektirir. Bununla birlikte, bazi besteciler kendi stillerini kavramlastirarak
dogrudan ne oldugunu belirleyebilmektedirler. Belirli kavramlar ¢ergevesindeki bu
stiller ayrica incelenebilir.

Bir diger konu da ¢agdas miizigin smiflandirilmasiyla ilgilidir ki tarihsel ve
sosyolojik olmak Uzere iki yaklagim vardir: Birincisi, 2. Diinya Savas1 éncesi ve sonrasl,
digeri ise modern ve post-modern yaklasimlardir. Bunun digsinda, Serial mizik
tekniginden itibaren baslayan akim ve teknikler Avangart (avant-garde) mizik ve
Elektronik, Rastlamsal ve Minimal miizik akimlari ise, Deneysel (Experimental) mizik
olarak anilmaktadir.

Ancak, bu terimler anlambilimsel (semantical) baglamda miizikoloji
terminolojisinde agik olmadigi ve karigikliga yol agtigi icin, egitimbilimsel
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(pedagogical) baglamda tercih edilmemeli, bu arastirmada da verildigi gibi, her bir akim
ve teknik kendi iginde incelenmelidir. Yanlis anlamlandirilan bir diger konu ise,
Ilkelcilik olarak adlandirilan ve degisik iilkelerin halk miizigi malzemelerini kullanan
akimin, ‘cagdas miizikte ulusalcilik’ gibi nitelendirilmesidir. Ulusalct miizik, 19.
yiizyilda Romantik dénemin i¢inde ideolojik temelde var olan bir akimdi. Ancak, 20.
yilzyilda bestecilerin Batt Avrupa ve kendi iilkelerinin disindaki miizik malzemelerini
kullanmalari, bir ulusalciltk degil, sadece 6zglnlik arayiginin bir gdstergesidir. Bu
aragtirmada verilen bilgiler degerlendirildiginde, uluslararasi sanat miizigi’nin diger
donemlerinde de olmasina ragmen, c¢agdas miizigi temsil eden semiolojik ve
muzikolojik kodlar, yeni, arayig, deneme, karmasa ve degiskenlik olarak belirir. Konu
Uzerinde, soylenebilecek bir¢ok sey olmasina ragmen, Gagdas miizige ilgisi olan
muzikoloji, bestecilik, yorumculuk ve miizik egitimi alanindaki bircok kisi, bu
makaleden ve kaynaklarindan yararlanip, daha ileri aragtirmalarda bulunabilir.

Tesekkiir

Arastirmadaki biittin kaynaklarin yaminda, kendisinden aldigim
bilgilerden de ¢ok yararlandigim, cagdas miizigi bana biitin boyutlariyla
ogreten degerli 6gretmenim Prof. [lhan Baran’a tesekkiir ederim.
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EK 1.
Tablo 1. Cagdas Sanat Muziginde Ana Akimlar, Teknikler ve Baslica
Besteciler
Ana Akimlar ve Teknikler Baslangi¢ Besteciler
Tarihi
Empresyonist (Impressionist) Miizik 1892 Claude Debussy,
ve Tam Aralikli (Whole Tone) Mod Maurice Ravel, André Caplet,
Teknigi Eric Satie, Frederick Delius, Isaac
Albéniz, Karol Szymanowski, vd.
Elektronik (Electronic) Mizik 1906 Joseph Schillinger,
Pierre Schaeffer, Vladimir
Ussachevsky, Otto Luening
Edgard Varese, Milton Babbitt,
Bilent Arel, Karlheinz
Stockhausen, Pierre Boulez,
ilhan Mimaroglu, vd.
Ekspresyonist (Expressionist) Muzik 1908 Arnold Schénberg,
ve On ki Ses Teknigi Alban Berg, Anton Webern (l1.
Viyana Okulu); Alexander
Scriabin, lgor Stravinski, Carl
Ruggles, vd.
Miiziksel ilkelcilik (Musical 1910 Béla Bartok, Igor

Primitivism)

Stravinski, Henry Cowell, Olivier
Messiaen, Chou Wen-chung, vd.

17



http://proquest.umi.com/pqdweb?index=0&did=1335360641&SrchMode=1&sid=7&Fmt=6&VInst=PROD&VType=PQD&RQT=309&VName=PQD&TS=1310372842&clientId=41950�
http://proquest.umi.com/pqdweb?index=0&did=1335360641&SrchMode=1&sid=7&Fmt=6&VInst=PROD&VType=PQD&RQT=309&VName=PQD&TS=1310372842&clientId=41950�
http://proquest.umi.com/pqdweb?index=0&did=1335360641&SrchMode=1&sid=7&Fmt=6&VInst=PROD&VType=PQD&RQT=309&VName=PQD&TS=1310372842&clientId=41950�
http://www.jstor.org/stable/pdfplus/833163.pdf?acceptTC=true�
http://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_Boulez�
http://en.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9la_Bart%C3%B3k�
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Cowell�
http://en.wikipedia.org/wiki/Olivier_Messiaen�
http://en.wikipedia.org/wiki/Olivier_Messiaen�
http://en.wikipedia.org/wiki/Chou_Wen-chung�

C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Say1 3, 2011,

Sayfa 1-20

Neo-Klasik (Neo Classic) Muzik

1911

Max Reger, Igor
Stravinsky, Paul Hindemith,
Sergei Prokofiev, Béla Bartok,

Willson Oshorne,
Bohuslav Martint

Dizisel (Serial) Mizik

1920

Arnold Schénberg,
Anton Webern, Edgard Varese,
Milton Babbitt, Luciano Berio
Pierre Boulez, Luigi Nono,
Karlheinz Stockhausen, Ilhan
Usmanbas, Jean Barraqué, vd.

Mikrotonal (Microtonal) Mizik

1920

Charles lves, Alois
Haba, Julian Trujillo, Erwin
Schulhoff, Harry Partch, Ivor
Darreg, vd.

Jazz Etkili Mizik

1924

George Antheil, George
Gershwin, Leonard Bernstein,
Bill Evans.

Islevsel Miizik (Gebrauchsmusik)

1930

Paul Hindemith, Kurt
Weil, Hans Werner Henze,
Hanns Eisler, Carl Orff, Zoltan
Kodaly, Aaron Copland.

Rastlamsal (Aleatoric) Mizik

1930lar

Charles Ives, Henry

Cowell, Witold Lutostawski,
John Cage, Karlheinz

Stockhausen, Pierre Boulez,
lhan Usmanbas vd.

Neo-Romantik (Neo Romantic)
Miuzik

1930

Samuel, Barber, John
Corigliano, George Rochberg,
Krzysztof Penderecki, David Del
Tredici, Ellen Taaffe Zwilich, vd.

Bilgisayarli (Computer) Mizik

1950

Lejaren Hiller, Max
Mathews, Udo Kasemets,
Gottfried Michael Koenig, John
M. Chowning, David Cope.

Minimal ve Kutsal (Holy) Minimal
Mizik

1960-1970

Philip Glass, Steve
Reich, Wolfgang Rihm, ilhan
Usmanbag, Michael Nyman;
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Henryk Gorecki, Arvo Part, John
Tavener, vd.

Cokstilli (Polystylism) ve Se¢cmeci
(Eclectic) Mizik

1960-1970

Alfred Schnittke, Peter
Maxwell Davies, Charles lves,
Henry Cowell, Michael Colgrass,
Lera Auerbach, Sofia
Gubaidulina, George Rochberg,
Aaran Davis, Thomas Becker,
Toshiro Mayuzimi.

Yeni Yalinlik (New Simplicity)

1970ler

Aribert Reimann,
Helmut Cromm, Hans-Jirgen
von Bose, Hans-Christian von
Dadelsen, Detlev Miller-
Siemens, Wolfgang Rihm,
Wolfgang von Schweinitz, Ulrich
Stranz, Manfred Trojahn.

Yeni Karmagiklik (New Complexity)

1980ler

Nigel Osborne, Harry
Halbreich, Richard Barrett, Chris
Dench, Michael Finnissy, James
Dillon, Brian Ferneyhough, vd.

Muiziksel Tarihcilik (Musical
Historicism)

1980ler

Benjamin Bagby, Gavin
Bryars, Thomas Binkley, Easley
Blackwood, René Clemencic,
Joseph Dillon Ford, Vladimir
Godar, Ladislav Kupkovic.

Rock Etkili Muzik

1980ler

Scott Johnson, Steven
Mackey, Michael Kevin
Daugherty, John Zorn.
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