Nedim Kula

FRANSIZ SIIRINE YANSIYAN
EVRENSEL ILKELERIYLE PARNAS

"Beyaz kadirgalarin sarkip giivertesinden
Yeni yildizlarin ¢ikisina bakarlardt

Okyanusun dibinden mechul goklere dogru,"
Jose Maria de Heredia

Parnassos, yamaglarindan Kastalia pinarinin dogdugu, mitolojide Apol-
lon'la Korykion nympha'larmm kutsal yeri olarak gecen, Yunanistan'in
orta kesiminde bulunan yiice bir dagdir. Glinahkarlarin asag1 atildigi Pha-
idriades kayaliklariyla giiniimiize kadar gizemini koruyan bu dag,
Ronesans hiimanizminin en olgun yapitlarim veren Raffaello'nun Va-
tikan'da, Stanza della Segnatura'da yer alan bir freskinde islenmis; ayrica,
klasik resmin en Onemli temsilcilerinden biri olan Poussin'in de, bugiin
Prado'da sergilenen bir tablosuna biitiin gorkemliligiyle yansimistir.
Sairlerin kutsal sigmagidir bu dag; onlara siirler esinleyen Kalliope, Klio,
Polhymnia, Euterpe, Terpsikhore, Erato, Melpomene, Thalia ve Urania
adl1 dokuz kiz kardes burada oturur da ondan. Sanatgilara géz kamastirici
giizellikler sunan bu dagin 6dnemi bu kadarla da bitmeyecek, XIX. yiizyil
sonlarina dogru, romantiklerin duygusalligina tepki olarak kurulan,
bigimsel yetkinlik ve uyuma agirlik veren bir Fransiz siir akimina da is-
mini vererek, onu, yazin diinyasinin dliimsiizleri arasina sokacaktir.
Simdi, etkisini yillarca koruyan bu yazinsal olusumu cesitli sairlerin
diislincelerine, bizlere 1sik tutan kaynaklarina bagvurarak yansitmaya
caligalim.

Catulle Mendes ve Louis-Xavier de Ricard adinda iki gen¢ sair, ayni
diisiincede olan kisilerle, ¢esitli zamanlarda, yazinla ilgili sorunlarin
tartisildigr kiiciik kiigiik topluluklar olustururlar. Bunlardan Catulle
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Mendes, 1860 yilinda, Theophile Gautier, Charles Baudelaire, Villiers de
L'Isle-Adam gibi sairlerin yapitlanrra yer veren "La Revue Fantalsiste"
adli dergiyi c¢ikarir. Louis-Xavier de Ricard'sa, 1865'de, "L'Art" dergisini
iinlii yayimc1 Lemerre araciligiyla yayimlar. Parasal giicliiklerden dolay1
derginin ¢ikmasi tehlikeye girince, yazi kurulu, fasikiil halinde, "Le Par-
nasse Contemporain"i ¢ikarmaya karar verir; 1866. yilinin Mart-
Haziran aylarinda tam on sekiz say1 ¢ikararak, s6z konusu akimin o ken-
dine 6zgii yazinsal diislincelerini, verdikleri 6rnekleri okuyucuya etkin bir
bi¢imde sunar.

Biiyiik bir 6zveriyle ortaya konan bu sanatsal yaratinin etrafinda top-
lanan sairler, romantizmin 6gretilerini yadsiyarak "sanat i¢in sanat" (l'art
pour Fart) ilkesini savunmaya baslayan Theophile Gautier'nin hay-
ranidirlar. Onun 1832'de yayimlanan, bir biiyiiciiniin eline diisen geng bir
ressami konu alan, betimlemelerle dolu uzun anlat1 siiri "Albertus"la,
alayci Oykiileri igceren, "Les Jeunes-France" yapiti, romantiklerden ne
kadar uzaklastigini goéstermesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Artik,
karsilarinda, bagimsizligini elde etmis, sanat¢t kimliginin bilincinde olan
usta bir yazim adami vardir. "Ma d emo i s elle de Maupin" (1836)
romaninda geleneksel ahlaki bir kenara atan, giizelin bagimsizligini vur-
gulayan diisiinceleriyle ¢evresinde biiyiik tartismalara yol acar. Yazar, bu
yapitinin 6nsdziinde, "yararli olanin tam tersine ¢irkin" oldugunu dile ge-
tirerek "sanatin yararlilik denilen 6geden tamamen soyutlanmasi" ge-
rektigini haykirir(l). Boylece, eski ¢aglardan beri tartisma konusu yapilan
sanat ve giizellik sorunuyla bizleri karsi karsiya birakiverir. Bir zamanlar,
"Gnothi Seauton" (Kendini bil) séziinii Delphoi tapmagina altin harflerle
yazdiran Socrates'in, 6grencileri Glaukon ve Adeimantos'la tartisirken or-
taya attig1 "hem sanat dedigin, herkesin isine geleni arayip bulmasi igin
icat edilmistir degil mi?"(2) sorusu, sanatta yararlilik gozettigi i¢in par-
nasyen diisiincenin Oziine terstir. Aristo'ya gore ise "glizel" hosa gitme
olup, yararliliktan uzak bir degerdir, bir erdemdir. Durmadan "bu ne
yapar?" diye sormak {istiin yaradiligli bir insana yakismaz. Erdemler,
saglayabilecekleri herhangi bir yarardan dolay1 degil, kendi iglerinde is-
tenilmesi gereken degerlerdir(3). Sanat¢idaki yaratma giicline agirlik veren
Aristo'nun bu diislincesi, "sanat i¢in sanat" goriislinii yazin ¢evrelerinde
savunan Gautier'ninkiyle aynidir. Sairin ¢esitli iilkelere yapmis oldugu
geziler, 6zellikle de Yunanistan yolculugu sanat kuraminin gelismesine,
klasik estetige duydugu hayranligin giiclenmesine neden olur. Siirin plas-
tik sanatlarla akrabaligina olan inanci onu "transposition d'art" (sanatin
doniistiiriilmesi) adini verdigi yeni bir siir teknigi gelistirmeye iter.
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1852'de yazdig1 "Emaux et Camees" (Mineler ve Akikler) gelistirilen yeni
teknigin uygulandigi bir yapitidir. Olaganiistii Ozellikleriyle, Gautier daha
sagliginda, Theodore de Banville, Leconte de Lisle, Sainte-Beuve, Fiaubert,
Goncourt Kardesler, Baudelaire gibi yazin adamlarmin 6niinde yeni ufuk-
lar a¢gmis, onlarin sayginligini kazanmistir. Bu sanatcilarin en
onemlilerinden biri olan Baudelaire, Les Fleurs du Mal (Kétiiliik
Cigekleri) yapitini bu biiyiik saire sunmus, onu "Fransiz yazinin yetkin si-
hirbazi, kusursuz sairi"(4) olarak selamlamistir.

Parnas akimina ilgi duyan geng sairlerin etkisinde kaldiklar1 bir bagka
ilging sanat¢1 daha vardir: Leconte de Lisle. Siirlerinde Kelt, iskandinav,
Yunan, Hint uygarliklarinin ¢okiislinii korkuyla degil, biiyiik bir coskuyla
dile getiren sair, bu acimasiz gegici diinyada sadece giizellik denilen
degerin bir 6nemi oldugunu, onun tadina vararak yasamamizin daha
dogru olacagini soyler. Siirlerini topladigi Poemes Antiques, Poemes
Barbares, Poemes Tragiques adli yapitlarinda, yasadigi ¢cagda aradigini
bulamayan bir sairin haykirisin1 duyuyor, efsaneyle tarihin birbirine
karigarak gizemli bir ortam yarattigi uzak diyarlara yolculuk yapiyoruz.
"Giizel"in en yiice anlatimini buldugu eski Yunan uygarligi siirsel bir
bigimde bu yapitlarda yansitilip, destan ve sdylencelerine gondermelerde
bulunuluyor. Sair, siirlerinde sézciikleri, ses yinelemelerini, Olgii ve uyak-
lar1 Oylesine insan1 sasirtan bir ustalikla kullaniyor ki, ¢esitli uygarliklarin
yansitildig1 o tarihi yerler insan ve hayvanlariyla dile geliyor, normal bir
siir birden senfonik bir siire doniisii veriyor. Ona gore, Yunan bilgeligi
icimizdeki baris1 ve dengeyi saglayacak tek giictiir. Dinler bu diinyaya sa-
dece siddet ve cinayet getirmistir. Insan icin diinya, biiyiik bir bosluktan
baska bir sey degildir; kaderimiz, bu boslukta hep yalniz kalmaktir. Sair,
evrenin anlamini sorgular; sonunda, bdyle bir aragtirmanin ona biiylik
sikintilar verecegini diisiiniir; hinduizmin de etkisiyle, hayatin zevk-
lerinden vazgegmenin insant mutluluga gotiirecegi sonucuna varir.
Sanatci, bilge konumunda olmas1 gereken saire "Le Sommeil du Condor"
(Kondorun uykusu) siirindeki adina kondor da denilen, And daglarinin
gorkemli kusu akbabayir Ornek verir. Gogin yiksekliklerinde ucan,
yerylziiniin her tiirlii ¢irkinliklerinden uzakta Gzgiirce yasayan, hatta
Olecegini anlayinca daha da yiikseklere ¢ikarak can veren, yalnizca oliisii
yere diisen bu soylu hayvandan sairin almas1 gereken Onemli bir ders
vardir: Her tiirlii maddi ve gegici olanin {izerine yiikselerek 6zgiirliigiin
sarkisin sOyleyip, sonsuzlukla biitiinlesmek. Evrensel giizelligin yarattig1
coskuyu, oliimsiizliigi klasik estetigin sinirlan i¢inde ¢agrisim giicii yiiklii
sozciiklerle dizelere yansitmak.
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Parnas'in onciileri arasinda yer alan bir baska vurgulanmasi gereken
sair de Thedore de Banville'dir. Petit Traite de Poesie Francaise
(Fransiz Siiri Uzerine Kiiciik Bir Inceleme) adli yapiti, siir yazma
tekniginin 6zelliklerini bize yansitir. Balad, rondo gibi daha XVI. Yiizyilda .
unutulmaya yiiz tutmus siir tiirlerine canlilik kazandirmis, sonelere ye-
niden ilgi duyulmasini saglamistir. Uyag1 Fransiz siirinin en 6nemli 6gesi
olarak gdrmesi, Verlaine'in Art Poetique (Siir Sanati) siirinde, uyagin
Onemini yadsiyan su dizeleri yazmasina neden olur:

"Nedir bu kafiyeden ¢ektigimiz! Hangi
sagir cocuk ya da deli zenci Sarmig
basimiza bu meymenetsiz, Bu kof

sesler ¢ikaran kalp inciyi?"(5)

Siiri salt uyak diinyasina indirgeyen, uyagi, sairlerin hiilyalarini
percinleyen, siisleyen altin ¢ivi olarak gdren Banville'in sanat evreni sa-
dece diisiinsel ve bilimsel kaygilardan ibaret degildir. Baudelaire'in
deyisiyle onun siiri, "insanin diisiiniirken, yasarken kendini mutlu his-
settigi anlar1 yansitan" siirdir(6). Banville, aym iilkiiyii paylasan ama
daginik gruplar halinde yazinsal etkinliklerde bulunan geng sairleri Par-
nas'in c¢atisi altinda birlestirmeyi basarabilmis biri olma 6zelligiyle bu
akima canlilik getirmistir.

Jose" Maria de Heredia, kullandig1 ¢ift uyaklar, ince ince isledigi
ayrintilar, ses o0zelliklerine sahip c¢agrisim giicii yiiksek sozciikleriyle bu
akimin en ilging sairlerinden" biridir. Siirlerinde kulaga egzotik gelen yer
adlar1, dogadaki seslerin taklidi (onomatope) vardir. En carpici sdyleyisi,
kendine 6zgii sonelerinin son dizesinde yansitan Herediamm L e s
Trophees (Ganimetler) yapiti 151k, golge, cizgi, kiitle, uyak, renk, dizem
gibi 6gelerin bir araya gelmesinden dogan uyumu estetik bir giizellik
iginde okuyucuya gosterir. Leconte de Lisle'e adadig1 onsdzde, ustasinin
ona ogrettigi katiksiz siirin kurallarina, sanatin o ince sirlarina uydugunu
vurgular(7). Antik Cag'm, Ronesans'in ya da bir sanat yapitinin sasirtici
imgelerle sunuldugu sonelerde, diger Parnas sairlerinde oldugu gibi, oniki
heceli dize (aleksandren) hakimdir; bu dize de dort vurgulu 6l¢iiye ayrilir.
Esit aralarla yinelenen vurgulamalarin olusturdugu uyuma, yani dizeme
agirlik verilmistir. Diislince ve duyguyu en iyi yansitan bir yazin tiirii
olduguna inandig1 i¢in sone tarzinda yazar, Dizelerinde ses
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Obeklesmelerine onem verir, bunun icin de, en iyi 6rnegini Flaubert'de
rastlayacagimiz, sdzciik arayisina girer. Yapitin bir bagka Ozelligi, renk bil-
diren sozciiklerin énemli bir yer tutmasidir. Sair, elinde canli renklerle
dolu bir palet, seyrettigi canli ya da cansiz nesneyi kendi i¢ devinimi iginde
vererek, yaptigi resmin gergeklesmesini ister. Yarattigi diinyada hem ¢ok
tanrili donemlerde yasamis bir pagani, hem de soylu yiicelikleriyle bir
Hiristiyan't canlandirir. Sairin duydugu bi¢cim kaygisinin, yontusal
anlatimin egemen oldugu siirine kazandirdigr bu sonsuz giizellik bizi
kendimizden gegirerek esriklestirir. Birey olarak insanin degil, evrensel
insanin yansitildigi bu gorkemli diinya, Heredia'min doga tutkusunu
gosteren imgesel sozclikleriyle daha da zenginlesir. Doga

"ticli yapistyla gercek haline uygun olarak alinmistir. 'Deniz' ya
dogrudan vardir ya da kendisiyle baglantist olan, ada, resif, kum, kum-
sal, akinti, vb. sozciiklerle. (...) 'Kara'nm kullanim sikhg1 yine ¢ok faz-
ladir. Bir gozlem: Heredia'da toprak siyah, kahverengi degildir, ya
'zlimriitten ¢imenlerle Ortiiliidiir ya katirtirnaklariyla 'yaldizlanmig! ya
da batan giinesle 'tutusmus'tur. Ogelerin iiciinciisii, 'gokyiizii' hemen
her zaman ¢ok renklidir, gelir kara ya da denizi orter. Goksel bir cisim
olan 'giines' kimi zaman bir doga &gesidir, kimi zaman ise, kah-
ramanlarin giineste yasamakla o&diillendirildikleri panteist inaniga
gonderme yapar."(8)

Parnas okulunun kurallarinda birlesen sanatc¢ilarin hemen hemen
hepsinin 6rnek aldiklar1 bir kadin vardir: Hypatia. 370-415 yillar arasinda
Iskenderiye'de yasamis, Yeni-Platoncu felsefe okulunun ydneticiligini
yapmis, diisiinsel yetenegi ve konusma ustaligiyla ilgileri ¢ekmis bu
kadin, Verlaine'in bir dizesinde "Bir tek odur hala yasayan, hig
degismeden, Oylesine sonsuz"(9) sozciikleriyle yiiceltilir. Yasadigi
donemde, ilk Hiristiyanlarca putperestlikle 6zdeslestirilen bilimi sim-
geleyen bu matematik¢i filozof, fanatik bir kitle tarafindan ling edilerek .
Oldiiriildiigiinde, Oliimsiizlesir, yillar sonra, Parnas denilen akim, onu,
siirinde titizlikle se¢ilmis sozciiklerle kutsar. Hypatia, gilizellik ve bilgeligi
bir araya getirebildigi i¢in, bu iki farkli degerden zitliklarin uyumunu
¢ikarabildigi i¢in Parnas'm simgesi olur; biitiin bu 6zellikleriyle de, Parnas
siirde yer alan Heracles, Iphikles, Alkmene, Niobe gibi bizi imgelemsel bir
yolculuga cikartan adlar1 ¢ok geride birakir.

Romantizm'e tepki olarak dogan Parnas, olgularla desteklenen ya da ol-
gularla ilgili verilere dayanan bilginin tek saglam bilgi tiirii oldugunu ileri
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siiren Positivizm'in etkisiyle siire kalic1 katkilarda bulunur. Bilimsel bil-
giye duyulan sonsuz giiven "sanat sanat i¢indir" kuraminin gelismesine
neden olur. Giizelligin ancak giizel bigimlerle elde edilebilecegini savunan
bu kuram, Parnas siirinin se¢kin kigilere seslenen bir siir olmasina yol
acar. Rene Lalou'nun da vurguladigi gibi, bi¢ime tapim ve siirde yogun bir
sekilde hissedilen kotiimserlik, bu hareketin iki 6nemli ilkesidir; s6z ko-
nusu ilkeleri géz ard1 eden bir sanat¢1 dogru yoldan ¢ikmaya mahkumdur
(10). Giizellik ve yetkinlik sanatin terk eregidir; bicemde tam yetkinlige
ulagsmak isteyen sair, fildisi kuleye c¢ekilerek giizel'i yararli'ya
yeglemelidir. Sairin kisiligini gizlemesiyle, siir, i¢ diinyadan dis diinyaya,
oznellikten nesnellige gecis yapar. Kisisel duygu ve tutkularin yerini, dig
diinyada yapilan gozlemlerin nesnel bir tutumla anlatilisi alir. Ro-
mantizm'de bir kenara birakilan Yunan-Latin kiiltiirinden baska, in-
celemenin basinda da vurguladigimiz gibi, yabanci iilkelerin kiiltiir ve
soylencelerinden yararlanilmig, siirde egzotik bir hava estirilmistir.
Sanatci, giizeli ele gecirebilmek icin, yaratiy1 rastlantiya birakmamalidir;
bir sanat yapit1 ancak iistesinden gelinmis giigliiklerle ¢ok daha giizel bir
goOriinlime kavusur. Uyak ve ses yinelemelerine 6nem verilen, ahengin
yerini ritmin aldig1, nazim sekli olarak en ¢ok sonenin kullanildig1 Parnas
siiri, sozclikleri kuyumcu titizligiyle isleyen usta sairlerin elinde yiicelmis,
saygin olma 6zelligini gliniimiize kadar korumustur.

Parnas'm evrensellesen ilkeleri Tiirk yazinina da yansimis, siire yeni
bir soluk getirmistir. Cenap Sahabettin, bu akimin tanitilmasina 6nderlik
eden ilk kisidir. Daha sonra, Frangois Coppee'yi benimseyerek o tarzda
siirler yazan Tevfik Fikret goziimiize garpar. Ama, Yahya Kemal'de bu
akimin etkisi doruk noktasina c¢ikar." Onun, Jose Maria de Heredia
hakkindaki su sozleri, sairin bu akimi ne kadar benimsedigini bize agik bir
sekilde gosterir:

"Heredia'nm derli toplu eserine baglanmanin hayatimin en esaslh bir
talihi oldugunu itiraf ederim. Avrupa'nin klasikleri ve romantikleri ne
viicSda getirmigse onda siki bir inbikten gegirilmis haldeydi. Latin ve
Yunan sairlerinin degerlerini ondan &grendim. Heredia'nm her son-
net'si tizerinde bir iki ay kaliyordum. Bir soneden diger soneye gecis
benimgiin yeni bir heyecan oluyordu. Siirin asil madenine elimle do-
kundugumu hissediyordum."(11)

Yahya Kemal'in, bize, Heredia'nm "Le Reveil d'un Dieu" (Bir
Tanri'nm Uyanig1) sonesini(12) animsatan "Biblos Kadmlan"yla,
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ThGophile Gautier'nin izlerini tasiyan "Cin Kasesi" adl1 siirleri(13), Parnas
akiminin havasinin hissedildigi en ¢arpici 6rneklerdir.

Parnas, gordiiklerini renk ve sekilleriyle tual ya da mermer
istliindeymis gibi saptayarak, kalemini bir firga gibi kullanan sairleriyle,
ahlaksal, siyasal ve toplumsal sorunlari anlatan bir ara¢ olmaktan ¢ikarilip
amag haline getirilen, plastik giizelligin egemen oldugu, diisiinsel temele
oturtulan siirleriyle sanat diinyasina yepyeni estetik bir canlilik getirmis,
"ar1 siir" anlayisiyla Fransiz siirine zenginlikler sunmus bir akim olarak,
mermer tanrigalariyla, tunctan kahramanlariyla biz okuyucular1 sanatin
evrensel sinirlarinda gezdirmeye devam edecektir.
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