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VVEBSTER'IN KARAMSAR
DUNYASI

John VVebster hakkindaki bilgilerimiz pek fazla degildir. 1580
yilinda dogdugu ve 1598 yilinda hukuk 6grenimi i¢in Middle Temple'a
girdigi sanilmaktadir. 1602 yilinda hukuk 6grenimini yarida birakan
VVebster'm oyun yazarligina basladigmi goriiyoruz. Oyun yazarliinin
baslangicinda, tiyatro kumpanyasina baglh olan diger oyun yazarlariyla
ortak oyunlar yazmistir ama bu oyunlarin ¢ogu giiniimiize ulagamamuistir.
Webster 1602 yilindan itibaren aralarinda Munday, Middleton ve
Drayton gibi adlarin bulundugu yazarlar toplulugu ile Admiral's Men
adli tiyatro kumpanyasinda g¢aligsmis ve bir¢ok oyunun yazilmasina
katkida bulunmustur.

VVebster't daha sonralari, Dekker, Heywood ve Chettle gibi
yazarlarla Earl of VVorcester's Men kumpanyasi i¢in oyunlar yazarken
goriiyoruz. 1604 yilinda ise, Middleton ve Dekker ile Saint Paul's
kumpanyasina énce Westward Ho ve arkasindan Northward Ho
baslikli iki komedi yazar. Ayn1 zamanda da King's Men kumpanyasi
icin oyun yazan John Marston'm The Malcontent oyununa katkida
bulunur. Yaklasik on yil siiren ve yazarin c¢iraklik donemi diye
nitelenebilecek bu siire icinde, VVebster tek basina hi¢ oyun yazmamustir.

VVebster'm tek basina yazdigi ilk oyunu. Ak Seytan, 1602 yilinda
sahneye konulur ve daha sonra basilir. VVebster, biiylik begeni
toplamayan bu oyunun hemen ardindan ayni yilda Amalfi Diisesi'ni
yazar. Yazarin giiniimiize gelen ve tek basina yazdig {igiincii ve son oyunu
The Devil's Law Case'dir ve ilk kez 1617 yilinda sahnelendigi
sanilmaktadir. Daha sonraki yillarda yine bircok oyunun yazilmasina
katkida bulunan VVebster 1630'larda 6lmiistiir (Brennan vii-viii).

Yasami hakkinda pek fazla sey bilinmedigi gibi, VVebster, bir oyun
yazari olarak da pek iiretken olamamaistir; ¢linkii ortak oyun yazmaya
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alismis olmasinin yani sira ¢ok yavas calismasiyla da {inli biriydi ve
zaman zaman onun bu yavashigi ¢agdaslari arasinda alay konusu bile
olmustur. Ak Seytan'm basinda Okuyucu'ya seslenisinde bu
ozelliginden s6z eder ve bunun bir eksiklik olmadigini savunur.
VVebster'm bir diger 6zelligi de, diger yazarlarin yapitlarindan
alintilar yapmada hi¢bir sakinca gérmemesidir. Ancak, VVebster't
yaptig1 sayisiz alintilar nedeniyle elestirmek, ona haksizlik yapmak
demektir; ¢linkii unutmamak gerekir ki, bu tutum donemin yazarlik
anlayisinin bir pargasidir ve hemen hemen tiim yazarlar bu yola
basvurmuslardir.

Webster Ak Seytan'da cagdaslar1 tarafindan yaygin olarak
kullanilan trajedi tiirlerinin ¢ogunu kullanmistir. Oyundaki temalara
soyle bir goz atildiginda oyunun bir 'intikam trajedisi' kadar, 'ask
trajedisi' 6zellikleri de tasidigi gdzlemlenir. Bunun yani sira, oyunda
Papa se¢imi, diigiin toreni, mahkeme ve biiyiiciilik sahneleri bulundugu
ve tek bir kahraman yerine toplumun bir kesitini ele aldig1 igin A k
Seytan'in ayni zamanda 'tarih oyunu' 6zellikleri tasidigini sdylemek
yanlis olmaz. Yine ayni bi¢cimde, oyunda yer alan ve Webster'in
¢agdaslarmca da yaygin olarak kullanilan 'kocanin boynuzlanmast'
temasi, yazarin tek bir konu etrafinda donen bir trajedi yazmayi
amaclamadiginin gostergesidir.

VVebster yalnizca degisik trajedi tiirlerini ve birka¢ temay1 bir arada
kullanmakla kalmayip Ortagagda yaygin olarak kullanilan 'Sozsiiz
Oyun' geleneginden yararlanir. Bunun amact hem zaman kazanmak hem
de simgesel bir anlatim kullanmaktir. Olduk¢a kisa siiren 'Sozsiiz
Oyun'larla Diik'iin karisi1 Isabella ile Vittoria'nm kocast Camillo'nun
nasil oldirildiiklerini gosteren VVebster, bu yolla oyunun biitiinliglini
korudugu gibi izleyiciye sahnede yer almayan olaylarla ilgili bilgi
verir. Oyunda sik¢a bagvurulan bir bagka uygulama da, kotiiliik pesinde
olan karakterlerin duygularini izleyiciye dolaysiz bir big¢imde
anlatmasidir. Bdylelikle, zamandan tasarruf edilmekte, izleyici
aydinlanmakta ve oyunla daha fazla biitiinlesmektedir.

VVebster'm diline bakildiginda, Shakespeare ve Marlowe gibi
yazarlardan aliskin oldugumuz siirsellikten yoksun oldugu goriiliir.
Yapilan yogun alintilar, atiflar ve zaman zaman zorlama derecesindeki
benzetmeler nedeniyle oyunun dili bir tiirlii beklenen akilciliga
ulasamadig1 gibi anlagilmasi1 zor, bilmeceyi andiran bir sozciikk yumagi
haline de girebilmektedir.
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Giliniimiizde, VVebster'n her konu ve olay icin, zorlayarak da olsa, bir
benzetme yapmaya calisarak yalinliktan alabildigine 6diin vermesini
anlayabilmek zordur. Onun bu 6zelligini, on yedinci yiizyilin baslarinda,
Ingiltere'de dorugunda bulunan Ronesans etkisine baglamak yanlig
olmaz. Kugskusuz VVebster, izleyiciye derin bir bilgi birikimine sahip
oldugunu gostermek istemektedir, hem de anlagilmamak pahasina. Dort
perde boyunca cogunlukla gereksiz benzetmelerini gelisigiizel kullanan
Webster, bir an bu tutumunun farkina varir. Oyunun miirekkep yalamis
tek kisisi Flamineo

.... Kardesim, timsah sensin; hastaligin ise, kotii iiniin,
lordum da tedavi edecek. Ger¢i yaptigim benzetmede ayrintilar
tiimiiyle birbirini tutmuyor ama yine de dinle: Kafas1 dikenli kusun
sana yaptigi iyiligi unutma ve nankdrliigii birak (IV. Perde II. Sahne)
derken sanki izleyiciden agdali konugsmalarini affetmesini istemektedir.
Dogru da yapmaktadir ¢iinkii bilgi¢ tutumuyla zihinleri yeterince'
bulandirmistir. Daha Once yoneticilerin adamlarini asla 6diillendirmek
gibi bir diislincesi olmadigini

Biz onlarmn hirsin1 doyurmak ya da keyifleri i¢in

Kendimizi biiyiik savaslarin kucagina atarsak,

Nasil édiillendirilecegiz?

Civarmda adamotu bulunmayan

Bir mese agacinin iizerinde sagliga yararli 6kseotu

Ne kadar ender bulunursa,

Biz de o kadar odiillendiriliriz kazang pesinde kosarken. {III. Perde, I.

Sahne)

sozleriyle gdstermeye c¢alismis; kadinlarin her zaman uysal olmalari
gerektigini

Dinle beni: Durgun akan irmaklardan

Daha azgin ve 6fkelidir denizler.

Ama ne onlar kadar tatli,

Ne de iyi huylu oldugu sdylenebilir.

Sakin bir kadin erkeklerin tehlikesizce tizerinde yol

alabilecekleri
Biiyiik bir kopriiniin altindaki durgun su gibidir. (IV. Perde,
II. Sahne)

bes dizede anlatmis; asiklarin asklar yiiziinden igkiye diistiiklerini,
ictikce de kendilerini daha c¢ok Kgybettiklerini denizci-asik
benzetmesiyle aktarmistir.
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Asiklarin yeminleri denizcilerin dualari gibidir. Zorda
kalinca onlara bagvururlar; ama firtina dinip, geminin sarsilmasi
burunca yalvarmayi birakip igmeye baglarlar. Ama beyefendiler hem
icer hem yalvarirlar, kunduracinin pastirmasiz yapamadigi gibi. Her
ikisi de birbirlerini ¢ekerler. I¢ki igen daha ¢ok yemin etmeye baslar,
yemin edince de daha ¢ok igki icer. Senin bronz tenli beyin
sozlerinden daha iyi degil mi bu sozler? (V. Perde, 1. Sahne)

Yine de, seyrek de olsa, Webster, trajediden komediye tiim duygulan
aktarabilecek esnekligi yakalayabilmektedir. Yoksa c¢aginin
kokusmuslugunu bu denli bagariyla elestirmesi miimkiin olmazdi. Yazar
bu basariy1, dilini anlasgtirdigi ve uyakli beyitlerle (sententiae) etik
yargilarda bulundugu anlarda yakalamaktadir. Meydana gelen olaylar
hakkinda yorumlar yapan oyun kisileri konusmalarint mutlaka yogun
anlamlar i¢eren bir genellemeyle noktalamaktadirlar.

Lodovico: Biiyiikk adamlar koyunun 6nee yiiniinii kirkip pazarlar

Sonra da kesilip yenilmesi i¢in satarlar. (I, Perde, I.

*Sahne)
Monticelso: Kader yelkenlerini pargalayip, serenini kirarsa bile
Sonsuzadek siirecek erdemler birakin ona. (II. Perde, I.
Sahne)
Lodovico: Koskoca cehennemde yalnizca ii¢ Gazap Tanrigasi var;
Oysa biiyiik insanlarin yiireginde ii¢ bin tanesi yatar. (IV.
Perde, III. Sahne)

iste bu uyakli genellemeler yoluyla VVebster, izleyici diinya goriisiinii
yalm bir bigimde anlatmay1 bagarmaktadir.

Ak Seytan'da elestirilmesi gereken diger 6zellik, olay Orgiisiiniin
biitlinliikten uzak olmasidir. Sahneler ve perdeler arasindaki gegisler
hi¢ de ustalikli olmadig: gibi, bazilarinin (6rnegin, Papa se¢imi) oyuna
katkisini1 agiklamak olduk¢a zordur. Bu o6zelligiyle, oyun, sanki bir
iskelet halindedir ve usta bir yazarin kendisine son sekli vermesini
beklemektedir. Izleyici, oyunda trajedinin doruga tirmanmasini
arkasindan ¢o6zlime kavusmasini bekler. Ama bosunadir bu bekleyis;
clinkii oyunda ¢atigma-diigiim-¢6ziim yoktur; olay orgiisli diiz bir ¢izgiyi
andirmaktadir, perdeler sanki yapistirilmis gibidir.

17. yiizy1l tiyatrosunda yazarlar 6zgiin olmaktan ¢ok. ele aldiklar
konuyu isleyip gelistirmeyi gercek ustalik olarak kabul etmekteydiler.
Onlar i¢in ger¢ek yasamda meydana gelen her olay tiyatroya
yansitilabiiecek nitelikteydi ve goriislerini aktarma firsat1 sagliyordu.
Boylelikle, yasamdan kopmak bir yana, sahneyi yasamin bir aynasi
haline doniistiirmeleri miimkiin olabilmekteydi. Iste bu yiizden diger tiim
oyun yazarlarinin oyunlarinda oldugu gibi, Ak Seytan'da da olay
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orgist gercek bir olay lizerine kurulmugtur. VVebster, oyunu yazmadan
yirmi yedi yil 6nce, 1585 yilinda, Padua'da yirmi sekiz yasinda
Oldiiriilen giizel Vittoria Accoramboni' nin ilgin yasaminin igerdigi
dramatik Ozellikleri hemen fark edip Italya'da biiylik yankilar
uyandiran bu yasami oyunlastirmak istemistir.

Trajik bir boliimle sonuglanan Vittoria'nin yasam Oykiisiine kisaca
deginmek ve VVebster''m ne gibi degisikliklerle seyircinin kargisina
ciktigini gdzlemlemek ilging olacaktir: Kokli ama yoksul bir aileden
gelen Vittoria, ailenin on bir gocugundan biridir ve on alti yaginda
Kardinal Montalto'nun yegeni Francesco Peretti ile evlendirilir. Yine
ayni bi¢imde para ve unvan icin Isabella de Medici ile evlenen Diik
Brachiano ile tanisir. VlIttoria'min kardesi Marcello bu iliskinin
kurulmasinda etkin rol oynamistir. Diik'lin mutsuz bir evlilik yaptig1 ve
karisindan ayr1 yasadigi, Isabellanin bir asi1 oldugu bilinmektedir.
Brachiano'nun karisina yaptigi seyrek ziyaretlerin birinde Isabella
esrarengiz bir big¢imde Oliir. Aradan birkag yil gectikten sonra
Vittoria'nin kocast bir cinayete kurban gider. Asiklar Isabella'nin
kardesi Diik Francesco ve Camillo'nun amcas1 Kardinal Montalto'nun
siddetle karsi ¢ikmalarina ragmen bu iliskiyi evlilikle perginlerler.
Tiirli baskilara ragmen yaklasik dort yil siiren bu evlilik Brachiano'nun
6lmesiyle son bulur. Vittoria'mn kocasindan yiiklii bir miras almasini
kabullenemeyen Francesco ve artik Papa olan Montalto'nun itirazlar
siirerken Kont Lodovico adamlariyla Vittoria'mn sarayini1 basarak geng
kadin1 ve kardesi Flamineo'yu oldiriirler; Vittoria'mn diger kardesi
Marcello da daha sonra yakalanip idam edilir.

Vittoria'nin evliligini oyununda oldugu gibi koruyan VVebster, geng
kadinin kocasini oyunda iktidarsiz ve alaya alinabilecek bir kisiye
doniistirmesi Ak Seylan'in en sorunlu bdliimlerinden biridir.
Vittoria'y1t kocasiyla para i¢in evlenen bir kadin olarak ¢izmesi
VVebster'a gen¢ kadinin kotiiligiinii rahatga sergileyebilme olanagi
verdigi halde anlagilan yazar bu oyun kisisinin bu yoniinii biraz
torpiilemek istemis ve kocasini giiliinesi bir insan yapmustir.

VVebster, Brachianomun Medici Diikii'niin kiz kardesiyle evlenmesinin
de anlasma yoluyla gerceklesen bir evlilik oldugunu ve burada da asil
amacin parayla giic elde etmek oldugunu sezdirir. Bu evliligin Onemi
bliyiiktiir, ¢iinkii Brachiano bu evlilik sonucunda Papa tarafindan Diik
yapilir. Verilen bu unvanin Brachiano'ya karsi Papa ve Francesco
tarafindan siirekli kullanilmasi ve Roma'nin bu iki gii¢lii soylusunun
evlilige miidahale etmesi sik sik glindeme gelir. Francesco,
Brachiano'dan kiz kardesine iyi davranmasini isteme yetkisini
kendisinde goriir; hatta bu yiizden iki Dukalik -arasinda savas
riizgarlar1 esmeye baslar.

231



Littera

Webster'in Brachino ile Isabellanm evliliklerinde gelistirmeye
calistigl, ancak oldukg¢a Onemli bir nokta vardir: Gergek yasamda,
kocasindan ayr1 yasayan ve bir asig1 olan Isabella, oyunda kocasina ¢gok
diiskiin bir kadin olarak c¢izilir. VVebster, bu mutsuzlugun c¢iftin
birbirlerini sevememeleri oldugunu sdylemekten kaginir. Oyunda
sevgisizlik tek taraflidir. Isabella kocasina diiskiin bir kadin,
Brachiano ise, tam tersine, karisindan nefret eden bir koca olarak
cizilir. Dahasi, evliligin yiirlimesinin tek nedeninin Brachiano'nun
sehvet diiskiinligii oldugu vurgulanir. Yine de VVebster, Vittoria'nin
kocast Camillo'ya yaptig1 gibi, isabella'y1 da asir1 kiskanglik gibi
olumsuz bir 6zellikle donatir; ancak Diigsesin bu 6zelliginin {izerinde
fazla durmaz.

Gergek yasamda bir agigi olan Isabella'nm bu iligkisi oyunda oldukga
degisik bir bi¢imde karsimiza ¢ikar: Siirgiindeki Kont Lodovico,
affedilip Isabella'nm hizmetine girmek ister; bu sirada Diiges 6liir ve bu
arzusunu gerceklestiremez. Ancak, VVebster, Lodovico'ya Isabella'y1
oldiirenleri cezalandirmak isteyen bir intikamci kimligi verir ve
Lodovico'nun Isabella'ya duydugu derin ask yliziinden boyle
davrandigimi gosterir.

VVebster'm ger¢ek yasamdaki Brachiano-Vittoria ask oOykisiinde
yaptig1 bu degisikliklerle, eslerini 6ldiirerek ne pahasina olursa olsun
bir araya gelmek isteyen bu ¢iftin hastalik derecesindeki sevgileri
oyunda salt cinsellik ve para lizerine kurulu bir iliskiye donisiir.
Kuskusuz, her iki birliktelik de kotiiliik tizerine kurulmustur. Ne var ki,
ger¢ek bigimiyle olay 'ask trajedisi'nden baska Ozellikler
icermemektedir ve bu da VVebster i¢in yeterli degildir. Dolaysiyla,
yazar elindeki bu malzemeyi oldukc¢a degisik bir bi¢ime sokar.

Gercekte Flamineo ve Marcello intikamcilar tarafindan
oldirtldiikleri halde, VVebster, yine degisiklik yaparak, Flamineo'ya
kardesi Marcello'yu oldiirtiir. Amaci, Roma'da iglerin kardesin kardesi
o0ldiirmesine varacak kadar c¢igirindan ¢iktigint gdstermektir.
Cornelia'nin oglu Marcello ardindan yaktig1 agit sahnesi de VVebster
tarafindan oyuna eklenmistir.

Oyunda, Francesco, Vittoria ve Flamineo'yu 6ldiiren Lodovico ve
adamlarina sinirsiz maddi ve manevi yardimda bulunur. Ama gergekte,
Francesco'nun Lodovico'yu destekledigi yolunda somut bir kanit yoktur.
VVebster, bu degisiklikle, bir kez daha Roma'daki kokusmuslugun altini
cizmektedir.

Hastalikli iligkilerle 6lim ve korkunun i¢ ice girdigi gercek olaylar
VVebster'm elinde daha karamsar bir 6zellige biiriiniir. Oyunda kisiler
cigirindan ¢ikmis bir diinyada bir oraya bir buraya savrulmaktan bir
tlirlii kurtulamazlar; siginabilecekleri, bel baglayacaklari, dogru diiriist
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isleyen tek bir kurum bulunmamaktadir. Ahlaki ¢okiintii ve kokusmusluk
her yan1 sarmistir ve bdyle bir ortamda her birey tek basina bu diinyaya
uyum saglayarak ayakta kalma savasi vermektedir.

Ak Seytan, kotiligiin her zaman erdem maskesinin ardina
saklandig1, dogruyla yanlisin ayirt edilmesinin miimkiin olmadig1 ve
dolayisiyla ahlaki degerlerin bulunmadigi bir diinyayi simgeler.
VVebster, ¢agdast Chapman ve Tourneur gibi, yok olusa dogru hizla
ilerleyen, kokusmus bir evrende yasadigini diisiinmektedir. Ribner'in
dedigi gibi, oyunlarinda cennet ve cehenneme atiflar bulunmasina
karsin, Webster'm evreni diizenden ve insanlarin yasamina yon veren
tanrisal gilicten yoksundur (195). Kurtulus i¢in herhangi bir sihirli formiil
ya da regete sunmaz ¢iinkil onun i¢in yagam bir karmasadan baska bir sey
degildir. Webster'm c¢izdigi bu diinyada kokusmus olan yalmzca kisiler
degildir: Saray, Kilise, adalet, evlilik ve akrabalik kurumlar1 da
paylarina diiseni alirlar. Ayni1 goriisii paylasan Goldberg, yozlasmamis
degerlerin sadece kisinin kendi i¢inde bulunabildigini ama bdylesi bir
ortamda bu tiir kisileri bulmanin zor oldugunu séyler(l).

Oyunun tek erdemli kisisi Cornelia sadece iki sahnede yer alir ve
olduk¢a donuk ¢izilmistir. Sanki VVebster, erdemli kisilerin bu diinyada
ancak arka planda, ikincil rollerde yer bulabileceklerini soylemek ister
sanki. Ribner, Cornelia'nin dogru bildiklerini sdyledigini; ama etkili
olmasinin s6z konusu olmadigini, dolaysiyla da okurun, daha canli,
daha enerjik kisileri, kisilikleri kotii bile olsa, yegledigini sdyledigini
vurgular (195). Ne var ki, ahlaki degerleri bulunmayan kisiler
yasamlarint hicbir sonu¢ getirmeyen anlamsiz cabalarla tiiketirler.
Zaman zaman giizelliklerle karsi karsiya gelseler bile bu gilizellikler
hastalik ve cokiintiiniin eseridir ve bu ylizden yasami yok eder, yeni
hastaliklara yol agar ve bir kisir dongii olusturur.

Hastalikl1 giizellerin basinda sevgi gelmektedir ancak sagaltici
ozellikleri olmas1 gereken bu duygu yalnizca sevgililere degil ¢evredeki
tim kisilere felaket getirir. Evli bir kadin olan Vittoria'y1 her ne
pahasina olursa olsun elde etmeye c¢alisan Brachiano'nun bu amag¢ ugruna
oyunun en karamsar kisisini, hi¢bir deger yargisi bulunmayan ve salt
¢ikar pesinde kosan Flamineo'yu arag¢ olarak kullanma kararliligi bu
yiice duygunun ne denli yozlastirildigmin gostergesidir.

Sehvet diskiinii Brachiano'dan farki bulunmayan Flamineo'nun
diinyasinda yiice degerlere yer yoktur. Yiikselme ugruna kiz kardesini
emrinde calistig1 Diik Brachiano'ya pazarlamasi onun kisiligi ve deger
yargilar1 konusunda bir fikir vermeye yeter. Bu kadarla da yetinmeyen
Webster, Flamineo'yu diinyaya alayci bir gézle bakan, her iliskinin
altinda bir ¢ikar yattigina inanan bir kisi olarak ¢izmistir. Flamineo,
alayct bir tavirla yaptig1 konusmalarinda insan yasaminin asagilik ve
i¢ karartici yonleri lizerinde durur. Iyi olmaya ¢alismaz ¢iinkii bunun iki

233



Littera

ylizliilerle, ¢ikar pesinde kosanlarla, inangsizlarla dolu bir diinyada
gergeklesmeyecegine inanir. Bu yiizden, var olabilmek i¢in insanlari
aldatmak, dost gorlinlirken Oniindeki engelleri yikmak amaciyla,
Ribner'e gore, Makyavelist bir tutum igine girer (128). Universite
egitimi almis aydin kisilerin geleceginin parlak olduguna inanmaz.
Onlar bekleyen gelecegin kiirek mahkumlugu ya da zindan oldugunu
diisiiniir. Universitede okurken diplomanin kendisine bir yarar
saglayamayacagini anlayan Flamineo parlak zekasinin yardimiyla,
kotiliik yaparak, insanlarin kuyusunu kazarak toplumun {ist
katmanlarinda kendine bir yer edinmeye calisir.

Flamineo, doyumsuz, mutsuz bir insan olarak diinyadaki kotiiliikleri
gozler Oniine serip, kendi kotiiligiiniin hakliligini kanitlayarak diinyay1
nasil algiladigini sik sik gostermeye calisir. Ne Tanri'ya ne de
herhangi bir kisiye baghdir ¢iinkii onun higbir iilkiisii ve inanc1 yoktur.
Insanlarin sadece kotiiliigiin kaynagi oldugu diisiincesiyle yasayarak
kendi sonunu hazirlamasi karmasanin egemen oldugu diinyanin
diizeltilemeyecegi inancimizi pekistirir.

Flamineo, yaptig1 planlarin kendinden daha gii¢lii olanlarca suya
diisiiriilmesiyle kaginilmaz dliimiin pengesine diistiiglinde hi¢ de umuldugu
gibi pismanligin1 dile getirmez. Son sozleri, krallarin gdziine girip
sarayda kendilerine bir yer edinmek Isteyenlere uyar1 niteligindedir:
Suclu, sugsuz herkes giiclii insanlarin elinde birer oyuncaktir ve bu ylizden
giiclilerden uzak durmak gerekir. Diinya dehset dolu bir yerdir,
mutluluk kilik degistirmis {iziintiiden baska bir sey degildir. Bu
diislincelerle diinyadaki esaretini sona erdirecek Oliime kucak acar.
Kisaca Flamineo, karmagsadan bagka bir sey olmayan diinyay1 simgeler.

Vittoria'nm durumu kardesi Flamineo'nunkinden farkli degildir. O
da para ve gii¢ pesindedir. Camillo ile parasi igin evlenip evlilik
kurumunun sayginligini ayaklar altina aldigi yetmiyormus gibi, parasi
ve politik gilicii olan Brachiano ile kocasi yan odadayken ask yapmakta
sakinca gormez. Bununla da yetinmeyerek, Brachiano'nun aklina
Camillo'yu ve Diiges'i Oldiirme fikrini sokmasiyla giizellik ardina
gizlenen iki yiizliiliikk ve kotiililk anlamina gelen 'Ak Seytan' adin1 hak
eder.

Oyunun biiyiik bir boliimiinde edilgen bir durumda bulundugundan
zaman zaman ona olan duygularimiz olumlu bir nitelik kazanmaya
baslasa da Vittoria'da gercgekleri oldugundan farkli gdsterme
yeteneginin bulundugunu aklimizdan c¢ikarmayiz. D. C. Gunby,
Vittoria'nm sadece hapse atilmasi ve serefine leke siiriilmesi soz
konusuyken, mahkeme sirasinda yagsaminin tehlike altinda bulundugunu
soyleyerek jiriyi etkilemeye caligtigini, bu davanigsmm da kisiligine
151k tuttugunu iler siirer (16).
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Margaret Renald ise, oyunda Vittoria'nm sahnede yalnizken
igtenlikle duygu ve diisiincelerini anlattig1 bir béliim olmadigi i¢in onun
kisiligini tim boyutlariyla gérmenin olanaksizligi1 tizerinde durur(40).
Ama duygularin1 dile getirmese de Vittoria'nm olaylar karsisindaki
tutumuyla bencilliginin boyutlarini anlamak mimkiin olmaktadir:
Brachiano'nun zehirlenmesine iiziiliir ama salt diisiindiigii, artik her tirli
tehlikenin kol gezdigi sarayda yalniz ve korunmasiz kaldigi igin.

Ne var ki, oldugundan farkli gériinen, kuzu postundaki, kurt Vittoria,
oyunun tek 'Ak Seytan't degildir. Basta Flamineo olmak iizere,
Brachiano, Lodovico, Francisco, Monticelso, hatta sarayda yasayan
herkes bu listeye dahil edilmelidir (V. iv, 118-23).

Kiliseyi temsil eden Monticelso ile devleti temsil eden Francisco da
kokusmusluktan paylarint almiglardir. Ellerini kirletmeden
intikamlarini almada bu kisilerin istiine yoktur. Montiselco, hirsiz,
sahtekar, katil, tefeci gibi yasa dis1 islerle yasamlarini kazanan
kimselerin listesini hazirlayarak, bu kisilerden zamani gelince
yararlanmay1 diisiinen yoz bir din adamidir. Kardesi Diises'i 6ldiirenleri
yasal yoldan cezalandirma yetkisi elinde bulundugu halde intikamci
kimligine biiriinerek adamlar1 yardimiyla kiyima girisen Francisco,
adalet kavramini temelinden sarsar. Montiselco ve Frahcisco'nun
sahsinda iilkenin en Onemli iki kurumunun giderek bataga saplandigini
gormek, kurtulus umutlarinin yok olmasina neden olur.

Digerleriyle karsilagtirildiginda olumlu Ozelliklerinin agir bastigini
diistindiigiimiiz kisiler bile yozlagsmisliktan, ikiyiizliiliikten paylarini
almiglardir. Kocasini delicesine sever goriinen Isabella kapildigi
kiskanglik krizini dizginlemek i¢in higbir ¢abada bulunmazken,
kardesinin namusunu her seyin {stiinde tutan Marcello, Vittoria ile
Brachiano evlenince enistesinin hizmetine girmekte sakinca gdérmez.
Aymi sekilde, oyunda erdemi simgeledigini sdyleyebilecegimiz Cornelia
bile, agklarini siddetle elestirdigi yeni evlilerle yasamay1 kabul eder.

Jacqueline Pearson'a gore, oyunun sonunda iilke yonetimini iistlenen
Giovanni ile yiten umutlar yeniden filizlenmez ¢ilinkii yeni Diik heniiz
cok gengctir ve deneyimsiz bir kisinin elinde, iilkenin tiirlii tehlikelere
stiriiklenebilecegi duygusu agir basmaktadir (82). Bu gorisi
paylasmamak olanaksizdir ¢iinkii degisen pek bir sey olmamistir.
Yonetim sadece el degistirmistir. Basa gegen genc Giovanni katilleri
cezalandiracagini sdylemektedir ama kokusmuslugu giderme yolunda bir
adim atmasini beklemek gergekei olmayacaktir ¢linki Dukalik disinda
hi¢bir kurum degisimden payini alamaz.

VVebster'm alabildigine karamsar bir diinya yarattig1 bu oyun ancak
koktenci yaklasimlarla toplumdaki aksakliklarin giderilebilecegini
ama boyle bir yaklagimin olanaksiz oldugunu tiim ¢iplakligiyla gozler
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oOniine sermektedir, insanlar, ucunda 1sik goérmedikleri bir tiinelde
ilerleyerek yasamlarini tamamlamaya c¢aligsmaktadirlar. Ancak pek azi
bunun farkindadir ve bu yiizden herhangi bir degisim ummak anlamsiz
olmaktadir. Oyun, uyandirdigi bu kapana sikismislik duygusuyla
Sofokles'in Kral Oudipus'unu. c¢agristirirken bireylerin, Macbeth'in
deyimiyle, 'diinya sahnesinde' zamanlarini doldurmaya ¢alisan
aktorlerden farkli olmadiklarm1 ileri siirerek evrensel bir boyut
kazanmaktadir.
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