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A. Ismail Tunall ve Sanat Eserlerinde Varlik Tabakalari

Sanat eserlerinde varlik tabakalarindan s6z ed&negtetikbilimci Roman Ingarden
olmustur (1930). Ingarden'’dan Once R.Coclenus (1613)Cheistian Wolff (1754) tarafindan
"ontoloji" terimi kullaniimgsa da, bu kullanimlarda ontolojiyle sanat esersiada herhangi bir
baglanti kurulmangtir. Ontolojiyi sirf bir felsefi disiplin olarak dgerlendiren Christian Wolff'dan
sonra 1930'da R.Ingarden sanat eserlerinde vath&kalarindan s6z ederek hem ontolojiye; hem
de estetikbilime yepyeni bir bakiacisi kazandirmgtir. Bu farkli perspektif, sanat eserlerine
yaklasimda derin, arka yapilya kadar inen, bilimsel veakwsal bir metodu da beraberinde

getirmistir.

Bununla birlikte bu metodu sanat eserlerine enuiyarlayan estetikbilimci ise Nikolai
Hartman olmstur. Ontolojik analiz metodunun sanat ve edebiyiatydmizca taninmasindaki en
biyuk katkiyi ismail TUNALI salamistir. "Sanat Ontolojisi® adli eserinin fada "ontoloji"
teriminin tarihi gelgimini uzun uzadiya anlatan Tunali, Roman Ingarden\¥kolai Hartman'in
"sanat eserlerinde varlik tabakalari” ile ilgilirg@erini ayrintili bicimde ve kendi diincelerini de
ilave ederek inceledikten sonra, bu metodu ¢ok $aglende, Yahya Kemal'in “Sessiz Gemi” ve

Cabhit Sitki'nin “Guin Eksilmesin Penceremdendliba siirlerinde uygulamgtir.

Nikolai Hartman, bir sanat eserinin yapisini ilkim yapi (vonderground)" ve "arka yapi
(hinterground)"seklinde ikiye ayirir. “On yapi, acik olarak bilindsir tabakadir; bamsiz, ontik
bakimdan kendi lana var olan reel tabakadir. Arka yapi ise asgeinceriktir, objektivation'da
aslil sdz konusu olageydir ama o, bamsiz bir varlik tarzina sahip gieir’. * Ancak "Bu iki yapi

dyle ic ice girmg, 6yle girift olmustur ki sadece bir tek objeymgibi gériinir’ler 2

Ontolojik analiz metodu Turkiirinin yapisina da son derece uygundur. Eski yamimi
yapmaksizin battn Turirini bu yontem aracifilyla yeniden ele almak ve incelemek gergkti
inancindayiz. Naili'nint‘ile gecduk” redifli gazelinin tahliline yonelik bu yazinin biirmaci da bu
gerasi ortaya koymaktir. Gazelin tahliline gecmeden grimemetodun 6zeti sayilabilecek bir tablo

ile ontolojik analiz yontemini hatirlamakta yaraardir:

" Dr.Ondokuz Mayis Universitesi Amasygitin Fakiiltesi.
! TUNALI, ismail (N.Hartman'dan naki§anat Ontolojisi, I.U.Edebiyat Fakiiltesi Yay.istanbul 1971, s.58.
2 TUNALI, ismail (N.Hartman'dan nakilj.g.e.,s.61.



Tablo 1: SIIRIN iC ve DIS YAPISI

A.ONYAPI

(Duyulur Yapi, Dis Yapli, Ses Tabakasi, Maddi Tabaka, Gorundr Yapi,
Reel Varlik Alani, Vonderground ...)

B. ARKA YAPI (ic Yap, irreel Varlik Alani, Soyut Yapi, Hinterground)

dis gorinim
harfler, heceler, 1. Semantik (Anlam) Tabaka
kelimeler... ) " . y :
6lcii, ahenk, a.Kelime (Cocnitiv ) Semargi b.Climle Semangi (Sentaks)

redif, kafiye 2. Obje (Nesne) Tabakasi
misra-beyit yapisi
(Siirin varligiyla Anlamin ygun oldwu bolum. Anlami girlikli olarak taiyan

duyulan kelimeler.

algilanan, 3. Karakter Tabakasi
gorulen maddi
yapisina ait olan Sairin ruh diinyasi hakkinda bilgiler,ski i, hayata bakiacisi...

hersey) 4.Alinyazisi (Kader) Tabakasi

Uglincii tabakadaki tespit ve tanimlamalarin gevreiitén insanlk
icin genellgtiriimesi.

B.N&'il'nin “ile gecdiik” Redifli Gazelinin Ontoloj ik Analiz Metodu ile Tahlili

Gazel®
Glulzardan okOh-1 dil-aré ile gecdik
GQya ki nesimuz gul-i ra‘né ile gecdik

Gonlifde yer itdlk o bitu la‘1-i lebinden
Amizis idip ngve-i sahba ile gecdik

Agyara uyup eyledik azirde seganifi
O1 hWabda biz kdyini gavga ile gecdiik

Bu sadhada gorduk ki degul hink-1 felek ram

Na-car ‘inan-i dili irh& ile gecduk

Naciz gorugNa'ili ya Hahis-i dilden

Lutf u kerem-i Hazret-i Mevla ile geddi

Su halde, Hartman’in yakjamina uygun olarak, Naili'nin gazelinde de birelr@arlk
alanina, o6teki irreel varlik alanina dayali iki ®inyap! vardir. Arka yapisinin birka¢ tabakadan
olusmasina kann, gazelindn yapisi “duyulur yap1” veya “ses tabakas!” dgidiiz bir tek
tabakadan okmaktadir.

Gazelin ses tabakasi, v@rhi dncelikle vezniyle hissettirmektedir. Kelimeadeki harflerin

ses olarak karliklari, vezin sayesinde ahenkli, armonik bir yapkavigmaktadir. ArGzurfmef O

% Naili Divani, (Haz.: HaloKPEKTEN), Akca Yayinlari, Ankara 1990, s.242.



G/ me faila/mefatlu/fe dal akahbinin yanisira, gazelin redifig gecduk ve kafiyesinin de

(-8) bu ahenkli yapida pay! oldunu gézden kagirmamak gerekir.

Gazelin dhenge dayali ses yapisi, kendiraavar olabilen bir tabakadir; yanigdr
tabakalardan amsizdir. Bununla birlikte anlam tabakasini ve bitrka yapiyr yakindan
ilgilendirmektedir. Cuinkil “Bu alt tabaka, biitiin ntabakanin tayicisidir.* Hartman'in dedi
gibi, “Kelime tonu ile anlami arasinda belli bir néisebet oldgu”® kabul edilirse, bu bdanti daha
iyi anlagilir. Siirin yazildigi dilden baka bir dile ¢cevrilemez okunun dayangn ayrinti da gte bu
ses tabakasinin yapisindan kaynaklanmaktaglirir' ses yapisi bga bir dile aktarilamayagama
gore,siir de yabanci bir dile cevrileme?2.Ciinkii “Edebiyat eserinin ses yapisinigigimesi, biitiin

iist yapinin dgismesi sonucunu dairur.”’

Nasil yali boya bir tablonun muhayyilede canlandgidbir anlami veya hayali yaninda,
tuval ve boyaya dayanan reel, duyulur, gorilirvairig varsa;siirin yani yukarida sozi edilen
gazelin de duyulur, gorulir bir somut varl(6n yapisi) vardiriste biz de gazelin bu reel vafini

“ses tabakasi” adi altinda incelgriduk.

Gazelin bu ses tabakasi Uzerinde yer aftaeel varlik alanina (arka yapi, Ust yapi)
gelince. Bu yapi, birka¢ farkli yapili tabakaninige girmesiyle olsmustur. Bu tabakalarin ilki,
kelimeleri tek tek (cocnitiv) ve cumle halinde (&eg, anlamlari acisindan ele alamlam
tabakasdir. Bu tabakanin birincisamasinda, gazeldeki kelimelerin anlamlarini tekekekalmak

gerekmektedir. Buslem, diger tabakalarin divu algilanabilmesi agisindan énemlidir:

Tablo 2 : Siirdeki Kelimeler 2
gulzar : gul bahgesi, gién. sh :sen, gveli, oynak.
dil-ara : gonul cezbeden (sevgili). nesim : Jihlkzgér.
gul-i ra'n& : guzel gul (sevgili). BEsik renkli bir cins gl bt : put (gibi guzel).
la‘l : kirmizi ve dgerli bir sus tai. Sevgilinin dudai. leb : dudak.
amizi : uyumluluk, uysallik. rge-i sahbé: kadeh (icki) pesi.
agyar : yabancilar, rakipler. segan : kopekler.
azlrde eylemek : incitmek, rahatsiz etmek. Vabh : uyku.
kay : (sevgilinin) mahallesi, kdy. gavga : kavgaisme.
hink-1 felek: felgin at. felek, kader. ram olmak :shdoyun gmek.
inan-1 dil : goénal dizgini, gonlin dizgini. nasca :caresiz.
irha : gegetmek. nagciz : &ciz, zayif.
h'ahis-i dil: gonltn istgi (nefsin arzusu). hazret-i Mevla: yice Allah.

Gazelin anlam tabakasini yalnizca ontik bir tabakaaktan cikarip estetik niteliklere
sahip bir tabaka haline getiren Ozelliklerden bkglimelerin bireysel anlamlari arasindaki
korelasyona dayanan “leff (i gré sanatidir. Orngin birinci beyitte, “giilzar, nesirglih-1 dil-ara,

gul-i ra'n@”; ikinci beyitte, “gdnlinde yer etme&mizi/la‘l-i leb, neve-i sahba”; G¢lncl beyitte,

* TUNALLI, ismail,a.g.e.s.94.

® TUNALI, ismail,a.g.e.,s.94.

® TUNALI, ismail,a.g.e.,s.96.

"TUNALI, ismail,a.g.e.,s.96.

8 Aslinda kelimeleri en kiciik parcalarina kadar ékeincelemek gerekir. Ne var ki yazinin sinirladaha
fazla agmamak icin burada continic semantic bol&msé tutulmugtur.



“agyara uymak, fab/azirde etmek, gavga, segan ve kdy"; dordunciitéethink-1 felek, inan-i
dil/ram olmak, irha”; son beyitte de, “N&’ili, Haatri Mevla/Hahis-i dil, lutf u kerem” glesmeleri,
bu bg beytin kendi iclerinde anlamh batlnler olarak ildgmalarinda 6nemli birslevi yerine
getirmektedirler. Leff U ngin bu korelasyonu $tayici islevini, ssagidaki tablo agik bicimde

ortaya koymaktadir:

Tablo 3 : Siirdeki Kelimeler Arasi iliski (Leff i Nesr)

1.beyit gulzar ... sGh-1 dil-ard ... leff U nesr 1
nesim ........ccccvveeeeen. gul-i ra'né

2.beyit gonlunde yer etmek la‘l-i leb leff U nesr 2
amizs ...ooooeeeeeeeennnn. nwe-i sahba ...

3.beyit gyara uymak ........... aziurde eylemek ...... segan leff U nesr 3
hab ., KOy e gavga

4.beyit hink-1 felek ... ram olmak leff U nesr 4
in&n-1 dil ..........ccc...... irha

5.beyit N&'IT YBhis-i dil .o leff U ngr 5
lutf u kerem ............ Hazret-i Mevla ..................

Beyitlerin ic butunluklerinin sglanmasinda icindeki kelimelerin anlamca birbirlégiy
uyumu (tenasiip) da ¢ok onemlidir. Ogive “giilzar, nesim, gul” tenasiibil birinci beytirgdhiil,
bat, la‘l-i leb, sahb@” tenasubl ikinci beytin;g\dr, azirde, gavgad” tenasibi Uglncl beytin;
“hink-1 felek, inan, irha” tenasibl dordinct bewan “h'ahis-i dil, lutf u kerem, Hazret-i Mevla”
tenasibl de son beytin anlamli bir bitin halinengsinde dnemli bir fonksiyona sahiptir. Bu

tenasupler desagidaki tabloda somut bicimde gosterifti:

Tablo 4 : Siirdeki Kelimeler Arasi Uyum ( Tenasup )
1.beyit gulzér nesim gul tendsup 1
2.beyit gondl bt la'l-ileb  sahba tenasup 2
3.beyit agyar azurde gavga tenasup 3
4.beyit hink-i felek inan irha tenasup 4
5.beyit h'ahis-i dil  lutf u kerem Hazret-i Mevla tenasup 5

“Ses tabakasi”’nda ahengigkgyan unsurlardan biri olarak glerlendirdgimiz gecmek
fiilinin gbrilen ge¢cnmg zaman birinci ¢okluksahis ¢ekimi (gecdik), ayni zamanda beyitlerin
anlaml birimler olarak algilanmasinda da etkindier beytin sonunda yinelenen bu kelime, beytin
diger kelimelerini rastgele bir araya toplagmiiizensiz parcalar olmaktan kurtarmakta ve onlari
okuyucu icin anlamli btinler haline getirmektedeyit icinde kelimelerin, gazelin bitininde ise
beyitlerin birbirleriyle uyumunu ggayan bir “b&lanti unsuru” olarak kamiza c¢ikan “gecduk”
fiili, her iki fonksiyonda da farkli konumlarda tuimaktadirilkinde beytin kelimelerinden biridir

ve diger kelimelerin korelasyonunu @ar. ikincisindeyse bge beytin ortak eylemidir ve bu ke



beytin uyumundaki rolu ile gazelin bittgline dnemli katkida bulunur. Bu arada “gecduk” it

“ile”yle birlikte, gazelin redifini olyturuyor olmasi ayrica ilgi ¢ekicidir.

Gazelin ontik yapisi icinde yer alan birska tabakanesne (obje) tabakasiir. “Obir
tabakalarin hedefi, bu nesneler tabakasi @ichélde; nesneler tabakasiningergne kendisi img
gibi géruniiyor.® “Nesneler tabakasinin asil fonksiyonu onun bizéiga 6zu ile ilgili bir ufuk
acmasidir® Ve biz bu tabakada “insanin moral 6z&hi ve karakterini goéririz* Su halde,
gazelde insanin rih diinyasi, estetigerasi, arzu ve hevesleri dile getiriimektedir. Banfé ilgili
degserlendirmeler ise, gazeldeki objelerin iyi algilaasryla mimkin olacaktir. Buna gofeh-i
dil-ara, gul-i ra‘na, but, la‘l-i leb, neve-i sahba, gyar, hink-1 felek, inan-i dil, "&his-i dil, lutf u
kerem, N&'ilive Hazret-i Mevla” kelime ve tamlamalari gazeldeki belli shaobjelerdir ve bu
objeler, bizisairin gizellik anlayina, hayata bakiacisina, dilek ve temennilerine goturtr. Bu

tabakay! bir tablo halinde gerlendirmek mimkundur:

Tablo 5 : Siirdeki Objeler
Ana Obje 1 Ara Objeler Ana Obje 2
gulzar
N DA nesve-i sahba
sOh-1 dil-ara agyar
gll-i ra'na segan Hazret-i Mevla
, ka
bit i ey (Allah)
(sevgili) h"ahis-i dil
hink-1 felek
inan-1 dil
1-2.beyitlerde 2-3-4 —5.beyitler 5.beyit

Goruldigu gibi, gazelde iki ana obje vardir. Bunlardan bgah-1 dil-ara, gul-i ra‘na ve
but” kelimeleriyle ifade edilesevgili objesi, dgeri de “Hazret-i Mevla’seklinde gecerllah’tir.
Bu iki objenin arasinda da ara objeler yer almakta&ta objeler, bir yandan sevgili objesiyle, bir
yandan da Allah objesiyle gkilidirler. Sairin icinde bulundgu kulttrel ¢cevrenin sahip oldu “El
mecaz kantaratii'l-hakikd™ anlaysina uygun olarak, okuyucuyu bir bakima sevgili shjden
alip Allah’a g6turen; yani mecazildan ilahi aka ulatiran bu ara objeler, gazelin sinirlarini da
genkletmektedirler. D@al olarak bu gegieme, ayni zamanda okuyucunun hayal guci, duygu ve
distince dinyaslyla da yakindan ilgilidir. Clnku, “Sapaeri dediimiz var olan, kendi bana
degil, zorunlu olarak bir insan icin var olan eydir.”? Gazelin sinirlari icin en ve boy terimlerini

kullanacak olursak, gazelde eni ara objelerin bagy@na objelerin belirlegini sdyleyebiliriz.

® TUNALLI, ismail,a.g.e.,s.103.

Y TUNALI, ismail, (Roman Ingarden’dan nakid).g.e.,s.104.
Y TUNALI, ismail, (N.Hartman’dan nakilp.g.e.s.116.

Y “Mecaz, gercgin képrusudir.”

12 TUNALI, ismail,a.g.e.,s.66.



Gazelin 6nemli bir parcas! dalinyazisi tabakasiir. Sair, istek ve bgenilerini; yani
karakteriyle ilgili birtakim ipuclarini verdikteroara, bunlarla “kader” arasindaghanti kuruyor.
Bu bagilantiyr kurarken de 6znel g¢é en azindan ¢a acisindan, nesnel bir yakie sergiliyor:
Nefsin istekleri kayisinda felgin, simdiye kadar oldpgu gibi, bundan sonra da boyugneeyecgi
anlgilmistir. Bu, sair icin nasil dgistirilemez bir alinyazisi ise bitin insanlar igin loglayici ve
mutlak bir gercektirinsanin nefsi diinyada asla tatmin olmayacakurhalde, Allah’in “lutf u
kerem”iyle nefsinin isteklerine kar cikabilen insan, fef@gn oyunundan kurtularak tevekkuli

sayesinde diunyada huzur bulabilecektir.

Goruldigu gibi, gazelin 6n yapisi ve arka yapisi birbigteriic ice girmg ve arka yapi
tabakalari, basitten kargiga; diger bir deysle somuttan soyuta @ou dizilmislerdir. Bu farkli
ontik tabakalarin uyumlu birliktelikleri sdyesindesndimizi gazel boyunca estetik bir hazza teslim
ederek, “giindelik hayattan, kaygidan, siiriip gidégiik slerden ve hiclikten kopariZ2 Kaldi ki
“Sanatin 6z ve 6devi boyle bir kendini kaybetmaydtin dginda bir kurtuly Glkesi yaratmaktir;

anlam ve ergni sadece kendi icinde bulan veska her ilgiyi dsarda birakan bir tilke™*

Son olaraksoyle bir tespitte bulunmak mumkiindiismail Tunali, Sanat Ontolojisi’'ni
1971'de vyayinlamgi olmasina kawn, bugine kadar “sanat eserlerinde varlik tabakala
incelemeyi amaclayan bu metot, gnamacilar tarafindan yeterli bir ilgi ile kalanmamgtir. Oysa
edebiyatimizda bu metodun uygulanabifgdgrcok siir vardir. Ustelik bdyle yeni ve kuramsal bir

yaklasimla, Turksiiri Gzerindeki calgmalara yeni bir soluk getirilmesi de mimkin olataktir.

Ayrica bu metot, klasikiir gelenggimizden yararlanmada da yeni imkanlaglagabilecek
niteliktedir. Zira bu metodun kurucularinin ifadétilderi bitin yapr ve gamalar divansiiri
drinlerinde de bulunmaktadir. Naili'nin gazeli lUmeeki bu kisa tahlil denemesi de bunu
goOstermektedir. Klasiksiir gelenginden yararlanmak; onu modern Tugkirinin alt yapi
Ogelerinden biri olarak gerlendirebilmek icin, bu tir galas ve estetik metotlara ihtiya¢ vardir.
Gerekli ve zorunlu olmalarina kan, tek balarina klasik yontemlerle, eskiirimizden yeniseyler
elde etme zorlgu ortadadir. Yillardir uzun ve fedakarangraglarla surdirilen caimalarin
karsilastig! ilgisizlik de bunun bir gostergesi sayilabilinaniyoruz ki, klasik yontemlere ek olarak,
boyle ¢c@das ve estetik metotlarla, hem eski edebiyatimizinilkagmi zorlamak; hem de yeni

edebiyatimizin alt yapisini ghuran nivelere ukmnak daha kolay olacaktir.

13 TUNALI, ismail (N.Hartman’dan nakiljg.g.e.,s.89.
Y TUNALI, ismail (N.Hartman’dan nakiljg.g.e.,s.89.



